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RECENZIJE

Patrycja Witodek
Carol

Rez. Todd Haynes; scen. Phyllis Nagy na podstawie powiesci

Patricii Highsmith The Price of Salt; zdjecia: Edward Lachmann;
muzyka: Carter Burwell; w rolach giéwnych: Cate Blanchett (Carol),
Rooney Mara (Therese), Kyle Chandler (Harge), Sarah Paulson (Abby)

Carol, po raz pierwszy pokazywana na zesztorocznym festiwalu w Cannes i nomi-
nowana do szesciu Oscardw, to najnowszy i wyczekiwany - pierwszy od 2007 roku
i premiery Gdzie indziej jestem — kinowy film Todda Haynesa.

Siegajac po nieadaptowana wcze$niej powies$¢ Patricii Highsmith (wydana
w 1952 roku pod nazwiskiem Claire Morgan jako The Price of Salt) Haynes - dzi$ juz
klasyk New Queer Cinema - wraca w rejony kultury i kinematografii, ktére przynio-
sty mu nie tylko najwiekszy sukces, ale i rozpoznawalno$¢ w kinie gtéwnego nurtu.
Carol taczy w sobie bowiem rozmaite watki juz wcze$niej poruszane w jego twor-
czosci - przede wszystkim kwestie nienormatywnosci (lesbijski romans) i spotecz-
nej opresji (akcja rozgrywa sie w latach 50.) - ujete w ramy tak lubianej przez niego
starannej stylizacji retro.

Dlatego Carol musi przywodzi¢ na mysl najwiekszy dotychczasowy sukces re-
zysera, czyli Daleko od nieba (nominowany m.in. do czterech Oscaréw), takze utrzy-
many w poetyce charakterystycznej dla melodramatéw lat 50., zwtaszcza realizo-
wanych przez Douglasa Sirka. Film jest zreszta wrecz ostentacyjnie inspirowany
arcydzietem tego ostatniego Wszystko, na co niebo nam pozwoli z 1955 roku.

Moze sie wydawa¢, ze w Carol Haynes nie przekracza ram wyznaczonych
w Daleko od nieba - pod wzgledem estetycznym film jest wrecz powsciagliwy,
mimo wspaniatej stylizacji. Faktycznie - od 2002 roku bedacego $wiadkiem pre-
mier Daleko od nieba i Godzin Stephena Daldry’ego, réwnie surowo rozliczajacych
lata piec¢dziesiate z ich opresyjnego konserwatyzmu - zjawisko krytycznego retro
wyrazi$cie zaznaczylto sie w kulturze amerykanskiej. By¢ moze dlatego srodkiem
znacznie istotniejszym niz (nadal wyrafinowana) stylizacja i $rodki wizualne (jed-
nak dalece mniej wazne niz w Daleko od nieba) s3 tu gra aktorska i wiernos¢ finato-
wi powiesci Highsmith, zaskakujacemu i subwersywnemu, a zarazem uderzajacemu
swoja naturalnoscia.

Grajackobiete zmuszong wybiera¢ miedzy dwoma aspektami swojej tozsamosci
(seksualno$¢ i macierzynstwo) w czasach, gdy ich pogodzenie byto niemozliwe badz
bardzo trudne, Cate Blanchett oddaje istote sytuacji swej bohaterki - konieczno$¢
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podejmowania ciggtej gry pozorow z otoczeniem i maskowania uczué. Carol jest
starsza i bardziej do$wiadczona, pozostaje wiec chtodna i powsciagliwa, nauczo-
na kontroli emocji. Z pewnym niedowierzaniem patrzy na Therese (Rooney Mara),
ktora, jeszcze bez podobnego bagazu, z wieksza otwartoscig wchodzi w ich relacje
i 0 nig zabiega. Z nich dwdch to jednak Therese zostaje oddana racja - takze przez
Carol, dokonujaca wspomnianego juz i kluczowego w fabule wyboru. Przywodzi
on na mys$l Laure Brown ze wspomnianych Godzin, podobnie bowiem jak Michael
Cunningham (autor Godzin) i Daldry, takze Highsmith i Haynes przyznaja bohater-
kom kontrole i sprawstwo, cho¢ za bycie sobg trzeba zaptaci¢ cene.

0 ile nie jest to moze az tak zaskakujace w XXI wieku (cho¢ kwestie nienorma-
tywnosci, a zwtaszcza odrzucenia macierzynstwa, pozostajg na uboczu kina gtow-
nego nurtu), to musiato szokowa¢ w latach 50. przyzwyczajonych badz do ignoro-
wania tej tematyki, badz przywracania jej bohateréw na tono spoteczenstwa lub ich
symbolicznego karania. Haynes - siegajac po powies¢ Highsmith ponad pot wieku
po jej wydaniu - nie tylko nie szokuje, ale normalizuje to, co w kinie nadal zwykto
uwazac sie za transgresje.



