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Rzeczywistos¢ nie istnieje...?
Media i nowoczesne technologie w spoteczenstwie przysztosci
na przyktadzie serialu Black Mirror

Brytyjski serial science-fiction Black Mirror (Czarne lustro') autorstwa znanego na
terenie Zjednoczonego Krolestwa satyryka Charliego Brookera spotkat sie niemal
od razu z entuzjastyczng reakcja widowni. Wyemitowany po raz pierwszy na an-
tenie Channel 4 w grudniu 2011 roku serial, operujac czarnym humorem i satyra,
ukazuje w konwencji dystopii konsekwencje rozwoju medialnych technologii na
tozsamos¢ jednostek zyjacych w nieodlegtej przysztosci. Cho¢ kazdy odcinek posia-
da innego protagoniste, rozgrywa sie w innym miejscu i czasie oraz porusza nieco
odmienny problem zwiagzany z wykorzystaniem mediéw, to jednoczes$nie struktura
fabularna wszystkich jest niezmienna i traktuje o swoistym uwiedzeniu protagoni-
sty przez nowe media, ktéry w finale dostrzega katastrofalne konsekwencje nowo-
czesnych technologii.

0d poczatku emisji Black Mirror zostat ciepto przyjety przez krytykdw, o czym
$wiadczy przyznana mu w 2012 roku nagroda Emmy. Michael Hogan na tamach
,The Telegraph” pisat, Ze to szokujaca, zuchwata w wymowie satyra na temat
nowych medidw (Hogan 2011). Z kolei Ben Beaumont-Thomas w ,Guardianie”
stwierdzit, ze cho¢ Brooker moze sprawia¢ wrazenie paranoika, to jednocze$nie
zaproponowana przez niego wizja $wiata jest innowacyjna i zabawna (Beaumont-
Thomas 2014). Wkroétce serial rozprzestrzenit sie na caty swiat, a po tym, jak
w Stanach Zjednoczonych trafit na platforme Netflix, jego fanem zostat sam Stephen
King (Jeffery 2014). We wrze$niu 2015 roku zadecydowano o kontynuacji serialu
(Birnbaum 2015). Jak dotad powstaty trzy sezony i tacznie trzynascie odcinkdéw, ale
na 2017 rok zaplanowano kolejny, co $wiadczy o niestabnacej popularnosci historii
autorstwa Charliego Brookera.

W artykule postanowitem skoncentrowac sie na kilku najwazniejszych fenome-
nach poruszanych przez twércéw Black Mirror. Zaliczy¢ do nich nalezy uwiedzenie
przez media, potrzebe nieustannego nadzoru nad bliskimi wyzwalana przez coraz
bardziej zaawansowane technologie, przyjemnos¢ z podgladania cudzego cierpienia

! Cho¢ istnieje polskie ttumaczenie, w artykule postuguje sie oryginalnym tytutem. Jak
wynika z mojego doswiadczenia, polskie okreslenie nie zadomowito sie wsréd rodzimych
widzow, ktorzy uzywaja oryginalnego tytutu serialu.
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oraz postepujacg symulacje rzeczywistosci. Moim zapleczem metodologicznym po-
zostaja w gldwnej mierze koncepcje podejmujace problem spotecznej roli mediow
w ponowoczesnosci, w tym zwtaszcza teoria Jeana Baudrillarda.

Spektakl i kultura obnazania

Zdaniem Guya Deborda spektakl jest zaposredniczonym przez obrazy stosun-
kiem miedzy ludzmi. W tym ujeciu nie nalezy go traktowa¢ wytacznie jako deko-
racyjnej oprawy, gdyZ wyznacza on obecnie dominujacy model Zycia spotecznego:
,Kiedy rzeczywisty $wiat przeksztatca sie w zwykte obrazy, zwykte obrazy staja sie
realnymi bytami oraz bodZcami hipnotycznych zachowan” (Debord 2006: 34, 38).
Tezy te idealnie odnosza sie do catej analizowanej tu serii, jednak w najwiekszym
stopniu koncepcja Debordowskiego spektaklu zdaje sie wybrzmiewa¢ w pierwszym
odcinku zatytutowanym National Anthem (Narodowy hymn). Przedstawiona w nim
historia stanowi satyre na brytyjskie spoteczenstwo, ktérego cztonkowie emocjonuja
sie kolejnymi medialnymi doniesieniami na temat zycia rodziny krélewskiej, wypa-
trujac kolejnych skandali. W National Anthem takze mamy do czynienia z ekscesem,
ale jego gtdownym bohaterem nie jest reprezentant arystokracji, a premier Wielkiej
Brytanii Michael Callow (Rory Kinnear), ktéry obudzony w $rodku nocy dowiaduje
sie, ze ksiezniczka Susannah (Lydia Wilson) zostata uprowadzona. Nastepnie, wraz
z sekretarzami oglada umieszczone na YouTube nagranie, na ktérym przywigzana
do krzesta kobieta ze tzami w oczach i tamigcym sie gtosem informuje o warunkach
postawionych przez napastnikéw. By zostata uwolniona, premier na oczach milio-
now telewidzéw ogladajacych to wydarzenie ,na zywo” w panstwowej telewizji,
musi odby¢ stosunek seksualny ze $winig. By do tego nie dopusci¢, mezczyzna pro-
buje wszelkich sposobéw, wlacznie z akcjg antyterrorystyczng na dom, w ktérym,
jak podejrzewa, przetrzymywana jest ksiezniczka. Gdy okazuje sie, ze $lad byt fat-
szywy, decyduje sie na wykonanie zadania...

Swiat przedstawiony to rzeczywisto$¢ zdominowana przez obrazy medialne,
stanowigce centralny punkt odniesienia zaréwno dla cztonkéw brytyjskiego rzadu,
jak i zwyktych obywateli. Znamienne, ze wszystkie kluczowe dla fabuty wyznania
protagonistéw dokonuja sie za posrednictwem mediéw. Swiadczy o tym zaréw-
no umieszczone na YouTube wyznanie Susannah, w ktérym ta zwraca sie wprost
do premiera, btagajac go o ratunek, jak i stowa Cullena skierowane do widzéw tuz
przed odbyciem stosunku: ,Wierze, ze dzieki temu ksiezniczka Susannah wréci cata
i bezpieczna...”

Wraz z rozprzestrzenieniem sie medidéw interaktywnych typu YouTube kazdy
ma mozliwo$¢ zamieszczenia swojego filmu wideo, ktéry w ciggu kilku sekund moze
by¢ obejrzany przez tysigce internautéw na catym $wiecie. Sprzyja to z jednej strony
demokratyzacji sfery publicznej, w ktorej zwykli obywatele moga mie¢ wplyw na
biezace wydarzenia, ale, jak wskazuje Charlie Brooker, posiada tez swoje przykre
konsekwencje. Po pierwsze, nie jest mozliwe odkrycie IP komputera, z ktérego po-
chodzi nagranie Susannah, co w efekcie prowadzi do tego, Ze zadne negocjacje z po-
rywaczami nie sa mozliwe. Po drugie, mimo stosunkowo szybkiej reakcji ze strony
administracji rzadowej, ktéra usuneta film z YouTube, zostat on obejrzany w ciagu
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kilkunastu minut przez piec¢dziesiat tysiecy os6b. W dobie Internetu - jak powiada
Brian McNair - informacje ,rozprzestrzeniajg sie na caty Swiat z predkos$cig Swiatta,
omijajac wszelkie blokady i ocenzurowania” (McNair 2004: 187). W ten sposoéb nie-
mozliwe stato sie ukrycie przed opinig publiczng zadan porywacza i zdobycie nad
nim istotnej przewagi. Przeciwnie, to ,zwykty” obywatel zyskuje mozliwo$¢ jak ni-
gdy dotad szantazowania najwazniejszych gtéw w panstwie.

W koncowych scenach dowiadujemy sie, kto byt sprawca porwania. Okazuje
sie, ze cate wydarzenie miato charakter wydarzenia artystycznego, a jego twoérca
postanowit udowodni¢, jak bardzo jego rodacy ulegli dominacji medialnych ob-
razéw. Ksiezniczka zostala przez niego wypuszczona jeszcze przed telewizyjnym
~wystepem” Cullena i snuta sie sama po ulicach miasta, ale nikt jej nie zauwazyt,
bo wszyscy tkwili przed ekranami telewizoréw. Sam performer w trakcie upokarza-
jacej premiera transmisji popetnia samoboéjstwo. Te zamierzong prowokacje mozna
traktowac jako kolejng egzemplifikacje Debordowskiej koncepcji cztowieka zniewo-
lonego przez ,spektakularno$¢ obrazéw, ktore zastepujg mu nie tylko rzeczywiste
potrzeby i pragnienia, ale réwniez realne zycie oraz mozliwo$¢ objecia go niezalez-
na refleksja” (Ogonowska 2004: 45).

Fabute National Anthem mozna metaforycznie potraktowac jako gorzka reflek-
sje na temat $wiecacych triumfy od lat dziewieédziesigtych ubiegtego wieku pro-
graméw, w ktérych ujawnia sie i méwi o réznych aspektach wtasnej/cudzej seksu-
alnosci - zwierzeniowych talk-show, czy docu-soap, ktoére zapoczatkowaty fenomen
zwany kultura obnazania. Jak twierdzi Brian McNair, do jej zaistnienia potrzebne
byto spekienie trzech warunkéw. Po pierwsze, publiczno$¢, ktorej ,cztonkowie,
przynajmniej w pewnym stopniu sg podgladaczami i dla ktérych pozycja widza cu-
dzych zwierzen przed publicznoscig jest w miare wygodna” (McNair 2004: 181),
po drugie, uczestnicy-wykonawcy nieobawiajacy sie wydoby¢ na swiatto dzienne
intymnych szczegétow ze swojego zycia, i po trzecie, ,mechanizm kontroli oraz po-
czucie smaku nastawione przychylnie do spektaklu polegajacego na fizycznym czy
emocjonalnym obnazaniu sie” (McNair 2004: 182). W tym samym okresie naste-
puje wzmozone zainteresowanie mediéw seksualnoscia elit, do czego przyczynity
sie skandale, sposréd ktérych najbardziej znany to romans prezydenta USA Billa
Clintona z asystentkq Monika Levinsky (McNair 2004: 185-186). Owe spostrzeze-
nia mozna z tatwoscig odnie$¢ do opowiadanej w pierwszym odcinku historii. Tuz
przed transmisja wiedzeni voyeurystyczna potrzeba zobaczenia czegos$ ekscytuja-
cego zaaferowani londynczycy zbieraja sie w pubach oraz swoich miejscach pracy,
oczekujac na ,spektakl”. Zwtaszcza ci z pubdw zdaja sie by¢ w doskonatym humorze,
na co wskazujg ich gesty majace zdopingowac i oSmieli¢ premiera do dziatania. Gdy
,program” sie rozpoczyna, niektdrzy nie sg w stanie znie$¢ widoku kopulujacego ze
Swinig mezczyzny, ale gdy jedna z kobiet po godzinie transmisji prébuje wytgczy¢
odbiornik, przyjaciel jg zatrzymuje, méwigc: ,to jest historia”. Niezbyt przyjemne
doznania wizualne okazujg sie niczym w poréwnaniu z bycia §wiadkiem bezprece-
densowego w skali §wiatowej wydarzenia, w dodatku emitowanego ,na zywo”.

Ze spektaklem, cho¢ w nieco innym znaczeniu, mamy takze do czynienia w od-
cinku z drugiego sezonu White Bear (Biaty mis), ktérego fabuta nieco przypomina
znang produkcje Petera Weira pt. The Truman Show (1998). Podobnie jak w filmie
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australijskiego rezysera w White Bear obcujemy ze sztucznie wygenerowang rze-
czywistos$cig - parkiem rozrywki - w ktérym niczego nieSwiadoma bohaterka jest
podgladana przez ttumy przyjezdnych. W odré6znieniu jednak od kinowej produk-
cji show z udziatem Victorii Skillane (Lenora Crichlow) jest codziennie odgrywany
od nowa i posiada $cisle okreslony, zawsze ten sam przebieg. Nad protagonistka
sprawowany jest Scisty nadzor ze strony obstugi parku, ktéra kontroluje kazdy jej
ruch. Okazuje sie, ze cate przedsiewziecie jest karg za udziat w morderstwie sze-
$cioletniej Jemimy, ktéra Victoria wraz z narzeczonym uprowadzita przed kilku laty.
Dziewczynka byta torturowana i ostatecznie zabita przez chtopaka, natomiast ko-
bieta filmowata cate wydarzenie za pomocg telefonu komérkowego. Biaty mi$ - ma-
skotka Jemimy - stata sie symbolem $ledztwa nagto$nionego przez media w catym
kraju, w wyniku ktérego udato sie pojmac sprawcow. Mezczyzna jeszcze przed roz-
prawa popetnit samobojstwo, a jego narzeczona, chcac unikna¢ kary $mierci, stwier-
dzita, ze porywajac dziewczynke pozostawata pod jego przemoznym wptywem.
Dzieki wyznaniu winy udato jej sie ocali¢ zycie, ale zgodnie z wyrokiem poddawana
jest torturom majgcym stanowic¢ zado$¢uczynienie wyrzadzonych krzywd. Kazdego
dnia Victoria jest Scigana przez zamaskowanych osobnikéw (w rzeczywisto$ci pra-
cownikéw parku), ktérym towarzysza tajemniczy ludzie nagrywajacy ja na telefo-
nach komoérkowych (w tej roli - spragnieni rozrywki widzowie), przed ktérymi proé-
buje uciec. Po kilku godzinach ukrywania sie dowiaduje sie od mistrza ceremonii
Baxtera (Michael Smiley) o catej mistyfikacji. Nastepnie przypieta pasami do krzesta
oglada nagranie wideo, na ktérym dostrzega znecajacego sie nad Jemima narzeczo-
nego oraz sama siebie nagrywajaca na telefonie caty proceder. Ostatnim punktem
,programu” jest pozbawienie Victorii pamieci, dzieki czemu show jest mozliwy do
powtdrzenia nastepnego dnia.

W przeciwienstwie do opisywanej przez Jeana Baudrillarda hiperrealnosci,
w ramach ktdrej nastepuje ,rozpuszczenie telewizji w zyciu, rozpuszczenie Zycia
w telewizji” (Baudrillard 2005: 43), w White Bear mamy jeszcze do czynienia z od-
réznieniem rzeczywistosci od jej pozoru, z czego, jak mozna mniemac, zdaje sobie
sprawe gtéwna bohaterka. Wprawdzie ,spektakl”, w ktérym bierze udziat Victoria,
podobnie jak sztuczny $wiat Trumana Burbanka (Jim Carrey) z filmu Weira, jest $ci-
$le nadzorowany, to jednak nie pojawia sie sugestia, ze jest to rzeczywisto$¢ mo-
delowa, o ktoérej pisze filozof. Wyczuwajac zagrozenie, protagonistka zdaje sobie
sprawe, ze znajduje sie w dziwnym miejscu, putapce, z ktérej probuje sie za wszelka
cene wydosta¢, wiedzac, ze gdzie$ indziej istnieje ,normalna” rzeczywistos$¢. Do in-
terpretacji jej loséw zasadne wydaje sie wobec tego wykorzystanie Foucaultowskiej
koncepcji wtadzy. Park rozrywki funkcjonuje tutaj na zasadach podobnych do
Panoptikonu, w ktérym ,kazdy aktor jest sam, doskonale zindywidualizowany i bez-
ustannie widoczny” (Foucault 1993: 240). Analogicznie, park ,White Bear” to prze-
strzen stuzaca modyfikowaniu zachowan i tresowaniu jednostek oraz testowaniu
rozmaitych kar na wiezniach, ,w zalezno$ci od popetnionych zbrodni i ich charakte-
ru, i szukania najbardziej skutecznych” (Foucault 1993: 245).

W White Bear mamy do czynienia w gtdwnym stopniu z narracjg subiektywna,
prowadzong z perspektywy protagonistki, ale w czesci finatowej, naprzemiennie
z napisami konicowymi, oglagdamy wydarzenia z punktu widzenia pracownikéw
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parku przygotowujacych sie do ,przedstawienia”. W obrebie kulis, jak twierdzi
Erving Goffman, ,najzupetniej Swiadomie przeczy sie wrazeniom, ktérych wywo-
taniu stuzy przedstawienie [...]. Tutaj pracowicie mozna fabrykowac te fragmenty
przedstawienia, ktére pozwalaja mu wyrazac¢ co$ poza samym soba, tutaj jawnie
produkuje sie ztudzenia i pozory” (Goffman 2005: 55). W scenach tych mozemy
dostrzec oczekujaca na stacji benzynowej dziewczyne, ktéra prébuje sie rozgrzaé
kubkiem kawy, bo za kilka minut bedzie musiata wcieli¢ sie w role obronczyni
Victorii, jak rowniez jesteSmy $wiadkami spotkania Baxtera z nowo przybytymi
widzami, ktérym prezentowane s3 szczeg6towe instrukcje dotyczace zachowania
na terenie parku.

Z Goffmanowskim spektaklem mamy do czynienia takze w National Anthem.
Rok po pamietnych wydarzeniach, ksiezniczka Susannah spodziewa sie dziecka,
a premier cieszy sie ogélnym respektem wsrod obywateli Wielkiej Brytanii. Wydaje
sie, ze Michael i jego zona uporali sie z przykrymi wydarzeniami i ich matzenstwo
kwitnie. Nic bardziej mylnego. Na potrzeby telewizji, bohaterowie zaczeli ,odgry-
wac” role przyktadnego meza i zony, traktujac sfere publiczng jak Goffmanowska
scene, natomiast przestrzen prywatna - dom na Downing Street - petni role kulis,
bo to tu ujawniaja swoje prawdziwe emocje (Goffman 2005: 55-57). O kryzysie pary
dowiadujemy sie w scenie finatowej. Tuz po przekroczeniu progu rezydencji June
(Anna Wilson-Jones) natychmiast zmienia wyraz twarzy, wida¢ na jej obliczu odczu-
wang do meza odraze. Nastepnie sama udaje sie do sypialni, nie zwazajac na zasmu-
conego Michaela proszacego ja o chwile rozmowy. Najwyrazniej eksces sprzed roku
wywotat w psychice bohaterki traume do tego stopnia, ze nie jest w stanie trakto-
wac meza inaczej niz z obrzydzeniem. Mozna zaryzykowac teze, Ze inscenizujgc wy-
darzenia w taki sposob, tworcy chcieli podkresli¢ negatywne konsekwencje, jakie
wiaza sie z ekshibicjonizmem praktykowanym w réznego rodzaju talk show.

Podobnie jak w pierwszym odcinku, takze w White Bear pojawia sie motyw
czerpania przyjemnosci z podgladania cudzego cierpienia, ktére tym razem, jak
mozna sobie to cynicznie ttumaczy¢, nie musi wigzac sie z wyrzutami sumienia. Nie
usprawiedliwiajac czynu Victorii, Brooker i rezyserujacy ten odcinek Carl Tibbets
sugeruja wypaczong moralno$¢ pracownikéw parku i uczestnikow show, ktérzy,
jak sie wydaje, usprawiedliwiaja swoje zachowanie faktem, Ze torturowana nie jest
przeciez osoba niewinng, ale zbrodniarka, ktéra musi ponie$¢ adekwatna do po-
pelnionego czynu kare. Zapotrzebowanie na tego rodzaju ,frajde” przepowiadane
przez Charliego Brookera nalezy wigza¢ z przenikajacym oba sezony Black Mirror
defetyzmem, ktére w tym przypadku przybiera posta¢ zaniku zwyktej, ludzkiej
wrazliwosci.

Uwiedzeni

Wiodacym motywem catej serii jest uwiedzenie cztowieka przez nowoczesne
technologie, ktére pozornie maja uczynic jego zycie szcze$liwszym, a w gruncie
rzeczy przynosza mu jedynie bdl i cierpienie. Problem ten szczegélnie mocno wy-
brzmiat w trzecim odcinku pierwszego sezonu zatytutowanym The Entire History of
You (Cata twoja historia). Liam Foxwell (Tebby Kebbell) to $wiezo upieczony ojciec,
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ktérego poznajemy w trakcie rozmowy o prace w pewnej firmie. Sytuacja, zdawa-
toby sie, niczym nie rézni sie od setek interview przeprowadzanych obecnie na ca-
tym $wiecie. Réznica jednak istnieje, bo gdy mezczyzna opuszcza biuro i wsiada do
samochodu, odtwarza na umieszczonym w nim ekranie cate wydarzenie. Okazuje
sie, Zze tuz za uchem ma wszczepiony implant pamieci wraz z mikroskopijng kame-
ra, ktéra rejestruje wszystkie wydarzenia z jego zycia. Ow zapis mozna nastepnie
odtworzyé¢, co czyni takze Liam, chcac sprawdzié, czy korzystnie wypadt na spotka-
niu. W trakcie ogladania filmiku mezczyzna dokonuje licznych najazdéw kamera na
twarze rekruteréw, majac nadzieje, ze z ich mimiki i gestow uda mu sie odczytag,
czy zostanie zatrudniony. Do tego momentu moze sie wydawag, ze implant stanowi
istotne udogodnienie, umozliwia bowiem weryfikacje naszego zachowania w sy-
tuacjach stresowych i pozwala na wyciggniecie na tej podstawie wnioskdw, ktore
moga przyczynic sie do polepszenia naszej komunikacji z innymi. W istocie, o czym
dowiemy sie w dalszej czesci fabuty, pamie¢ technologiczna przynosi znacznie wie-
cej szkod niz korzysci.

Tworcy serialu wskazuja przede wszystkim na niebezpieczenstwa czyhajgce
na posiadaczy tego rodzaju wynalazku, do ktérych nalezy zaliczy¢ uzaleznienie od
nowych technologii i bedaca tego konsekwencja potrzebe sprawowania ciagtego
nadzoru nad bliskimi. Jak wspomina Jean Baudrillard, mechanizm uwodzenia stat
sie szczeg6lnie popularny w dobie imperatywu dazenia do niczym nieskrepowa-
nego dziatania we wszelkich obszarach aktywnosci, co stato sie nie tylko naczel-
nym prawem, lecz powszechnie oczekiwanym zachowaniem i propagowang norma.
Prowadzi to - zdaniem filozofa - do koniecznosci odreagowania nadmiaru wolno-
$ci: ,,Obecna nadprodukcja wolnosci, powszechne wyzwolenie, «erupcja wszelkich
autonomii», doprowadzaja do sytuacji odwrotnej, tj. do $wiadomego zrzekania sie
tych wartosci na rzecz jednostek/organéw sprawujacych wtadze” (Zietek 2013: 86).
Ilustracjg tej refleksji s dalsze losy protagonisty. Mezczyzna w poszukiwaniu pet-
ni szczescia i poczucia, ze sprawuje peing kontrole nad swoim Zyciem, jest wyczu-
lony na kazdy, nawet najmniejszy sygnat wskazujacy, ze co$ uchodzi jego uwadze.
W zwigzku z tym obserwuje swoja zone Ffion (Jodie Whittaker), wierzac, Ze za po-
moca urzadzenia bedzie w stanie $ledzi¢ kazde jej poczynanie.

W kolejnych scenach obserwujemy, jak bohater udaje sie na impreze do zna-
jomych, gdzie widzi Zone prowadzaca luzng pogawedke ze swoim dawnym chtopa-
kiem. Kobieta nie robi nic, co mogtoby wzbudzi¢ jego zazdros¢, jednak ten obsesyjnie
zaczyna dopatrywac sie w jej reakcjach wobec Jonasa (Tom Cullen) §ladéw dawnej
zazyto$ci. Po powrocie do domu Liam dopytuje sie o mezczyzne, a gdy Ffion prébuje
go uspokoi¢ moéwigc, ze tamten zwigzek byl jedynie przelotnym, miesiecznym ro-
mansem, ten przypomina sobie, ze przeciez wcze$niej wspominata, ze trwat tylko
tydzien. Na potwierdzenie uruchamia zapisane w pamieci wspomnienia, na ktérych
znajduje wyznanie zony. W efekcie coraz bardziej powatpiewa w jej szczero$¢ i szu-
ka $§ladow zdrady. Czara goryczy przelewa sie w momencie, gdy okazuje sie, ze ko-
bieta, w trakcie krétkiej roztaki wywotanej awantura i rozstaniem z Liamem, chcac
zapewne odreagowac cala sytuacje, upita sie i przespata z Jonasem. Mniej wiecej
w tym czasie zostata poczeta ich céreczka Jenny, ale protagonistka zapewnia, Ze oj-
cem dziecka jest Liam, poniewaz z Jonasem uzywali prezerwatyw. Gdy meZczyzna
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zada dowodu w postaci utrwalonych cyfrowo wspomnien, okazuje sie, ze w trakcie
stosunku para nie uzywata kondoma. W efekcie dochodzi do rozstania.

Chcac zniuansowac ocene dziatan bohaterow, twércy wskazujg, ze istotnie do-
szto do zdrady ze strony Ffion, dlatego dziatania Liama by¢ moze moglyby zosta¢
usprawiedliwione. Sednem nie jest jednak dojscie do prawdy, doktadne ustalenie
faktow z przesztosci kobiety i uzyskanie odpowiedzi na pytanie, czy mezczyzna jest
rzeczywiscie ojcem dziecka (czego ostatecznie sie nie dowiadujemy). Istota rzeczy
tkwi w obsesyjnej potrzebie sprawowania kontroli nad drugim cztowiekiem, ktorej
celem jest uzyskanie petnej jawnosci w kazdym aspekcie zycia. Zgodnie z koncepcja
Baudrillarda bohaterowie poszukujgc petni wiedzy o samych sobie, ktéra ma przy-
czynic sie do polepszenia ich relacji, paradoksalnie skazuja sie na dobrowolne znie-
wolenie. Pragnac, jak méwi jedna z bohaterek filmu, uchronic¢ sie przed fatszywymi
wspomnieniami, wierza, ze majac wszczepiony za uchem implant pamieci, beda za-
wsze prawdziwi i szczerzy, a wiec doskonali.

Bohateroéw The Entire History of You mozna uznac za uciele$nienie ponurych
prognoz Paula Virilio i jego koncepcji maszyny widzenia. Zdaniem francuskiego
filozofa nowoczesna technologia umozliwiajgca cztowiekowi poznawanie rzeczy-
wisto$ci w sposob zaposredniczony, w tym przypadku takze tej minionej, staje sie
Zrédiem jego reifikacji. ,Maszyna widzenia” powoduje depersonalizacje jednostki,
umozliwia bowiem ,widzenie” bez koniecznosci ,patrzenia”, prowadzac w konse-
kwencji do automatyzacji postrzegania. Jej dominanta jest delegowanie analizy rze-
czywistosci z jednostki na ,,maszyne”, ktéra bytaby zdolna nie tylko do rozpoznania
konturéw i zarysow, ale do cato$ciowej interpretacji postrzeganego obszaru (Virilio
2001: 39-62). Liam w swoich dziataniach kieruje sie przede wszystkim utrwalony-
mi cyfrowo wspomnieniami, ktére przestaniajg mu jego wtasne. Protagonista zdaje
sobie z tego sprawe dopiero w scenie finalowej, w ktorej w akcie rozpaczy usuwa
za pomoca szczypiec implant. W tym samym momencie zaczyna przypominac sobie
szczesliwe chwile z Ffion. Jak mozna sie przekona¢, w pamieci organicznej mezczy-
zny zachowaly sie jedynie dobre wspomnienia o Zonie.

Uzaleznienie od mediéw to takze centralny problem poruszany w odcinku za-
tytutowanym Be Right Back (Zaraz wracam). Nie mogaca pogodzi¢ sie z tragiczng
$miercig meza Martha (Hayley Atwell) za namowg znajomej decyduje sie na zalo-
gowanie w serwisie internetowym, ktéry ,$cigga” wszystkie wypowiedzi zmartego
(Domhnall Gleeson) z réznego rodzaju serwiséw spotecznosciowych, na ktérych
mezczyzna w trakcie zycia aktywnie sie udzielal. Nastepnie ,preparuje” z nich goto-
we odpowiedzi, ktdre z racji zaawansowanej technologii sprawiajg wrazenie, jakby
byly spontaniczng reakcjg na zadawane przez ,zywego” uzytkownika pytania. Na
poczatku mtoda kobieta jest sceptyczna wobec tej nowinki technologicznej, ale z cza-
sem, mogac zobaczy¢ ,wpisy” Lasha, a pdzniej nawet z nim ,porozmawia¢” (w mie-
dzyczasie wprowadzono aplikacje, ktéra daje mozliwo$¢ ,preparowania” nie tylko
zapisow stownych, ale tez audialnych), coraz bardziej wcigga sie w wirtualny Swiat.
Gdy przez przypadek upuszcza na podtoge [Phone’a, za pomoca ktérego moze poro-
zumiewac sie z mezem, zaczyna ptaka¢, przekonana irracjonalnie, Ze go skrzywdzita.

W dziataniach bohaterki wyraznie mozna dostrzec nostalgiczng postawe wo-
bec zycia i $mierci, skutkujaca melancholig, czyli niemozno$cia pogodzenia sie ze
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stratg ukochanego. Jest ona wynikiem - jak powiada Zygmunt Freud - zaburzenia
pracy zatoby i w konsekwencji prowadzi do depresji. Wowczas ,ja” ,,ubozeje i pu-
stoszeje” (Freud 2007: 148-149). Wirtualno$¢, jak sugeruje Brooker, nie sprzyja
odzyskaniu psychicznej rownowagi i przeprowadzeniu niezbednej pracy zatoby po
zmartym mezu, ale jeszcze bardziej nasila melancholie kobiety.

Punktem zwrotnym fabuly okazuje sie mozliwo$¢ wgrania wypowiedzi mez-
czyzny do syntetycznego ciata majacego wygladem przypomina¢ Lasha, ktére po
zamoczeniu w wodzie i dosypaniu specjalnego proszku, moze zosta¢ aktywowa-
ne. Pragnac jeszcze bardziej zblizy¢ sie do ukochanego, Martha decyduje sie na ten
kosztowny zakup. Wkrétce wyrasta przed nig nieznacznie tylko réznigcy sie od
»oryginatu” Klon jej meza, z ktéorym jest w stanie nawet uprawia¢ seks. Mamy tutaj
do czynienia z literalng ilustracja Baudrillardowskiej koncepcji symulakrum, czyli
pustego, pozbawionego referencji i nieposiadajacego zadnego odniesienia do rze-
czywistos$ci znaku (Baudrillard 2005: 12). Klon Lasha stanowi znieksztatcony obraz
zmartego mezczyzny, o czym Swiadczy sam jego wyglad - twarz, mimo podobien-
stwa, rézni sie od twarzy zmartego. Z kolei sam serwis internetowy nasuwa bez-
posrednie skojarzenia z Baudrillardowska hiperrzeczywistoscia, ktéra doktadnie
omawia Agnieszka Zietek, piszac:

w trzecim porzadku symulakrow referendum, tak jak kazdy inny test, rozgrywa sie w hi-
perrzeczywistosci i odnosi sie wytacznie do obszaru symulacji. Podstawa sg przygotowa-
ne wczesniej pytania oraz zakres przewidzianych odpowiedzi, czyli doktadnie okreslo-
ny model majgcy stanowi¢ odzwierciedlenie rzeczywisto$ci. W efekcie jednak jedynie ja
nasladuje (Zietek 2013: 130).

Czyz gotowe, wypreparowane przez media spoteczno$ciowe wypowiedzi Lasha nie
sq literalnym odzwierciedleniem powyzszego opisu?

Z czasem bohaterka nabiera coraz wiecej watpliwosci wzgledem wynalaz-
ku. Drazni jg, ze klon, mimo ze odpowiada logicznie na proste pytania, w bardziej
skomplikowanej sytuacji nie jest w stanie zareagowac adekwatnie i odpowiedzie¢
na targajgce nig dylematy. Symulacja rzeczywistosci powoduje zanik metafizyczno-
$ci, ktorej maszyny nie sa w stanie dostarczy¢ (Ogonowska 2010: 63), co wywotuje
w bohaterce zto$¢. W finale okazuje sie, ze Martha nie pozbyta sie klona, jak wcze-
$niej planowata, ale postanowita ograniczy¢ z nim kontakty, umieszczajac go na
strychu i odwiedzajac wraz z c6rka tylko przy specjalnych okazjach.

Wydaje sie, ze reprezentowany przez Black Mirror defetyzm technologiczny
przejawia sie u bohateréw w zaniku cztowieczenstwa, ostabieniu wrazliwosci i jed-
nocze$nie sprzyja wyzwoleniu u nich ,niskich” instynktéw. Nowe technologie powo-
duja erozje zwigzkéw miedzyludzkich, ktérych zasadniczy komponent - wzajemne
zaufanie - ulega atrofii, co prowadzi jedynie do bélu i cierpienia. W tym kontekscie
serialu nie nalezy traktowac jako ,czystej” egzemplifikacji gatunku science-fiction,
jego protagonisci bowiem to zwyczajni ludzie, ktérych od wspoétczesnie zyjacych roz-
ni jedynie to, zZe s3 w posiadaniu nowocze$niejszych, bardziej zaawansowanych tech-
nologicznie wynalazkéw. W zwigzku z tym ukazane problemy wecale nie s3 tak abs-
trakcyjne, jak mogtoby sie na pierwszy rzut oka wydawac. Racje zdaje sie miec Josh
Dzieza, ktéry w swojej recenzji Black Mirror na tamach portalu ,The Verge” pisat:
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W Black Mirror nie ma czarnych charakteréw, [...] nie ma takze heroicznych superboha-
teréw, jak w konwencjonalnym dystopijnym science-fiction. Sa zamiast tego zazdro$ni
mezowie, egoistyczni politycy, bezduszni prezenterzy telewizyjni i m$ciwi widzowie.
Technologia dostarcza tutaj ludziom efektywnych sposobéw do torturowania siebie na-
wzajem, wyolbrzymiajac zwyczajne namietnosci i niebezpieczenistwa do absurdalnych
rozmiaréw (Dzieza 2014).

Bibliografia
Baudrillard Jean. 2005. Symulakry i symulacje, Stawomir Krélak (przet.). Warszawa: Sic!

Beaumont-Thomas Ben. 2014. ,Black Mirror: White Christmas review - sentimentality off-
set with wicked wit”. The Guardian. Dostep 29 stycznia 2016. http://www.theguardian.
com/media/2014/dec/12 /black-mirror-charlie-brooker-rafe-spall-jon-hamm

Birnbaum Debra. 2015. ,Netflix Picks Up ‘Black Mirror’ for 12 New Episodes”. Variety. Dostep
30 stycznia 2016. http://variety.com/2015/digital/news/netflix-black-mirror-new-e-
pisodes-1201602037/

Debord Guy. 2006. Spoteczeristwo spektaklu oraz Rozwazania o spoteczenstwie spektaklu,
Mateusz Kwaterko (przet.). Warszawa: PIW.

Dzieza Josh. 2014. ,I can’t stop comparying evething to ‘Black Mirror’”. The Verge. Dostep 30
stycznia 2016. http://www.theverge.com/2014/12/31/7471901 /i-cant-stop-compar-
ing-everything-to-black-mirror

Foucault Michel. 1993. Nadzorowa¢é i karaé. Narodziny wiezienia, Tadeusz Komendant (przet.).
Warszawa: Aletheia.

Freud Sigmund. 2007. Zatoba i melancholia. W Sigmund Freud, Psychologia nieswiadomosci,
Robert Reszke (przet.). Warszawa: Wydawnictwo KR.

Goffman Erving. 2005. Cztowiek w teatrze Zycia codziennego. W Antropologia widowisk. Za-
gadnienia i wybér tekstéw, Leszek Kolankiewicz (red.). Warszawa: Wydawnictwo UW:
47-60.

Hogan Michael. 2011. ,Black Mirror: The National Anthem, Channel 4, review”. The Telegraph.
Dostep 20 stycznia 2016. http://www.telegraph.co.uk/culture/tvandradio/8932095/
Black-Mirror-The-National-Anthem-Channel-4-review.html

Jeffery Morgan. 2014. ,Black Mirror: Charlie Brooker, Jon Hamm on the dark side of Yuletide”.
Digital Spy. Dostep 20 stycznia 2016. http://www.digitalspy.com/tv/black-mirror/
interviews/a616435 /black-mirror-charlie-brooker-jon-hamm-on-the-dark-side-of-y-
uletide/#~0YqejlSZzeOOWO

McNair Brian. 2004. Seks, demokratyzacja pozgdania i media czyli kultura obnazania, Ewa Kle-
kot (przet.). Warszawa: Wydawnictwo Muza S.A.

Ogonowska Agnieszka. 2004. ,Metafory wspotczesnosci: spoteczenstwo spektaklu”. Nowa
Polszczyzna 5 : 44-49.

Ogonowska Agnieszka. 2010. Twdrcze metafory medialne. Baudrillard - McLuhan - Goffman.
Krakéw: Universitas.

Virilio Paul. 2001. Maszyna widzenia. W Widzie¢, mysiec, by¢. Technologie mediéw, Andrzej
Gwozdz (red.). Krakow: Universitas : 39-62.

Zietek Agnieszka. 2013. Jean Baudrillard wobec wspotczesnosci. Polityka, media, spoteczen-
stwo. Krakéw: Universitas.



[36] Grzegorz Wojcik

Rzeczywistos¢ nie istnieje...? Media i nowoczesne technologie
w spoteczenstwie przysztosci na przyktadzie serialu Black Mirror

Emitowany od 2011 roku brytyjski serial science-fiction Black Mirror autorstwa Charliego
Brookera w ciaggu kilku lat emisji zyskat uznanie wsréd widzéw na calym Swiecie, o czym
Swiadczy nagroda Emmy przyznana w 2012 roku i zapowiadany trzeci sezon serii.
Wykorzystujac ,czarny humor” i satyre, serial w sposob defetystyczny ukazuje negatywne
skutki rozwoju medialnych technologii na spoteczenstwo niedalekiej przysztosci. W swoim
artykule koncentruje sie na kilku fenomenach poruszanych przez twércéow Black Mirror
- uwiedzeniu bohateréw przez media, ktére w zamierzeniu miaty uczyni¢ ich zycie
szczesliwszym, a przynosza im jedynie bdl i upokorzenie, potrzebie nieustannego nadzoru
nad bliskimi wyzwalang przez coraz bardziej zaawansowane technologie, przyjemnosci
z podgladania cudzego cierpienia czy postepujacej symulacji rzeczywistosci. Do zilustrowania
owych zjawisk wykorzystuje miedzy innymi koncepcje Guya Deborda, Jeana Baudrillarda,
Paula Virilio, jak réwniez rozwazania Michela Foucault dotyczace wtadzy panoptyczne;.

The Reality does not exist...? Media and New Technologies
in Future Society Based On Black Mirror Series

Released in 2011, the British science-fiction television series Black Mirror, created by Charlie
Brooker, has gained viewers’ recognition across the world (confirmed by winning Best TV
Movie/Mini Series at the International Emmy Awards in 2012 and the announcement of the
3rd season). Using ‘black humour’ and satire, the series in a defeatist manner portrays dark
side of media development and its influence on the future society. In the article [ will focus on
the phenomena brought up by Black Mirror creators - characters seduced by media, which
instead of making their lives happier bring only pain and humiliation; the need for constant
surveillance as invoked by more and more advanced technologies; pleasure coming from
spying on others’ suffering or progressing simulation of reality. To illustrate these phenomena
[ will apply, among others, the notions of Guy Debord, Jean Baudrillard, Paul Virilio, and also
Michel Foucault’s idea of the panopticon.

Stowa kluczowe: uwiedzenie przez media, Black Mirror, kultura obnazania, dystopia
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