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Miejsce urodzenia
Pawta tozinskiego jako mnemotopos

Przedmiotem niniejszego artykutu jest prezentacja filmu w rezyserii Pawta Lozin-
skiego pt. Miejsce urodzenia z 1992 roku w kategoriach wielowymiarowego miejsca
pamieci (I-V), ktore to, jako swego rodzaju praca dokonywana na materiale prze-
sztosci, z definicji ma charakter obiektu w dziataniu (Szpocinski 2008). Na potrzeby
wstepnych rozréznien wprowadzam hiperonim: film spacjalny oraz jego gatunko-
we odmiany performatywne, to znaczy odnoszace sie do, skonkretyzowanej geo-
graficznie i toponimicznie okreslonej, przestrzeni filmy w dziataniu'. Posréd owych
sfunkcjonalizowanych odmian gatunkowych mozna wyrézni¢, np. (1) nostalgiczne,
elegijne, sentymentalne (wyrazajace afekt miejsca autobiograficznego, najczesciej
utraconego), (2) eksplorujace (poswiecone poszukiwaniu miejsca, resp. wtasnego
lub prawdy o jakim$§ miejscu etc.), (3) dokumentujace (bedace zapisem doswiad-
czenia, jednostkowego, zbiorowego, moze to by¢ zapis psychogeograficzny, socjo-
logiczny, historyczny), czesto eksperymentalne (typu: Cztowiek z kamerq Dz. Wier-
towa), (4) terapeutyczne (np. przepracowujace traumatyczng relacje z miejscem),
(5) kreacyjne (produkujgce miejsce np. na potrzeby wytworzenia pozadanego jego
wizerunku, perswazyjne lub przeciwnie, krytyczne, rewelatorskie, dekonstruujace,
demaskujace), (6) symulacyjne (interweniujgce w przestrzen, wiaczajace rzeczywi-
stos¢ filmowa do rzeczywistosci pozafilmowej, na zasadzie VR), (7) performatyw-
ne sensu stricto (przeksztatcajace miejsce, np. Lista Schindlera S. Spielberga, ktéra
zainicjowata rewitalizacje Zabtocia a z Krakowa uczynita punkt na globalnej tury-
stycznej mapie), w tym: aktywistyczne, (8) edukacyjne etc. W praktyce artystycznej
poszczeg6lne dzieta zazwyczaj realizujg wiazke powyzszych funkcji, niejednakowo
sie nimi wysycajac, wprowadzajac dominante lub hybrydyzujac sie. Na przecieciu
rozmaitych wymienionych odmian, ale nadal w obszarze genologicznym filmowego
performatywu spacjalnego, lokuje sie interesujacy mnie obraz.

Miejsce pamieci, ktére chciatabym uczyni¢ nadrzedng rama interpretacyjng, ma
status metafory, pewnego konglomeratu znaczen, ktérego sam jego tworca, Pierre

! Abstrahuje w tym momencie od filmowej ontologii i reziméw przedstawieniowych,
pamietajac jednak o zré6znicowaniu jakos$ci przestrzeni poza kamerg, przed kamerg, w kame-
rze, w filmie.
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Nora, jednoznacznie nie zdefiniowat (Sendyka 2013: 206-222)% Mnemotopos moze
mie¢ aspekt materialny, symboliczny lub funkcjonalny. Jego zasadniczg funkcjg jest
uobecnianie przesztosci w terazniejszosci®, a dzieki temu spetnia¢ moze takze inne
zadania, jak np. ksztaltowanie pamieci indywidualnej, zbiorowej, terapia, wiadza
etc. (Szpocinski 2008). Owa zadaniowo$¢ sprawia, Ze mnemotopos jest tym-co-dzia-
ta. Uzyteczne w lekturze Miejsca urodzenia beda ramy metodologiczne koncepcji
afektywnej, ktora to, wedtug Mieke Bal (2015: 34), umozliwia analizy sprawczo-
$ci sztuki. Notabene wymienione wyzej odmiany filmu mozna potraktowaé jako
gatunki afektywne, nakierowane na pobudzenie odbiorcy do wspétuczestnictwa,
np. wspotprzezywania nostalgii, towarzyszenia odkryciu, konsumpcji wizerunku
itp. Afekt zazwyczaj oznacza ponadracjonalng nadwyzke, w poetyce dziela mani-
festujaca sie zaktdceniem, pewng intensywnos$cia a w poetyce odbioru wtasnie au-
tonomiczng reakcjg odbiorcy, typu dazenie lub unikanie (Nader 2014* Massumi
2013). Dzieto np. filmowe nie jest rozpatrywane zatem jako reprezentatywne, lecz
jako performatywne®.

Wybrany obraz miesci sie w obszarze rodzajowym filmu dokumentalnego, eks-
presji niefikcjonalnej, noszacej znamiona po trosze dokumentu inscenizowanego,
reportazu, dokumentalnego studium, zbiorowego portretu i dokumentu osobiste-
go, wreszcie ,méwionego $wiadectwa”, ktora to trafna formute, akcentujaca inten-
sywna strategie odbioru, przywotat w omoéwieniu filmu Piotr Litka (2011: 884).
Najogélniej ujmujac, tematyka filmu dotyczy relacji polsko-zydowskich a takze
wspotczesnej lokalnej pamieci o nich, w tym ostatnim wyprzedzajac zrealizowane
dwadziescia lat pdzniej Poktosie (Pasikowski: 2012) oraz Ide (Pawlikowski: 2013)¢.
Bedac co prawda laureatem przyznawanych w kraju, jak tez miedzynarodowych na-
gréd, obraz Lozinskiego - mimo emisji telewizyjnej - w Polsce 6wcze$nie nie zdobyt
szerszego zainteresowania’. Bohaterem ,prowadzacym” dokumentu jest Henryk
Grynberg (ur. 1936), w autodeskrypcji: ,zydowski pisarz w literaturze polskiej pi-
szacy w Ameryce” (Grynberg 2004: 5), ktéry powraca do wschodnio-mazowieckich
wsi Radoszyna i Dobre, by odtworzy¢ czasy spedzonego tam dziecinstwa, a przede
wszystkim, by zdoby¢ informacje na temat zaginionego mtodszego brata i $mierci

2 M.in. dzieki owej niedookreslono$ci uniewaznia podziat na ,twarde” ontologiczne
kategorie (jako miejsce jest rzeczywisty, jako pamie¢ - wyobrazony).

3 Notabene jesli przyjac szeroka definicje miejsca pamieci, dokumentalny film histo-
ryczny (tak kwalifikuje etiude Lozinskiego Tadeusz Lubelski) spetnia jg najdoktadniej (Lu-
belski 2005).

* Nie ogranicza dziet afektywnych do zwigzanych z doswiadczeniem ekstremalnym.

> Badacze literatury realizmu (post)traumatycznego (Bilczewski 2013: 62) sadza, ze
spetnia ona analogiczng funkcje , obiektu przeksztatcajacego”, katalizatora.

6 Pézniejsze sa takze ksigzka J.T. Grossa Sgsiedzi (2000), jak tez film A. Arnold pod tym
tytutem (2001).

7 Rezyser wspomina o kontrowersjach wokét projekgji filmu, tendencyjnych interpre-
tacjach, cenzurze, v. http://ninateka.pl/artykul/miejsce-urodzenia-pawel-lozinski [dostep:
30.01.2017]. Paradoksalnie mozna tu méwic o oddziatywaniu obrazu filmowego na zasadzie
negatywnej — wyparcie jest rodzajem reakcji (trauma milczenia).
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ojca, Abrama®. Poszerzong pi$§mienng wersjg tych poszukiwan, maksymalizujaca
technike montazu gltoséw (,dialogi oparte na zapisie”), stanie sie pdézniej ksigzka
Grynberga pt. Dziedzictwo (1993)°.

Scena przylotu bohatera do Polski otwierajaca etiude, w potaczeniu z geobio-
graficznym tytutem filmu, sugeruja przyjecie przez realizatora retrospektywnego
linearnego uktadu kompozycyjnego. Kolejne naptywajace sceny, przylot do rodzin-
nego kraju, podréz coraz to bardziej lokalnymi drogami posréd mazowieckiego
krajobrazu, to jakby etapy przemieszczania sie na linii zycia wstecz ku tytutowemu
miejscu urodzenia. Miejsce urodzenia - synekdoche domu - mozna uzna¢ za miej-
sce autobiograficzne, a wiec przeniesiony do ,skali egzystencjalnego doswiadczenia
jednostki” odpowiednik majacego spoteczny charakter mnemotoposu, za indywi-
dualne miejsce pamieci (Czerminska 2011: 187). Cel podrézy Grynberga miejscem
urodzenia w sensie $cistym w porzadku jego biografii jednak nie jest (pisarz urodzit
sie w Warszawie, w mazowieckich wsiach zyta z dawna jego rodzina). W ten spo-
s6b tytut dokumentu moégt ulec semantycznym przeksztatceniom (metonimizacji,
metaforyzacji), co zaktdcito czytelno$¢ konwencji faktograficznej, jak ma to miejsce
i w innych przedstawieniach Zagtady, z tego powodu kwalifikowanych jako specy-
ficzna realizacja poetyki realizmu, zaktadajaca ,przemienienie” odbiorcy i lekture
etyczng (Szczepan 2012: 225). Twierdzenie, Ze poezja jest bardziej filozoficzna
od historii, zostato sproblematyzowane przez samego pisarza, ktory innej swojej,
programowej, ksigzce nadat oddajacy ten stan rzeczy tytut Prawda nieartystyczna
(Grynberg 2002).

Katarzyna Bojarska, przywotujaca krytycznie poglady amerykanskiego history-
ka Berela Langa, zwraca uwage, ze w dychotomii przedstawien Zagtady, rozpietych
pomiedzy artystycznym a dokumentalnym, czesto za forme adekwatng uwaza sie
te druga, niwelujaca (rzekomo) znieksztatcenia wynikte z figuratywnosci jezyka.
Jednak zadaniem takiej ograniczonej do ,czystych” faktow relacji jest raczej ,wtorne
traumatyzowanie odbiorcy” (Bojarska 2012: 310), stawianego w pozycji $wiadka.
Zaburzenie opozycji dyskursu i historii w tym konkretnym, analizowanym przeze
mnie, dziele stanowi wspomniang wyzej tekstowa manifestacje afektu (zakt6cenie
w obrebie przedstawienia), jak tez sprzyja intensyfikacji zaangazowania odbiorcy,
za sprawg - podobnie jak ma to miejsce w literaturze dzieki chwytowi perspektywy
narracyjnej - filmowej iluzji efektu diegetycznego: iluzji $wiadka i obserwatora (Tan
1999: 261-269). M. Bal przekonuje, Ze kino, podobnie jak inne ekspozycje, selekcjo-
nujac i komponujac materiat, steruje percepcja, a doktadniej ,percepcja selektywna
przygotowuje mozliwo$¢ dziatania. ‘Obraz-dziatanie’ [...] pokazuje, w jaki sposéb
mamy dziata¢ z tym, co postrzegamy” (Bal 2015: 35-36). Sproblematyzowanie
relacji dyskurs - historia, uczynienie jej nieprzezroczysta, zastosowana ,afektyw-

8 0 okolicznosciach powstania obrazu (dtugotrwaty ,casting” na adekwatnego bohate-
ra), v. Litka 2011: 884.

 Na temat Zagtady w twdrczo$ci H. Grynberga v. Buryta 2006.

10 Szerokie omdwienie dychotomii faktu/fikcji w artykulacjach do$wiadczenia histo-
rycznego oraz konwencja realizmu traumatycznego (M. Rothberg) v. Bojarska 2012: 201-

245,301-334. Na jednoczesng symboliczno$¢ i dokumentalnos¢ Miejsca urodzenia i Dziedzic-
twa wskazywata Anna Sobolewska (1995).
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na syntaksa” (Bal 2015: 37) ma na celu nakierowanie uwagi odbiorcy na prawde
filmowego przedstawienia, wzbudzenie odczucia wspélnoty doswiadczen widza
i bohateréw obrazu (scil. empatii). Autor Prawdy nieartystycznej ma Swiadomos¢
stosowania - jak sie okazuje - analogicznej metody twdrczej:

Pisza o mnie, Ze nie komentuje. To dlatego, ze m6j komentarz jest ukryty - w selekcji,
kompozycji, akcentach, pointach, doborze (pozornie zwyczajnych) stéw. [...] Najwaz-
niejszym Srodkiem manipulacji jest dla mnie kompozycja i linia, po ktérej prowadze
czytelnika do niewiadomego lub nie catkiem wiadomego mu celu. (Grynberg 2002: 298)
Sytuacje i zdarzenia, ktére wybieram, méwig za siebie, swoim wtasnym jezykiem. (Gryn-
berg 2002: 294)

Skandal prawdy, prowokacja szczeroscia stanowig bodaj cechy konstytutyw-
ne filmowej poetyki P. Lozinskiego, a jego etiuda (wtasciwie, ze wzgledu na zbiez-
nos$¢ programowa i tematyczng mozna chyba méwi¢ o autorstwie kolaboratywnym
[Tippner 2016]) wrecz poraza szczero$cig ekstremalna. Przedstawiciele spotecz-
nosci lokalnej wypowiadajac sie do kamery przerywaja zmowe milczenia wokot
$mierci ojca pisarza, widzimy takze - tym razem wymowng milczeniem - scene
spotkania syna z ekshumowanymi szczatkami ojca. Kulturowy motyw katabazy ule-
ga udostownieniu, kontakt zywych z umartymi jest w pierwszym rzedzie kontak-
tem cielesnym, dotykowym, budzacym groze przetamaniem tabu. W swiadectwach
odbioru filmu pojawiaja sie zresztg $lady lektury afektywnej, mowa o ,wstrzasa-
jacym dokumencie” (Strekowski 2016), odbiorze intensywnym, niepozwalajacym
na obojetnos¢ (afekt jest definiowany, np. przez Briana Massumiego, jako ,szoku-
jace do myslenia”), a tez sam Grynberg jako pisarz przyznaje, ze zrédet twdrczosci
upatruje w emocji, i to czesto w tej negatywnej: gniewie, strachu (Grynberg 2004).
Konfrontacja stereotypu arkadii dziecinstwa z faktami sugeruje krytyczne ujecie
mnemotoposu, uwzgledniajace ,ciemny nurt pamieci” (Sendyka 2013: 213).

W tym miejscu trzeba postawic¢ zasadne pytanie: poktady czyjej pamieci sg eks-
ploatowane? Czy rezyser Pawet Lozinski peini role ghostwritera na rzecz wtascicie-
la traumatycznej biografii, Henryka Grynberga, ktérego gtos ,transkrybuje” w ob-
raz filmowy? Czy przeciwnie - jest ujawnionym w czotéwce filmowej producentem
artykutujacym, w innym wypadku nieme, gtosy mniej czy bardziej anonimowych
Swiadkow historii, jaka rozegrata sie w czasie wojny w Radoszynie i Dobrem? Czy
zapis testymonialny uwaza za jednostkowy czy tez typowy (np. dla stosunkéw pol-
sko-zydowskich w ogdle)? Pytanie o podmiot jest zarazem pytaniem o copyright,
o prawo wtasnos$ci. Majac na uwadze kolaboratywny wymiar autorstwa Miejsca
urodzenia, trzeba zada¢ prawno-etyczne pytanie: do kogo nalezy aktualizowana
tym obrazem przesztos¢ (i.e. miejsce pamieci)? Czyje interesy sg reprezentowane?
Odpowiedz moze by¢ bardziej ztozona, bowiem po filmie - by tak rzec - btgkaja sie
liczne widma. Sg to wymienione juz: bezcielesny gtos rezysera-dokumentalisty, re-
prezentujaca aktualno$¢ i jednocze$nie miniong przesztos¢ posta¢ gtdwnego boha-
tera, oraz inne: fantom nieobecnego, ale inspirujacego i nawiedzajacego wyobraznie
tajemnicg swojej Smierci Abrama Grynberga, gtosy - zywych i umartych - mieszkan-
c6w Radoszyny, takze przeciez bohateréw tego dokumentu, w koncu figura impli-
kowanego zaangazowanego widza. Widoczne tu kolejne uobecniajace sie w dziele
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zaktdcenie dotyczy porzadku rél komunikacyjnych w utworze. Zwielokrotnienie
uktadu komunikacyjnego, ztozono$¢ tych rdl, ich réznoinstancyjnos¢ i zmiennoper-
spektywicznos$¢ nadaje cato$ci znamiona transkrypcji i translacji. Niektore z instan-
cji cechuje wieksza wzajemna blisko$¢, a niekiedy nawet zbiezno$¢ perspektywy,
np. Grynberg przyjechat do Polski nie tylko, by zados¢uczyni¢ synowskiemu i religij-
nemu obowigzkowi, ale w odpowiedzi na apel Lozinskiego, poszukujacego niejako
wspélnika powzietego filmowego zamystu; taczy ich takze zydowskie pochodzenie
i status polskiego Zyda. Czesto gtos przekazywany jest, mniej lub bardziej oddalo-
nym od ,narracyjnego” centrum $wiadomosci, ktére chyba mozna utozsamiac z pro-
tagonista, zré6znicowanym instancjom moéwigcym, co sktada sie na wielogtos - li-
czac w to takze milczenie - cztonkéw lokalnej spotecznosci, odmiennie uwiktanych
w polsko-zydowskie relacje. Wyrazisto$¢ owych gloséw takze nie jest jednakowa,
Z racji weryzmu zapisu sg one, dostownie, donosne lub potajemne (w ksigzkowym
rozszerzeniu autor nawet zaznacza, ze gwara lub niesprawno$¢ komunikacyjna in-
terlokutorow mogg utrudnia¢ zrozumienie przekazu, Grynberg 1993).

Istotne jest, Ze, po pierwsze, taka dynamika perspektyw wymaga od odbiorcy
nieustannej akomodacji do pozycji poszczegdélnych instancji komunikacyjnych i po-
cigga za sobg plastyczng symulacje mentalng, umiejetno$¢ wejscia w cudza sytu-
acje''. By¢ moze nawet wbrew intencjom autora Dziedzictwa, ktoéry napisat: ,Nie
potrafie przebaczy¢. Nie chce. Nie czuje sie upowazniony. [...] Uwazam, Ze sprawie-
dliwe jest potepienie. Wieczne. Bez przedawnienia” (Grynberg 1993: 90) widz jest
zdolny do zniuansowanej oceny moralnej postaw (heteropatii) bohateréw filmu
i uwzglednienia nietozsamych wersji przesztosci.

Po drugie, co mnie bardziej interesuje, dokonujaca sie nieustanna cyrkula-
cja glosow, ich przemieszczanie, ,transmisja i translacja” zazwyczaj jest Srodkiem
wyrazu dla historii przezywanej jako trauma (Bojarska 2012: 251). Wydarzenie
traumatogenne'? badz to pozostaje nieartykutowalne, ulega represji i odmowie wy-
powiedzenia (i.e. przektadu na jezyk symboliczny), badZ to domaga sie krytycznego
przepisania, na zasadzie talking cure, retroaktywnie (a nierzadko tez postmemo-
rialnie) wprowadzajacej znaczenie do oryginalnego do§wiadczenia. Jak przypomina
Tomasz Bilczewski, podobne jest ono przektadowi, ktéry réwniez, dazy do bezstrat-
nego powtorzenia”, ocala, ,przy jednoczesnej koniecznos$ci pogodzenia sie z utrata”
(Bilczewski 2013: 46); podobnie, translacja wiaze sie z przesunieciem czasowym,
opdznieniem wzgledem oryginatu'3. Badacz pisze w kontekscie tego rodzaju zjawisk
o komparatystycznym miejscu pamieci, czyli obszarze, w ktéorym odbywa sie jezy-
kowo-kulturowy transfer do$wiadczenia traumatycznego. W pierwszym rzedzie
chodzi o psychoanalityczny transfer wypartego do Swiadomego, ale tez, po drugie,
o do$wiadczenie (e)migracji i ,wedréwki miedzy jezykami” (Bilczewski 2013: 45),
ktére stato sie udziatem Zydéw polskich réwniez w okresie powojennym (casus

1 Na temat relacji perspektywy narracyjnej i czytelniczej partycypacji v. Rembowska-
-Pluciennik, 2012: 296-312, w odniesieniu do gatunkéw niefikcjonalnych: Domanska, 1999.

12 Nt. koncepcji traumy v.: Bojarska 2012: 247-289.

13 Procesy translacji i zatoby ujmowane sg jako analogiczne: tracac oryginat, zyskuje sie
przekiad, tj. pogodzenie z utrata.
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samego Grynberga, od 1967 roku przebywajacego na emigracji), o poczucie dwu-
lub wielokulturowosci, np. polsko-zydowskiej (Grynberg), polsko-zydowsko-fran-
cuskiej (Lozinscy) i zwigzanej z nim tozsamos$ci mediacyjnej, rozumianej jako ,zycie
w przektadzie” (Bilczewski 2013: 61), jak tez w rozumieniu transferu miedzypo-
koleniowego (dziedziczenia traumy i postpamieci, tzn. przesunietych skutkéw do-
$wiadczenia traumatycznego), wreszcie o katalizowanie do$wiadczenia poprzez
jezyk dzieta sztuki. W poetyce autora Zydowskiej wojny preferencja form miniatu-
rowych i dokumentaryzmu ttumaczy sie przestankami wynikajacymi wprost z do-
$wiadczenia wysiedlenca i uchodZcy, nawyktego obywac sie niezbednym minimum
(Grynberg 1999: 295).

Ostatecznie owo komparatystyczne miejsce pamieci (I) oznacza rownoczesne
istnienie réznych, lepiej lub gorzej wzajemnie przektadalnych, pamieci jednostko-
wych i wspélnotowych obwarowane obowigzkiem ich konfrontowania (scil. empa-
tycznego stawiania sie na cudzym miejscu), co w ogoéle jest warunkiem translacji.
Wydaje sie by¢ tego Swiadomy Grynberg pisarz jako autor Monologu polsko-zydow-
skiego (porusza np. problem konkurowania polskiej i zydowskiej pamieci Zydéw).
Akumulatywny charakter pamieci, polifonia pamieci, repetycja jako charaktery-
styczna technika wypowiedzi dotyczy szczegélnie tych, dotknietych kryzysem oca-
lenia (Bojarska 2012: 262), dla ktérych ,czas sie nie zatrzymat, ale zatoczywszy koto,
spotkat sie stary z nowym. Nowy przybyt, lecz stary nie minal” (Grynberg 1999: 90).
Manifestacjg tak rozumianego mnemotoposu jest wtasnie film Lozinskiego, jako
przestrzen umozliwiajgca zestawienie (wtasciwie bez ingerencji dokumentalisty,
wyjawszy kreacje ram ekspozycji) zbieznych i niezbieznych pamieci uczestnikow,
$wiadkdw i nastepcoOw wydarzenia, inscenizacja lub przepracowanie ich pamieci
(LaCapra 2015: 85), co w konsekwencji doprowadzi - juz w rzeczywistosci pozafil-
mowej - do aktu translacji, przemiany samego miejsca.

Zrédlem traum, wydarzeniem organizujgcym pamieé (i postpamieé) wspo-
mnianych uczestnikéw, swiadkow i nastepcéw, byt Holokaust. Grynberg wprost
informuje o fundacyjnym charakterze tego wydarzenia we wtasnej biografii i twor-
czoSci: ,Holokaust byt najwazniejszym wydarzeniem mojego Zycia, pisarz na ogo6t
wyrasta z tego, co byto w jego zyciu najwazniejsze” (Grynberg 2004: 4). Zagtada
pojmowana jest zaréwno jako doswiadczenie na poziomie makro, zbiorowej grozy,
winy, z1a, jak i doswiadczen granicznych zasztych w biegu egzystencji indywidual-
nych. Film je - za sprawa polifonii gloséw - kataloguje jako: wybory tragiczne mie-
dzy ratowaniem Zydéw a ochrong wtasnego zycia, $wiadkowanie ztu bezwzgledne-
mu (jak egzekucja pottorarocznego brata Grynberga, Buc¢ka) oraz interesownemu
(zamordowanie Abrama Grynberga przez sasiada, Stanistawa Wojtynskiego, zde-
terminowanego przeja¢ powierzony mu na przechowanie majatek), sprawstwo lub
wspotuczestnictwo w zbrodni (choéby przez zmowe milczenia), ale tez status ofiary,
bowiem, jak méwia glosy tutejszych, transkrybowane w Dziedzictwie ,w wojne to
nawet sgsiad sagsiada sie bojal”, ,byli kurwy i ludzie naprawdy” (Grynberg 1993: 28,
36). Suma poszczegélnych wydarzen sktada sie w bogaty katalog, obfitujacy w po-
dawane przez swiadkéw nazwiska, daty, miejsca i okoliczno$ci. Mozna dostrzec
w dokumencie Lozinskiego rys archiwum, czy - co na to samo wychodzi - pamieci
magazynujacej ,niezamieszkane relikty i bezpanskie zasoby”, te gleboka warstwe



[14] Magdalena Roszczynialska

pamieci, repozytorium tresci, ktére moga kiedys zosta¢ uzdatnione (Assman 2009:
128-129) i przeksztatcone we wspomnianych wyzej procesach translacji, na uzy-
tek np. wymiaru sprawiedliwos$ci'®, interpretacji historii etc. (Bojarska 2014: 503;
LaCapra 2011). Archiwum, depozyt to takze jedna z form przejawiania sie miejsca
pamieci (II).

Teoretycznym ujeciem zagadnien traumy i jej dziedziczenia jest psychoanaliza
w roznych swych odcieniach, pozwalajaca z jednej strony na wychwycenie, jak $la-
dy przesztosci ,wptywaja na konstruowanie jednostkowej i wspélnotowej pamieci”
(Bilczewski 2013: 42), czyli na produkcje tekstu afektywnego, a z drugiej, o czym juz
wspomniatam, zasadzajgca sie na terapii przez translacje, talking cure. W uprosz-
czeniu, na potrzeby niniejszych rozwazan mnemotopicznych, relacje miedzy zré-
dtowa traumg a jej reprezentacja, czyli proces traumatyczny, mozna ujac trojako
(Bojarska 2014; Bilczewski 2013; Bojarska 2012; Dgbrowski 2011). W Kklasycznej,
freudowskiej, wersji proces traumatyczny jest posegmentowany na fazy, poczat-
kowo nastepuje konfrontacja podmiotu z wydarzeniem, nastepnie jego tresci, jako
niemozliwe do akceptacji, ulegajg wyparciu, w konicu nadchodzi opdzniona ich ak-
tywacja (powrdt wypartego) przez jakie$ inne, pdzniejsze wydarzenia, co zarazem
dopiero stanowi do$wiadczenie traumy. Kolejne ujecie’® korzysta z kategorii trans-
lacji. Zrédtowe wydarzenie powraca w repetycji, lecz sama $wiadomo$¢é powtarza-
nia, zaangazowanie podmiotu w ten akt uzmystawia nietozsamos$¢ oryginatu i prze-
ktadu, niemozno$¢ wiernego odtworzenia i tworczy charakter translacji. Podobnie,
jak w ujeciu klasycznym, wazne jest tzw. naznaczenie wsteczne, scil. nadanie zna-
czenia przesztosci z perspektywy terazniejszosci. O ile jednak w tym pierwszym
,pOZniejsze wydarzenie nadaje traumatyczny charakter i sprawcza moc wydarzeniu
wczesniejszemu” (terazniejszo$¢ traumatyzuje przesztos¢ [Bilczewski 2013: 44]),
o tyle w drugim chodzi o umiejetno$¢ przepracowania straty oryginatu (zatobe, za-
bliznienie), o poczucie zyskania czego$ poprzez translacje (terazniejszo$¢ ulecza
przesztos¢, uwalnia od traumy)®. Trzecie ujecie latencji skutkéw doswiadczen gra-
nicznych stanowi koncepcja miedzypokoleniowego dziedziczenia traumy Nicolasa
Abrahama i Marii Torok, opierajaca sie na pojeciu nieudanej zatoby (melancholii).
Asymboliczne tre$ci we wiasciwej sobie fantomowej formie zostaja inkorporowane
do wnetrza podmiotu i ztoZzone w tzw. psychicznej krypcie, niezintegrowanej z cato-
$cia jego zycia psychicznego. Obco$¢ fantomu sprawia, Ze moze on wytaniac sie jako
widmo przesztosci, nawiedzajace terazniejszos$¢ i zatruwajace przysztos¢. Podkresla
sie niszczace spotecznie skutki nieudanej zatoby, np. zanik spotecznej wiezi lub za-
wlaszczanie przez oprawcow roli ofiar, zbiorowa melancholie (Bojarska 2014).

Jak sie wydaje, w omawianej etiudzie dokumentalnej, ze wzgledu na wspomnia-
ng wyzej wieloinstancyjnos¢, wspotistniejg te trzy tory procesu traumatycznego,

0 takiej motywacji etyczno-estetycznej wspomina Grynberg, ktéry chciatby wymie-
rzy¢ sprawiedliwo$¢ sprawcom i oczysci¢ splugawione miejsce pochéwku bliskich. O etycz-
nym heroizmie Grynberga v. Buryta 2011.

5 Tu badacze inspiruja sie Ricoeura lektura Freuda (O ttumaczeniu).

16 W leksyku LaCapry bytyby to, odpowiednio: odgrywanie (ozywienie przesztosci,
wieczna repetycja) i przepracowanie (odseparowanie historii od terazniejszosci, zdystanso-
wanie), LaCapra 2015: 90.
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konstytuujace zréznicowane mnemotoposy. I tak, z rozméw z rezyserem (Lozinski
Pawel, Lozinski Mikotaj, 2012) wynika, ze wtasnie identyfikacja siebie jako pol-
skiego Zyda, i to nie ta wewnetrzna, odziedziczona, ale koniecznoé¢ egzystencji
w ramach tozsamosci narzuconej przez polski antysemityzm motywowata go do
realizacji Miejsca urodzenia'’. Dokument ten jawi sie woéwczas jako zapis procesu
traumatycznego, aktywowanego (,naznaczenie wsteczne”) powojennymi stosunka-
mi polsko-zydowskimi, m.in. wydarzeniami roku 1968 i innymi erupcjami antyse-
mityzmu. Tytutowe ,miejsce urodzenia” jest w porzadku historii, jak sie okazuje,
miejscem dokonania zbrodni podstepnego odebrania zycia temu, kogo obiecato sie
chroni¢ (Abrama Grynberga cztery miesigce przez wyzwoleniem zabit sgsiad w oba-
wie, Ze ten, przezywszy, odbierze powierzone mu na przechowanie dwie krowy).
Natomiast strukturalnie jest ono miejscem odwréconych wartosci, gdzie narodzi-
ny utozsamiajg $mier¢, miejscem nieuzgodnionej a moze nawet nieuzgadnialnej
wspotczesnie (przeciez chodzi rowniez o miejsce urodzenia tozinskiego!) dwupa-
mieci narodéw polskiego i zydowskiego (III). W procesie terapeutycznym jest to
punkt sprzed rozpoczecia zatoby, moment ujawnienia sie traumy Holokaustu, do tej
pory w polskim dyskursie publicznym niedoznanej i niewyznanej (Dagbrowski 2011;
Mach 2011: 226-227; Szczepan 2011).

Zupelnie inaczej wyglada to z perspektywy protagonisty, Henryka Grynberga,
ktéry powraca do Radoszyny z pytaniami o ojca i brata, bo to niewiedza co do ich
losu jest Zrédtem jego traumy. W dokumencie zarejestrowano czynnosci bohatera
na ksztalt sledztwa'®: bada on teren, pamietane z dziecinstwa szczegoty topogra-
fii, ustala w wizji lokalnej okoliczno$ci minionych wydarzen, rozpytuje swiadkéw,
zbiera informacje, weryfikuje rézne wersje ,zeznan”, nalega na uzyskanie odpo-
wiedzi od $wiadka (np. Jana Wojtynskiego, brata mordercy), pozyskuje wiedze od
niejawnych informatoréw - tych cztonkéw lokalnej spotecznosci, ktérzy obawiali
sie wypowiedzie¢ oficjalnie ze strachu przed sasiadami, zbiera dowody materialne.
Sceny komponujg sie jak w fabule kryminalnej (wspomniany przez mnie odwrdco-
ny linearyzm), gdzie dochodzi do ,,odwrdcenia chronologii i zastgpienia porzadku
wydarzen porzadkiem odkrycia” (Caillois 1967: 167). Widzowie staja sie $wiadkami
dochodzenia do sekretu - ujawnienia szczeg6téw $mierci ojca (kto, kiedy, dlacze-
go i jak zabit) i miejsca jego pochéwku oraz ekshumacji szczatkéw. Jak ujat jeden

17 [...] jest sporo prawdy w tym, co powiedziat Sartre: Zyda tworza antysemici, a nie
odwrotnie. Ja statem sie Zydem, bo zrozumiatem, ze kto§ mi prébuje powiedzie¢, ze jestem
gorszy. Tak zbudowata sie moja tozsamos¢. Nie zbudowata jej tradycja ani kultura, a juz na
pewno nie zydowska religia. Tylko to, Ze kto$ nas nie chce, Ze nas odrzuca. Uwaza, Ze jesteSmy
gorsi, albo chce nas bi¢”. I dalej, na pytanie, o wage problematyki zydowskiej w jego zyciu,
odpowiada: ,Pewnie tak, skoro pierwszym filmem, jaki zrobitem po szkole filmowej, byto
Miejsce urodzenia o Henryku Grynbergu, ktéry wrécit po latach do rodzinnej wsi i prébuje
dowiedziec sie, co sie stato w czasie wojny z jego ojcem i mtodszym bratem. Gdzie$§ mnie to
widaé uwierato, chciatem opowiedzie¢ historie nie tylko o dobrych Polakach, ktérzy Zydom
pomagali, ale tez o tych, ktérzy ich mordowali. Temat byt wtedy zupeinym tabu” (Lozinski Pa-
wet, Lozinski Mikotaj 2012). Pozycyjna zydowska tozsamos$¢ to temat drazony takze w innym
ekstremalnym dokumencie tego rezysera, Ojciec i syn.

18 Metaforyka $ledcza (,miejsce dochodzenia”) pojawia sie w tytule reportazu (Bielas
1993).
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z recenzentow: ,na oczach widzéw odnajduje szczatki swego ojca i dowiaduje sie,
kto z polskich sgsiadéw byt jego morderca” (Strekowski 2016). Nie mamy wiec do
czynienia z rekonstrukcjg przesztosci (resp. jej filmowa reprezentacja), tak jak np.
w rekonstrukcjach zdarzen kryminalnych a wtasnie z filmem-dziataniem, ktéry
w swym przebiegu jest procesem dochodzenia do prawdy, do oryginatu, do zrédta,
swoistym ruchomym mnemotoposem (terapig, w toku ktérej ujawnia sie przesztosé
jako przeszto$¢ wtasnie, IV). W ten sposéb pojawia sie szansa na prawidtowe odby-
cie zatoby. Ruch wstecz po $ladach, skrupulatne odtworzenie ostatniej drogi, az po,
juz nie tylko symboliczny, ale somatyczny bezposredni kontakt z ojcem, moga prze-
ksztatci¢ zrodto traumy - niewiedze - w nowy porzadek. Translacje te umozliwia
zaangazowanie, osobisty kontakt z mieszkancami wsi, nierzadko wspéttowarzy-
szami okupacyjnego dziecinistwa, takze tymi, dzieki ktéorym ocalat. Przeciez udzie-
lone przez nich wskazoéwki, a tez ich odwaga w ztamaniu solidarnosci grupowe;j,
redukuja zrodto traumy. Takze oni towarzyszg bohaterowi w zstgpieniu do wyko-
pu, w ktéorym znajdujg sie szczatki. Owo miejsce bedace arche, rodzinne strony ojca
przemienione w miejsce jego Smierci, mozna teraz, po kolejnej translacji, odkryciu
go i odstonieciu (ziemi, prawdy), uzna¢ za metonimie grobu. Wiadomo, ze Grynberg
kierowat sie obowigzkiem dokonania nalezytego pochéwku ojca (Grynberg 2004),
nawet wbrew tabu nienaruszalnosci. W scenie wyj$cia bohatera z ,podziemi” moz-
na jednak odczyta¢ symbolike powtérnych narodzin, nowego poczatku i by¢ moze
nowej, oczyszczonej pamieci. Na trop katartycznej funkcji anabazy naprowadza sam
pisarz, w Prawdzie nieartystycznej przypominajac swoj literacki debiut zatytutowa-
ny Ekipa ,Antygona” poswiecony tematowi ekshumacji, ktéremu pozostal wierny
(Grynberg 2002: 200).

[ wreszcie trzeci punkt widzenia, perspektywa lokalnej spotecznosci, przez kto-
ra wlasne miejsce zamieszkania w ogdle nie byto rozpatrywane w kategoriach miej-
sca pamieci. W tym ujeciu Radoszyna, Dobre kryja w sobie krypte - niewypowie-
dziang, bo dla jednych ranigcg, a dla innych niechciang przesztos¢, upostaciowana
w ciele Abrama. Niegdysiejszy cztonek tutejszej spotecznosci, zakorzeniony w niej
i ochraniany przez nia, zostat przez (jednego ze) swoich brutalnie zamordowany
a zwtoki zbezczeszczono. Takie niepochowane zwtoki staja sie ciatami afektujacymi
(Sendyka 2014: 306), symbolicznie, a w optyce epigenetyki traumy réwniez mate-
rialnie, doprowadzajacymi do skazenia krajobrazu, degeneracji miejsca. Dokonane
zto, naruszenie tabu, niedochowanie fundamentalnego dla kultury obowigzku
grzebalnego sprawiaja, ze w krypcie spoczywa ,zywy trup”, obumarte co prawda
ciato, ale aktywny fantomatyczny duch. Spos6b przedstawienia prowincjonalnych
realiow, ekspozycja biedy, rozktadu, starosci, brzydoty, kalectwa z jednej strony
zapewne jest dokumentalnie wierny zastanej rzeczywistos$ci, z drugiej chyba jed-
nak wynika z interpretacji miejsca jako nawiedzonego, jest elementem ,gotyckiego”
sztafazu. Zainscenizowany tutaj - w miejscu rzeczywistym ale za sprawg filmowej
produkcji - przez Lozinskiego i Grynberga'® jakby zbiorowy psychoanalityczny se-
ans, zakoniczony otwarciem krypty (grobu ojca) i tym samym przerwaniem cyrkula-

190 interferencji pustki i pamieci w prozie H. Grynberga pisat Marek Zaleski (2004:
174).
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cji widma przeksztatca (V) lokalne nie-miejsce pamieci w miejsce pamieci, by¢ moze
pozwalajace w przysztosci na jej odzyskanie.
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Streszczenie

Autorka prezentuje film w rezyserii Pawta Lozinskiego pt. Miejsce urodzenia (1992)
w kategoriach wielowymiarowego miejsca pamieci, ktére to, jako swego rodzaju praca
dokonywana na materiale przesztosci, z definicji ma charakter obiektu w dziataniu,
performatywu. Omawia film wykorzystujac koncepcje afektu, kultury traumy oraz autorstwa
kolaboratywnego. Film jawi sie jako: komparatystyczne miejsce pamieci, archiwum,
katalizator do$wiadczenia traumatycznego, translator traumy, performatyw przeksztatcajacy
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nie-miejsce pamieci w mnemotopos - w zaleznosci od perspektywy/statusu instancji
autorskiej.

Place of Birth by Pawet toziriski as a mnemotopos

Abstract

The author presents the film directed by Pawet Lozinski, Place of Birth (Miejsce Urodzenia,
1992), in the categories of a multidimensional memory place, which, as a sort of work
done on the material of the past, can be characterized by definition as an object in action,
a performative. She describes the movie using the concepts of affect, trauma culture and
collaborative authorship. The movie is presented as: a comparative place of memory, an
archive, trauma experience catalyst, trauma translator, a performative shaping a non-memory
place into a mnemotopos - depending on the perspective/status of the author instance.

Stowa kluczowe: Miejsce urodzenia, Pawet Lozinski, Henryk Grynberg, trauma, miejsce
pamieci, mnemotopos, performatywnos$¢

Keywords: The Birthplace, Pawel Lozinski, Henryk Grynberg, trauma, lieux de memoire,
mnemotopos, performativity
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