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Filmy promujace wystawy czasowe —
miedzy marketingiem a edukacja kulturalng

Wstep

Filmy promujace wystawy czasowe to nowy, dynamicznie rozwijajacy sie nurt
w marketingu muzealnym. Celem artykutu jest analiza wybranych traileréw wy-
staw czasowych jako formy promocji i edukacji spopularyzowanej przez najwieksze
muzea zachodnioeuropejskie. Edukacja prowadzona przez muzea stata sie bowiem
w ostatnich latach nieodzowng czes$cig ich dziatalnosci. Muzea petnity taka funkcje
od poczatku istnienia, natomiast przez szereg lat zmieniaty sie koncepcje edukacji
poprzez muzeum. Ostatnie lata to potozenie nacisku na przygotowanie i wychowa-
nie §wiadomego odbiorcy, ktdry zaangazowany bytby nie tylko podczas ogladania
wystaw czasowych, ale takze wiaczyt sie w szereg towarzyszacych im projektéw
dodatkowych - warsztatéw, prelekcji, spaceréw miejskich. Byt statym bywalcem
w przestrzeni muzeum, co ma znaczenie zaré6wno w przypadku wychowania sobie
mtodego odbiorcy, ale takze jest wyj$ciem naprzeciw potrzebom i oczekiwaniom
dorostych. Muzea realizuja szereg projektow i warsztatéw przeznaczonych dla réz-
nych grup wiekowych. Upowszechnienie funkcji edukacyjnych muzeéw ma szcze-
gblne znaczenie w kontekscie zmieniajacych sie potrzeb spotecznych i dostrzega-
nia potencjatu wychowania przez sztuke. Jak pisze Renata Pater, zycie w czasach
,ptynnej nowoczesnosci” wymaga od cztowieka, przyjecia postawy otwartej wobec
przyswajania nowej wiedzy, a proces ten powinien by¢ rozumiany jako nieustanne
uczenie sie i wykorzystywanie nieograniczonego wspoétczes$nie dostepu do informa-
cji. Zwiazane jest to przede wszystkim z dynamicznym rozwojem technologii, ktére
staja sie narzedziem zdobywania wiedzy, ale jednocze$nie wymagaja coraz wiek-
szych umiejetnosci i Swiadomosci w uzytkowaniu. Powoduje to konieczno$¢ trans-
formatywnego uczenia sie, nieodzownego w dazeniu do poglebiania kompetencji
medialnych, adekwatnych do technologicznych i kulturowych zmian zachodzacych
nieustannie w otoczeniu cztowieka (Optocka 2014: 96; Malewski 2010; Illeris 2006:
69; Bauman 2001: 12-31). Proces u$wiadamiania tego zjawiska powinien by¢ wiec
wdrazany przez rézne instytucje. W tym kontekscie nalezy zwréci¢ uwage na na-
rastajagce problemy zwiazane ze zubozeniem wiezi spotecznych i poglebieniem
dysfunkcji w kontaktach miedzyludzkich na rzecz kontaktow w tzw. Swiecie wir-
tualnym. W konsekwencji przektada sie to takze na relacje miedzyinstytucjonalne,
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a te wspotczesnie, w sposdb szczegélny, potrzebuja i wymagaja od pracownikow
wysoko rozwinietych kompetencji miekkich. Rozwoj ksztatcenia tych ostatnich upa-
trywany jest w pogtebieniu kompetencji kulturowych, a w ich obszarze miescie sie
rowniez wychowanie przez estetyke, ktora sprzyja uwrazliwieniu, otwartosci i roz-
szerzaniu perspektywy. Dla realizacji tych celéw niezbedne jest wiec nieustanne
poszerzanie wiedzy i SwiadomoS$ci odbiorcéw wystaw, odejscie od encyklopedycz-
nego podawania wiadomosci, a zorientowanie na szeroki kontekst kulturowy towa-
rzyszacy powstawaniu artefaktéw. Pozwoli on bowiem na aktywne uczestniczenie
i przezycie kontaktu ze sztuka, a w szerszym wymiarze takze na zbudowanie zindy-
widualizowanych relacji opartych na personalnych preferencjach, zgodnie z teorig
edukacji Heleny Illeris o edukowaniu w odbiorcy , 0ka pozadajgcego” (Zdunczyk
2015: 181; Szelag 2013; Szaradowski 2010: 73). W zadanie te zdajg sie doskonale
wpisywac nowe dziatania placowek muzealnych proponujacych obudowe filmowg
do prawie kazdej juz wiekszej wystawy czasowej. Filmy te maja promowac wyda-
rzenie wystawiennicze poprzez forme i tre$¢, zaciekawi¢ odbiorce i zacheci¢ go do
wizyty w muzeum. Dla uzyskania wyznaczonych celdw, prezentuje sie artefakty na
szerokim, kulturowym tle, przybliZzajac odbiorcy kontekst powstania dziet. Filmowa
obudowe wystawy przygotowuje sie poprzez zastosowanie w niej dwojakich $rod-
koéw, czesto przeplatajacych sie ze soba. Mianowicie wprowadzenie zaskakujacej fa-
buty, nierzadko o charakterze interaktywnym - odbiorcy biorg udziat w jej powsta-
waniu lub tez w samym projekcie. Drugim sposobem jest wyrazne zaakcentowanie
celow edukacyjnych, poprzez objasnianie tajnikéw wiedzy specjalistycznej, takiej
jak wiadomosci o konserwacji, koncepcji wystaw czy metodach aranzacji. Wreszcie
omoéwienie wiodacych dziel, czy tez skoncentrowanie sie na mniej znanych szcze-
goétach, co przybliza odbiorcy zaré6wno postac twoércy, proces tworzenia jak i same
artefakty. Tym samym mozna moéwic o spelnieniu wstepnego warunku edukacyjne-
go, ktoéry sprawia, ze odbiorca materiatu filmowego przychodzi do muzeum w pew-
nym stopniu przygotowany, a jego odbior ekspozycji, uzywajac typologii Illeris, be-
dzie juz nie tylko opieral sie na oku estetycznym, ale i pragnagcym. Nowe media,
ktére szturmem zdobywaja obecnie instytucje kultury, moga ten proces znaczaco
wzbogaci¢. Wraz z upowszechnieniem sie technologii informatycznych i Internetu
zaszty dynamicznie zmiany w placéwkach muzealnych, ktére zainspirowane nowy-
mi narzedziami, podjety wyzwanie uwspétcze$niania aranzacji, a przede wszystkim
wdrozenia nowego rodzaju dialogu z widzem; widzem, ktorego rola od korica XX w.
ewoluuje ku postawie odbiorcy zaangazowanego. Przyjmowana przez muzea, nowa
filozofia taczona byta przede wszystkim z pojeciem szeroko rozumianej partycypa-
cji, ktéra to nowe narzedzia multimedialne mogty stanowczo poszerzy¢ (Zdunczyk
2015:169-184; Ausz 2013: 107-128).

Proces ten rozpoczat sie w Polsce z kilkudziesiecioletnim op6znieniem w sto-
sunku do placowek muzealnych w Europie Zachodniej i dopiero teraz mamy moz-
liwos¢ obserwowania fundamentalnych zmian w postrzeganiu nowej roli muzeum,
obecnie juz nie tylko jako depozytariusza dziedzictwa narodowego - a moze przede
wszystkim - instytucji kulturalnej i edukacyjnej. Zmiany w kierunku wysokiej mul-
timediatyzacji ekspozycji musza by¢ jednak zestawiane zaréwno z potrzebami
wspbiczesnego odbiorcy, jak i kontestowane z do$wiadczeniami placéwek, ktore
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takie rozwigzania juz wdrozyty. Czes¢ z nich wrecz wycofuje sie z multimediatyzacji
na rzecz powrotu do tzw. narracji analogowej; jak ujat to Antoni Ziemba: muzea
formowane sg jako ,ostentacyjnie anty-multimedialne” (Ziemba 2016). Dziatania te
maja rézng geneze. Nie jest ona przedmiotem tego omowienia, ale jednym z wazkich
argumentow byto zwrécenie uwagi na szybki rozwdj technologii, ktéra pozbawiata
cztowieka mozliwos$ci kontemplacji i bezpos$redniego przezywania sztuki.

Filmy promujace wystawy czasowe, o ktérych mowa w tym artykule, wydaja
sie jednak spajac¢ te dwie koncepcje: dazenia do unowocze$niania przekazu poprzez
nowe technologie i potgczenia go z tradycyjng narracja. Film, jako taki, zajmowat
juz wczes$niej wazne miejsce w przestrzeni muzeum. Wykorzystywano go jako ele-
ment uzupelniajacy narracje wystawy: zazwyczaj przyblizano widzowi biografie
artystow, kierunki w sztuce, muzyce etc. Do tego celu przygotowywano wtasne kil-
kunastominutowe produkcje lub wykorzystywano fragmenty innych filméw. Muzea
do dzi$ nie rezygnuja z tej formy przekazu, wprowadzajac do aranzacji fragmenty
filmow, np. biograficznych (przyktadem jest zakopianska Atma, muzeum biograficz-
ne Karola Szymanowskiego, po zmianie aranzacji wystawy, na ktérej prezentowa-
ny jest interesujacy, krétki film poswiecony zwigzkom kompozytora z Zakopanem
i willa).

Filmy promocyjne naleza do innych dziatan muzealniczych. Gtéwnie spetniaja
funkcje marketingowa, najczesciej sa wideozapowiedzig wystawy, przekazujg o niej
najwazniejsze informacje: tytut, miejsce, czas trwania wystawy i sylwetki kura-
toréow. Filmy w tej formie nalezg do statych elementéw obudowy marketingowej
wystaw czasowych w placdwkach europejskich i zyskuja coraz wieksze znacze-
nie w rodzimych muzeach. Czy mozna wiec przypisywac im funkcje edukacyjng?
Z czasem, jak dostrzezono potencjat traileréw wystaw, zaczeto nadawac im coraz
to nowe, systematycznie rozbudowywane formy, i to ten drugi rodzaj omawiam na
wybranych przyktadach z placowek zagranicznych. Przedmiotem analizy sa mate-
riaty z Panstwowych Zbioréw Sztuki w Dreznie, Het Noordbrabants Museum, Prado
i rodzimych oddziatéw Muzeum Narodowego w Krakowie i Warszawie.

Wiodacymi placéwkami w tym zakresie sg z pewnos$cia o$rodki zagraniczne,
o czym $wiadcza projekty trzech wystaw prezentowanych w 2016 roku. Mowa
tu nie tylko o dwéch wielkich wystawach retrospektywnych w s-Hertogenbosch
i Madrycie, zorganizowanych w 500-lecie $mierci Hieronima Boscha, ale i mniej-
szej wystawie w Staatliche Kunstsammlungen Dresden (Panstwowe Zbiory Sztuki
w DrezZnie). Najnowsza, obecna wystawa Das Paradies auf Erden (Raj na Ziemi) pre-
zentuje flamandzkie malarstwo krajobrazowe z XVI i XVII wieku i wienczy trzyletni
projekt prowadzony przez galerie drezdenska (http://www.skd.museum/de/son-
derausstellungen/archiv/das-paradies-auf-erden/index.html). Mimo pokaZznej licz-
by zgromadzonych w Galerii Obrazéw Starych Mistrzow dziet flamandzkich oraz ich
wartosci artystycznej, pozostawaty one mato znane. Wystawa uzupetniona o rysun-
kiiwydruki z Gabinetu Grafiki miata przyblizy¢ je szerszemu gronu odbiorcéw. Tym
samym przedsiewziecie wystawiennicze potraktowano jako duzy projekt, koncen-
trujac sie nie tylko na aranzacji wystawy, ale poprzedzajac ja szeroko zakrojonymi
pracami badawczymi i restauratorskimi. W wyniku tych dziatan powstata m.in. ,fil-
mowa obudowa” wystawy, na ktéra sktadaja sie cztery kilkuminutowe filmy.
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Pierwszy z nich i zarazem najkrétszy to Trailer - Das Paradies auf Erden.
Fldmische Landschaften von Bruegel bis Rubens, w ktéorym wykorzystano obraz
Stworzenie zwierzgt Jana Breugla Mtodszego, stanowigcy réwnoczesnie layout dla
catego projektu. W filmie ujeto podstawowe dane dotyczgce wystawy i tylko jeden
obraz, operujac jego detalami. To sprawito, ze dzieto niejako ozyto na oczach widza,
a wrazenie to spotegowata oprawa dZwiekowa - ,gtosy raju“ - odgtosy przedsta-
wianych zwierzat. Zabieg marketingowy ma na celu wciggniecie widza w narracje
prezentowanego dzieta, a przez to wywotanie zainteresowania wystawa.

YR

Zrédto: kanat YouTube Staatliche Kunstsammlungen Dresden

Drugi z filméw zapowiadajacych wystawe Raj na ziemi. Flamandzkie pejzaze od
Bruegla do Rubensa to prezentacja kilku wiodacych dziet z wystawy opatrzonych
komentarzem kuratorki wystawy Uty Neidhardt. Film przede wszystkim petni funk-
cje wprowadzenia do wystawy Raj na ziemi. Kuratorka zwraca uwage na szczeg6lna
role i geneze krajobrazu w malarstwie flamandzkim. W krotkim nagraniu wyjasnia
najistotniejsze zmiany w ewolucji tematu ikonograficznego od $redniowiecza, kiedy
byt imaginacja stworzona na potrzeby zapetnienia tta, az po uniezaleznienie sie kra-
jobrazu jako osobnego, petnoprawnego motywu malarskiego. To daje odbiorcy pod-
stawy do zrozumienia, co tak naprawde przedstawia wystawa - rajski krajobraz,
ale nie tylko w rozumieniu nieistniejacego realnie $wiata, ale krajobraz stworzony
w wyobrazni malarza, wyidealizowany, nie ze wzgledu na temat, ale na charakter
malarstwa dawnego. Kuratorka zdradza réwniez tajniki wykorzystywane przez
artystéw flamandzkich, jak np. stosowanie schematu trzech koloréw: na pierw-
szym planie brazowego cienia/koloru, w $rodku - zielonego a w tle niebieskiego,
czy maniery nasycania obrazu detalami (od pioruna na niebie, po mate scenki na
brzegu morza, scenki z ludZmi przy pracy w polu, polowania etc.), co powoduje, Ze
ostatecznie s3 to dynamiczne tetnigce zyciem przedstawienia. Szczegbétowo, wrecz
naukowo, zostalo oméwione charakterystyczne dla flamandzkich twoércéw ujmo-
wanie tematyki zwierzat, ktore, to zwierzeta, wedtug U. Neidhardt, zyskaty zindywi-
dualizowane cechy - zostaly sportretowane.
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Po zapoznaniu sie z filmem odbiorca ma inny oglad wystawy. Dysponuje pew-
nym ogo6lnym zasobem wiedzy umozliwiajacej dostrzezenie zmian w dziejach ma-
larstwa flamandzkiego, rozr6znienie tematéw ikonograficznych czy zwrécenie uwa-
gi na triki warsztatowe, co powoduje zupetnie inng percepcje ekspozycji niz u widza
nieprzygotowanego. W tym sensie film, ktory jest czescig planu marketingowego
wystawy, w pewnym stopniu spetnia zadanie edukacyjne, przekazujac odbiorcy
$rodki do interpretacji dzieta. Co wiecej, autorzy filmu sktaniaja widza do poszu-
kiwania dodatkowych relacji miedzy wspétczesnoscia a ogladanymi landszaftami
- wysuwajg hipoteze, ze ich kontynuacja sa wakacyjne zdjecia. Tym samym prowo-
kuja odbiorce do dyskusji na temat percepcji, pokazujac, ze w dobie social media
ekspozycja stawia catkiem nam bliskie pytania: czy to, co widzimy, to subiektywny
wyboér malarza, czy prawda o naturze? Film angazuje nasze mys$lenie o wystawie
w kontekscie naszej codziennosci.

Yol o

Das Paradies auf Erden

Flam aften von Bruege

Zrédto: kanat YouTube Staatliche Kunstsammlungen Dresden

Kolejne omawiane dwa filmy poswiecone sg pracom konserwatorskim nad wy-
branymi dzietami. Narratorami sg konserwatorzy, ktérzy w krétki i przystepny spo-
s6b objasniaja swoje zadania podczas pracy nad flamandzkimi dzietami, odstaniaja
jej tajniki i wyjasniaja, jak rozpoznac warsztat poszczegdlnych artystow.

Axel Borner opisat przebieg pracy nad obrazem Roelanta von Savery Przed
Potopem (1620), za$ Christoph Scholzel analizuje obraz Gillisa van Coninxloo/
Karela van Mandera Sqd Midasa (1598). Analizy tych dziet sg uzupetnieniem wypo-
wiedzi kuratoréw, bowiem uszczego6tawiajg wiedze o technice malarskiej i wprowa-
dzaja szereg ciekawostek, na ktore nieprzygotowany odbiorca nie mégtby zwrocié
uwagi. Borner wyjasnia, ze obraz, ktéry poddat konserwacji, powstat na jednym ka-
watku deski debowej z drzewa liczacego 254 lata, co byto zaskoczeniem nawet dla
dendrochronologa. Opisujg technike Roelanta von Savery, ktoéry specjalizowat sie
w krajobrazach pelnych szczegétéw - obfitosci natury, szczegdlnie zwierzat - ma-
tych arcydziet i to wtasnie po szerokim repertuarze ich przedstawien (poza, szcze-
gbly) mozna poznac styl malarza.
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Zrédto: kanat YouTube Staatliche Kunstsammlungen Dresden

W drugiej czesci za$ Christoph Schélzel analizuje obraz Gillisa van Coninxloo/
Karela van Mandera Sqd Midasa. Przybliza sylwetke Coninxloo uznawanego za jed-
nego z najwazniejszych holenderskich malarzy krajobrazéw, ktérego twdrczos¢
wywarta olbrzymi wptyw na flamandzkie i holenderskie malarstwo krajobrazowe,
w tym m.in. na Jana Brueghela (Genaille 1975: 51-52). Coninxloo uznaje sie za pre-
kursora nowego podej$cia w malowaniu krajobrazéw lesnych. W jego twdrczosci
po raz pierwszy nie sa juz tylko ttem dla przedstawienia ludzi, ale samodzielnym
tematem i to wida¢ na omawianym dziele, dzieki wskazéwkom narratora.

Swoistym dopeinieniem tej filmowej obudowy jest wygenerowany kompute-
rowo obraz, w ktérym z pietyzmem i szczegétami pokazano przyrode. Film stanowi
element ekspozycji i mozna go oglada¢ wytacznie w ramach wystawy.

Yol =

Zrédto: kanat YouTube Staatliche Kunstsammlungen Dresden
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Podobne zestawienie, tj. relacje ekspertéow z konserwacji oraz ozywianie moty-
woéw, wprowadzono na wystawie dziet Hieronima Boscha w s-Hertogenbosch (ale
juz sama wystawa pozbawiona byta jakichkolwiek informacji, a opisy, jesli sg, to po-
zbawione kontekstu historycznego), filmowe wprowadzenia byty zatem niezwykle
cenne w tym przypadku.

Zblizong obudowe filmowa przygotowato Muzeum Prado. Obie placéwki wyko-
rzystaty jednak potencjat filmu dokumentujacego prace nad wystawag, jej organiza-
cje i wreszcie objasnienie oraz wirtualne oprowadzenie po niej. Wida¢ to zwtaszcza
w inicjatywie muzeum z s-Hertogenbosch, ktére przygotowato produkcje prezen-
towana w sieci kin holenderskich (premiera 3 listopada 2016 r.), a od roku 2017
zapowiedziano jego premiere w kinach §wiatowych, od marca 2017 r. film wejdzie
na ekrany kin w Polsce; beda to wytacznie niszowe pokazy w wybranych kinach
studyjnych.

1 Tube

WEIRD AND WONRERFUL

=
w

Zrédto: kanat YouTube Kino Rialto w Katowicach

Analogiczne projekty wdrozyto Muzeum Prado, ktére przygotowato dokument
Dotknq¢ piekta, nawiazujac do tematyki prawego skrzydta Ogrodu rozkoszy - Piekta.
Warto zauwazy¢, ze madryckie muzeum nie wypozyczyto tej czesci tryptyku na wy-
stawe holenderska, wtasnie wokoét niego budujac wiasna narracje wystawy, w tym
réwniez te filmowa. Najnowsza wielka wystawa retrospektywna Vermeer and the
Masters of Genre Painting (Luwr 22 luty - 22 maj 2017) pos$wiecona tworczos$ci
Jana Vermeera van Delft, takze posiada filmowa obudowe, prezentujaca koncepcje
ekspozycji i twérczos¢ jednego z najwybitniejszych malarzy Niderland6w. Muzeum
Luwr zastosowato w trailerze zabieg wykorzystany w promocji przywotanej powy-
zej drezdenskiej wystawy, tj. ozywienie obrazéw Vermeera i zbudowanie na tej kan-
wie swoistej, krotkiej fabuty.
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'fuu 'EuhE i luwr Exhibition Vermeer and the Masters of Genre Painting from Febeuary 22, 201
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Zrédto: Kanat YouTube Musee du Louvre

W zblizonym kierunku rozbudowuja swoje propozycje edukacyjne rodzime
muzea. Dwie duze wystawy ostatnich lat, przygotowane we wspétpracy Muzeum
Narodowego w Krakowie z Muzeum Narodowym w Warszawie, poSwiecone twor-
czo$ci Olgi Boznanskiej', pokazuja nowe zastosowanie filmu w obudowie ekspo-
zycji. Muzeum Narodowe w Krakowie jeszcze na dtugo przed otwarciem wystawy
zaprosito widzéw do zaznajomienia sie z jej tematyka. W mediach spotecznoscio-
wych ogltoszono casting na sobowtora dziecka z obrazu Dziewczynka z chryzante-
mami, a wyboru dokonali internauci spo$réd ponad 30 zgtoszonych kandydatur?.
Akcja wywota zamierzony skutek - zaciekawienie projektem oraz czynne i bierne
wlaczenie sie w niego setek odbiorcéw, oszacowano bowiem, Ze strone projektu
obejrzato 12 tysiecy widzéw. W mniejszym stopniu przetozyto sie to juz na glosy,
ktdérych oddano ok. 200. Zainteresowanie projektem pogtebiat z pewnoscia fakt, iz
muzeum nie ogtosito celu swoich poszukiwan, az do momentu rozstrzygniecia kon-
kursu. Wéwczas przedstawiono koncepcje spotu reklamujgcego wystawe, a wiec
ta swoista gra z widzem i dawkowanie informacji réwniez wptynety na ozywienie
i przybliZenie tematyki wystawy na dtugo przed jej wernisazem.

1 Wystawe mozna byto oglada¢ w Krakowie od 25 X 2014 do 1 I1 2015 r. i od 26 I do
2V 2015 r. w Warszawie. Ekspozycja zorganizowana przez Muzeum Narodowe w Krakowie
we wspotpracy z Muzeum Narodowym w Warszawie ze specjalnym udziatem Musée d’Orsay.
Kuratorzy: dr Ewa Bobrowska (Paryz) i Urszula Kozakowska-Zaucha (Muzeum Narodowe
w Krakowie), wspotkurator edycji warszawskiej: Renata Higersberger (Muzeum Narodowe
w Warszawie), aranzacja: Anna Wisz i Magdalena Skérzewska, koordynator: Beata Foremna.

Z Zwyciezczynia zostala jedenastoletnia Zuzanna Pepa$ z Krakowa. http://mnk.pl/
aktualnosci/odnalezlismy-dziewczynke-z-obrazu-olgi-boznanskiej.
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Zrédto: kanat YouTube Muzeum Narodowego w Krakowie

Obok interesujgcego spotu promujgcego, Muzeum przygotowato takze film
o charakterze edukacyjnym, pozwalajgcy na zapoznanie sie z tajnikami przepro-
wadzonych prac konserwatorskich, ich kolejnych etapéw, materiatéw i narzedzi
wykorzystywanych przy renowacji dzieta®. Przedstawiono zatem te czes$¢ pracy
muzealnikow, ktéra jest najbardziej spektakularna, a zarazem monotonna, ukryta
i nieznana publiczno$ci.

Ostatni przyktad zwigzany jest z wystawa Maria Mater Misericordia rowniez
zorganizowang w Muzeum Narodowym w Krakowie. Impulsem do jej powstania
byty Swiatowe Dni Mtodziezy* co byé¢ moze w jakim$ stopniu zainspirowato jej
tworcow do rozszerzenia oferty filmowej w zakresie edukacyjnym. Poza spotem
reklamujacym wystawe, przygotowano dwa krétkie filmy z komentarzem kuratora
prof. Piotra Krasnego, w ktérych dokonuje analizy najwazniejszych typow ikonogra-
ficznych, stanowigcych osie aranzacji wystawy. Widz otrzymat wiec wprowadzenie
w formie miniwyktadéw. Podobne przewodniki online co raz cze$ciej wprowadzaja
obydwa gtéwne oddziaty Muzeum Narodowego (Krakow i Warszawa), umieszcza-
jac filmy na swoich portalach, podobnie jak podczas trwania wystawy poswieco-
nej Oldze Boznanskiej. Taka forma z pewnoscig ma najszerszy walor edukacyjny
- dostarcza wiedzy przed obejrzeniem wystawy lub pozawala uzupehic te zdobyta
podczas wizyty w muzeum. W sposéb atrakcyjny pozwala pogtebi¢ wiedze na temat
prezentowanej wystawy, umozliwia realizacje zasady pogladowosci w nauczaniu

3 Koncepcje merytoryczng prezentacji konserwatorskiej Klinika obrazéw przygotowat
Janusz Czop.

4 Wystawa byta jedyna oficjalng ekspozycja sztuki w ramach Swiatowych Dni Mto-
dziezy (Krakéw 2016). Zorganizowato ja Muzeum Narodowe w Krakowie we wspotpracy
z Watykanska Fundacjg Jana Pawta II dla Mtodziezy. Krakowska wystawa byta kontynuacja
prezentacji sztuki sakralnej organizowanej przy okazji Swiatowych Dni Mtodziezy w presti-
zowych muzeach miast, ktére byty gospodarzami tych spotkan (Colorado History Museum
w Denver, Metropolitan Museum w Manili, Royal Ontario Museum w Toronto czy Museo del
Prado w Madrycie). Kuratorzy: prof. dr hab. Piotr Krasny, prof. Giovanni Morello.
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(Ausz i Osinski 2005: 1). Film-zapowiedz ukazuje wystawe w wymiarze, ktéry nie
wszyscy odbiorcy sobie u§wiadamiajg - pokazuje, ze wystawa to zwienczenie kil-
kuletniego przedsiewziecia, jakim jest przygotowanie ekspozycji poprzedzone za-
zwyczaj szeregiem prac badawczo-dokumentacyjnych angazujacych sztab ludzi.
Towarzyszenie temu procesowi od poczatku z kamera wskazuje na perspektywicz-
ne myslenie o informacyjnym i edukacyjnym charakterze planowanego materiatu
filmowego. Jednoczes$nie 6w sztab ludzi przestaje by¢ anonimowy - poznajemy nie
tylko kuratora, ale i inne osoby wspéttworzace wystawe, ich pasje i emocje, ktoére to-
warzysza organizacji wystawy, a wiec podgladamy kulisy realizacji projektu. Mozna
wiec méwi¢ o swoistej partycypacji w procesie powstawania wystawy.

Podkresli¢ tez nalezy optymalny czas trwania tego rodzaju filméw - ok. 5-7 min.,,
co pozwala na przekazanie informacji w formie ogdlnej i skondensowanej na tyle,
by byta to wiedza przystepna, podana w taki sposob, aby nie znudzi¢ odbiorcy dtuga
prelekcja. Krotkie wprowadzenie w tematyke wystawy przybliza jej zatozenia, czy
jak w omawianych przypadkach sylwetki malarzy, na tyle, ze staja sie oni postacia-
mi o okreslonym warsztacie i zainteresowaniach. Mozna zaryzykowac stwierdzenie,
Ze czyni to z nich postaci ludzkie i odmitologizowane. Filmy-zapowiedzi dostarczaja
wiedzy, do ktdrej widz, owszem, moze dotrze¢, ale najczesciej dopiero po wystawie,
zapoznajac sie z katalogiem i angazujac w sam proces poszukiwan. Za$ film przed
wystawg skraca ten proces do minimum, a réwnocze$nie jest doskonatg zacheta do
dalszego samodzielnego zglebiania zagadnienia.

Zakonczenie

Reasumujac, trend przygotowywania traileréw wystaw czasowych rozwija
sie dynamicznie i ma duzy potencjat edukacyjny. Stanowi atrakcyjng forme wpro-
wadzenia w zagadnienia wystawy oraz zacheca do dalszych spotkan z ekspertami,
chociazby podczas wyktadéw i warsztatow, ktére juz na state wpisaty sie jako wy-
darzenia towarzyszace wystawom. Produkcje takie potwierdzajg rowniez potrzebe
szukania wcigz nowych sposob6w dialogowania z widzem, nie tylko w czasie wysta-
wy, ale na dtugo przed jej otwarciem. O zainteresowaniu moga $wiadczy¢ statystyki
wskazujace na liczbe wyswietlen danego filmu, trailer drezdenski to ok. 4500 wy-
Swietlen, ale juz trailer wystawy paryskiej Vermeera uzyskat ponad 6000 wyswie-
tled w ciggu pierwszych trzech tygodni wystawy. Zas w przypadku traileru Muzeum
Narodowego w Krakowie poswieconego wystawie Boznanskiej to ok. 8500 wyswie-
tlen. Popularno$¢ tego ostatniego z pewno$cia wzrosta ze wzgledu na p6zne odkry-
cie zamystu catej kampanii i prowadzonych castingdw. Pokazuje to jednak, Ze coraz
wiecej 0séb, uzywajac sformutowan zaczerpnietych z typologii llleris, nastawionych
jest na ,pragnienie poznania” i wciggniecie w gre z eksponowanymi artefaktami.
W dzisiejszych czasach, kiedy dostep do wiedzy encyklopedycznej mamy na wycia-
gniecie reki, podobnie jak i do informacji biograficznych, potrzeba czegos$ wiecej, by
zainteresowac ekspozycja. Wartosciowe eksponaty w przewazajgcej mierze obro-
nig sie same. To jednak dla ich petniejszego zrozumienia, przezycia, rozbudzenia
indywidualnej relacji i pogtebionej refleksji, warto rozszerza¢ edukacje kulturalna
i prezentowac¢ wystawy w jak najbogatszym kontekscie kulturowym.
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Streszczenie

Celem artykutu jest analiza wybranych traileréw popularyzujacych wystawy czasowe w naj-
wiekszych muzeach $wiata i uwypuklenie funkcji edukacyjnych tych filméw. Filmy promujace
wystawy czasowe, poprzez swoja forme i tre$¢ maja za zadanie zaciekawi¢ odbiorce i zacheci¢
go do wizyty w muzeum. Cel ten realizowany jest przez przygotowanie filmowej obudowy
wystawy i zastosowanie w niej dwojakich, czesto przeplatajacych sie ze soba $rodkow:
wprowadzenie zaskakujacej fabuty, nierzadko o charakterze interaktywnym. Odbiorcy
biora udziat w jej powstawaniu lub tez w samym projekcie. Drugim sposobem jest wyrazne
zaakcentowanie celéw edukacyjnych poprzez objasnianie tajnikow wiedzy specjalistycznej,
takiej jak wiadomosci o konserwacji, koncepcji wystaw czy metodach aranzacji. Wreszcie
omoéwienie wiodacych dziet czy tez skoncentrowanie sie na mniej znanych szczegoétach,
co przybliza odbiorcy posta¢ tworcy, proces tworzenia dzieta jak i artefakty, dzieki czemu
spetniony zostaje wstepny warunek edukacyjny. Realizowanie tych dwoch $ciezek w filmach
promujacych ekspozycje czasowe, zostato przedstawione na wybranych przyktadach,
zarowno z muze6w polskich i zagranicznych.

Movies promoting exhibitions — between marketing and cultural education
Abstract

This article aims to analyse selected trailers from temporary exhibitions which were
popularized by the largest museums of the world, and also bring out their educational
function. Currently, exhibitions, promoting films through its form and content, are designed
to interest people and encourage them to visit the museum. This is done by preparing a film
exhibition and using two different means which are often interwoven with one another,
namely the introduction of a surprising story which is interactive in nature. The visitors take
part in the formation or the project itself. The second approach is to have a clear educational
emphasis and to explain the expertise and insider secrets of how it is maintained, and also
the concepts of the exhibitions as well as the methods of arrangement. Finally there is
a discussion of the leading works, and sometimes also a focus on lesser-known details which
brings the participant, the creation’s producer as well as the process of creating and artifacts
themselves closer to one another. In this way, by introducing the exhibition the prerequisites
of an educational aspect are met. These two ideas in films promoting temporary exhibitions
have been shown in selected examples, both in Polish and foreign museums.

Stowa kluczowe: trailer wystawy, muzeum, edukacja muzealna, wychowanie przez sztuke

Keywords: trailers of exhibitions, museum, museum education, educational exhibition,
education for art
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