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Filmy w TV Trwam: przysposobienie do publicznych debat

Doktryna odpowiedzialnosci spotecznej mediow

Spoteczna odpowiedzialno$¢ nadawcéw medialnych to aspekt ich dziatalno$ci wy-
nikajacy z udzielonej koncesji, rodzaju przekaznika, historycznych i kulturowych
okoliczno$ci. Poczatki prasy, radia i telewizji zazwyczaj wigzg sie z kontrola nadaw-
cow przez czynniki panstwowe. Wraz z postepujaca komercjalizacja mediéw wy-
rézniono kategorie nadawcéw, wsrdd nich spotecznych, ktérych zadaniem jest m.in.
przekazywanie tresci edukacyjnych, wychowawczych, promowanie postaw patrio-
tycznych, umacnianie rodziny, prowadzenie dyskusji dotyczacych spraw spotecz-
nych kraju i regionu.

Rzady i agendy miedzynarodowe wprowadzity regulacje w konsekwencji kon-
centracji nadawcéow i szkodliwego spotecznie funkcjonowania mediow. Najstarsza
z normatywnych doktryn medialnych (Siebertiin. 1956) odnosi sie do prasy. Procz:
autorytarnej, komunistycznej i liberalnej wyrézniono wchodzaca w sktad tej ostat-
niej doktryne odpowiedzialno$ci spotecznej oraz katolicka (Goban-Klas 2005:
158-170). Dwie ostatnie oparto na zatozeniu, ze wtasno$¢ medialna jest forma spo-
tecznego powiernictwa, zatem obowigzkiem dostawcy ustug medialnych jest m.in.
przestrzeganie spotecznych zobowigzan, uwzglednianie réznych idei oraz standar-
dow profesjonalnej i obywatelskiej odpowiedzialnosci (Goban-Klas 2005: 167).

Wedtug katolickiej doktryny medialnej $srodki spotecznego przekazu sg nie
tylko narzedziem komunikowania. Przede wszystkim winny stuzy¢ rozwojowi oso-
bowosci odbiorcy, umacnianiu jego godnosci, docenianiu roli rodziny, przezwycie-
zaniu alienacji skutkdw pracy i prezentowaniu dobra wspélnego, a takze uwzgled-
nianiu nadprzyrodzonej perspektywy, czyli humanizacji (Adamski 2011) w opozycji
do postugiwania sie przez nadawcéw komercyjnych kryteriami optacalnosci, zysku,
efektywnosci i produktywnosci. Sukcesy takich filméw i seriali, jak Samson and
Dalila (1949, 1996, 2009), David and Betszeba (1951), Quo Vadis (np. 1951, 1985,
2001), Szata (1953), Dziesiecioro przykazan (1945, 1956, 2006), Ben Hur (1959,
2010, 2016), Pasja (2004) wciaz dowodza, ze publicznos$¢ jest zainteresowana fil-
mami o tresciach religijnych. Précz ich prezentowania katolickie media majq za
zadanie wigzac¢ zasady rynkowej gospodarki i chrze$cijanskiej etyki, poniewaz we-
dtug chrzescijanskiej doktryny spotecznej kazda wtasnosc¢ jest obcigzona spoteczna
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hipoteka, wiec i bogacenie sie winno pomnaza¢ wspdlne dobro (Balawajder 2012,
Adamski 1987).

Normatywne doktryny medialne opracowane w XXI w. wskazujg wrecz, ze
obowigzkiem mediow jest procz monitorowania zdarzen w $wiecie rowniez facy-
litacja demokratycznego podejmowania decyzji, komunikowanie wolne od ograni-
czen (stawianie wyzwan wtadzy i popieranie reform) oraz wspoétpraca z rzadzacymi
(Clifford i in. 2009).

Sposadb analizy

Na gruncie normatywnych teorii mediéw i obowigzkéw spotecznego nadawcy
zatozono (Ustawa z 29 XII 1995), ze emisja filmu w stacji Trwam oznacza, iz zawarto
w nim elementy dotyczace spotecznej odpowiedzialno$ci, utatwiania demokratycz-
nego podejmowania decyzji i przestania chrzescijanskie, a postawione problemy
wpisuja sie w komunikowanie publiczne: stanowig wyzwania dla wtadzy i przy-
gotowujg spoteczenistwo do wprowadzania koniecznych cho¢ kontrowersyjnych
reform, kompromisowych dla intereséw jednostek, grup i spoteczenistwa (Dobek-
Ostrowska 2007: 136). Spodziewano sie tez, ze w filmach tych funkcjonuja klasycz-
ne konwencje estetyczne i tradycyjne sposoby budowania napiecia z racji ich reli-
gijnego charakteru (Marczak 2000: 40) oraz wykorzystywania procesu technicznej
reprodukcji uzywanej dla udostepnienia filmu wielomilionowym i miedzynarodo-
wym odbiorcom (Benjamin 1963: 18). Przyjeto tez, ze praktyki odbiorcze filmu tele-
wizyjnego charakteryzuja: odbiér kolektywny i w stanie dystrakcji (Benjamin 1963:
40), a takze osadzenie w metadyskursie raméwki stacji telewizyjnej (Kozloff 1998:
90) pozwalajace na odnoszenie przekazu filmowego do zycia codziennego i innych
tre$ci medialnych oraz ich semantyczng synergie.

Aby sprawdzi¢ zasadno$¢ tych przypuszczen, w ramach zbiorowego studium
przypadku (Silverman 2010: 169) przeprowadzono jako$ciowg analize emitowa-
nych przez Trwam dwu filméw fabularnych oraz 16 odcinkéw pierwszej czesci se-
rialu oraz uznajac, ze ztozonos¢ problemu wymaga zréznicowanego zasobu mate-
riatu badawczego, zapewniajgcego trafnos$¢, kompletnos¢ i integralno$¢ rozwazan.
Z uwagi na czeste wykorzystywanie przez te stacje filméw amerykanskich wybrano
film i serial zrealizowane w USA (Nasze dzikie serca, Glos serca). Pierwszy z pod-
danych analizie filméw (Idealna fala) jest natomiast koprodukcja nowozelandzko-
-potudniowoafrykansko-indonezyjska. Pojawienie sie w materiale badawczym
tworcow z pieciu panstw sprawilo, ze rozwazania o edukacyjnej roli telewizji zy-
skaly odniesienia do wielu zbiorowoSci (por. Gerbner 1977).

Filmy: melodramaty o tresciach spotecznych w metafizycznych ramach

Film jako narzedzie edukacyjne

Film od dawna jest postrzegany jako Zrédto wiedzy o $wiecie i narzedzie eduka-
cyjne, dzieki ktéoremu zgodnie z tzw. prawem trzech Z odbiorca moze informacje zo-
baczy¢, zrozumie¢ i zapamieta¢ (Gulinskaiin. 2012; Predota 2011; Bednarek 2006:
97; Grossman 2000; Skrzypczak 1985: 44-45; Korzeniewski 1979; Film skuteczng
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pomocq dydaktyczng...). Procesy poznawcze przebiegajg bowiem z udziatem obra-
z6w, a film oddziatujac na wyobraznie i emocje oraz porzadkujac tresci w logicznie
skomponowanych obrazach utatwia analizowanie, ocenianie, syntetyzowanie i zro-
zumienie zjawisk. Pokazuje to, czego zwykle zobaczy¢ nie mozna - wykorzystuje bo-
wiem zdjecia satelitarne, lotnicze, podwodne, makrofotografie, zdjecia poklatkowe,
symulacje itp.

Z uwagi na wyzwalanie efektu projekcji i identyfikacji oraz rozwijanie empatii
film wykorzystywany jest w nauczaniu cudzoziemcéw (Jelonkiewicz 2006, 2008).
W wieokulturowej Australii filmy stanowig obowigzkowe konteksty ksztatcenia
kulturowo-literackiego i jezykowego - dostarczaja wzorcéw wymowy, intonacji,
komunikacji niewerbalnej (,NSW Education Standards Authority”). W Szwecji filmy
edukacyjne produkowane sg od 1921 r.,aw 1985 r. Minister Edukacji i Kultury Bengt
Goransson uznat, iz edukacja filmowa i prezentowanie alternatywnego repertuaru to
lepszy niz cenzura sposéb na niwelowanie negatywnych skutkéw ogladania przemo-
cy w mediach. Od 2000 r. szwedzkie sylabusy szkolne uwzgledniaja uzywanie filmu
jako Zrdédta wiedzy (,European Film Academy”). W obu krajach istnieje wspdtpraca
srodowisk edukacyjnych i przemystu medialnego. W Polsce natomiast z inicjatywy
Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej powstata w 2009 r. Filmoteka Szkolna - bez-
ptatne pakiety z nagraniami 55 filméw przekazano do 14 tys. szkét i uzupeiniono
materiatami internetowymi.

Obecnie do celéw edukacyjnych wykorzystywane sa immersyjne Srodowiska
filmowe (Kwiatek 2012) i technologie pozwalajace na tworzenie tzw. mockdoku-
mentéw, nasladujacych dokumentalne kody i konwencje obrazowania (Roscoe,
Hight 1998; Kosinska-Krippner 2006). Podejmowana jest gra z widzem, ktory zosta-
je sprowokowany do podjecia dekonstrukcyjnego wysitku oraz krytycznej refleksji.

Idealna fala

Fabuta: surfing i mistyczne doznania

W filmie! zaprezentowano opartg na faktach historie lana McCormacka z Nowej
Zelandii (Scott Eastwood), ktory podrézujac z kolega po Swiecie (Afryka, Australia,
Indonezja) w poszukiwaniu najlepszych miejsc do surfingu zostat $miertelnie po-
kasany przez meduze. Uratowata go jednak przekazana przez rodzicéw wola zycia
i matka, ktéra wyprosita u Boga jego dalsze zycie. W obliczu $mierci przypomniat
sobie stowa ojca (Patrick Lyster): Jesli zamkniesz oczy, nigdy juz ich nie otworzysz
- i dzieki sile woli nie poddat sie. Pamietajac tez przestroge matki (Cheryl Ladd)
wypowiedziana, gdy po bierzmowaniu poinformowat jg, Ze jest niewierzacy - wy-
baczyt ludziom odmawiajagcym mu ratunku, oczekujac od Boga przebaczenia i oca-
lenia. Po klinicznej Smierci nie zostat powtérnie zaakceptowany przez przygodnych
znajomych. Najblizsza mu dziewczyna, surferka Anabel (Rachel Hendrix), zostata

! Idealna fala (The Perfect Wave, a glimpse into eternity), rez. Bruce MacDonald (Nowa
Zelandia-RPA-Indonezja 2014). Autorami scenariusza sa Roger Hawkins i William A. Wood
III. Producent: Divine Inspiration Trading 679, Fabulous Boomtown Boys. Film emitowany
byt w Trwam np. w sierpniu 2014 r., 8.09.2014 r. 0 22.00 1 9.09.2014 r. 0 14.30.
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w filmowym komentarzu potepiona jako ta, ktéra opuscita bohatera z powodu pod-
dania sie negatywnym emocjom. Ocalony lan zerwat z surfingiem i zaczat ewan-
gelizowac¢ otoczenie. Efekty pokazano w zakonczeniu filmu, w ktérym ujawniono
pierwowzdr bohatera: angielskiego pastora.

Sposéb realizacji: intermedialno$¢ i wielokulturowos¢

Idealnq fale wpisano w hollywoodzka estetyke, cho¢ jest produkcja nowo-
zelandzko-potudniowoafrykansko-indonezyjska zrealizowang w Australii, Kapszta-
dzie (RPA), w Republice Mauritiusu, na wyspie Bali (Indonezja). Do roli gtéwnej
zaangazowano syna Clinta Eastwooda - Scotta, zwtaszcza Ze okazat sie surferem.
Zaprezentowano malownicze krajobrazy, wykorzystano podwodne zdjecia i wido-
wiskowy surfing w wykonaniu profesjonalistow (Roxy Louw, Matt Bromley). Idealng
fale wpisano w filmowy nurt prezentujacy graniczace ze $miercig transcendentalne
doswiadczenia surferow obojga ptci

Akcja jest przewidywalna i miejscami nieprawdopodobna, a gra aktorska bywa
przerysowana, np. w chwili, gdy idealni rodzice Scota przeczuli $mier¢ syna: ojciec
ptacze przed kamerg, matka tarza sie w rozpaczy po podtodze.

Zgodnie z estetyka intermedialno$ci akcje przerywaja sekwencje stylizowane
na wideoblogi surfera. Towarzysza im skomponowane przez Jeremy’ego Soule mu-
zyczne interludia budujace mistyczna atmosfere. Motywy melodyczne wykonywa-
ne s3a na tradycyjnych instrumentach. W potaczeniu z kobiecym Spiewem nadaja
Idealnej fali szczegblny klimat podkreslajac zwigzek surfingu z mistycyzmem i reli-
gijng tradycja.

Przedstawicieli pozaeuropejskich kultur pokazano ambiwalentnie. Podrézujaca
jeepem kobieta o aborygenskiej urodzie ratuje zycie niefortunnym turystom, zabie-
rajac ich z buszu, ale ciemnoskory chtopiec z Bali jest ograniczony przez kulturowe
stereotypy i kranicowo nieodpowiedzialny: mylnie zaktadajac, Ze ukaszenie meduzy
jest Smiertelne, skazat rannego Iana na $mier¢, odmawiajac mu pomocy i uciekajac
od niego pod pretekstem ratowania pozostatych uczestnikéw nocnej wyprawy (kto-
rzy pomocy nie potrzebowali), a potem lekkomy$lnie doni6st kolegom Iana o jego
$mierci w szpitalu, nie upewniwszy sie co do niej i powodujac ich konsternacje, gdy
Ian wkrotce do nich wrdécit.

Otyly mezczyzna, ktéry odmawia Smiertelnie rannemu Ianowi pomocy, jeden
z kilku mezczyzn w hawajskich koszulach siedzacy w kawiarni, ma azjatycki typ
urody, jest prawdopodobnie Chinczykiem. Scena jest za dtuga - zostata skontrasto-
wana z niepokojem rodzicow lana o jego zycie. Tymczasem domniemany Chinczyk
nasmiewa sie z umierajgcego lana, uznajac go za narkomana. Zostaje powtdérnie
przywotany wizualnie w retrospekcji jako jeden z tych, ktérym lan przed $mier-
cia wybacza. W $wiadomosci widza utrwala sie wiec niekorzystny obraz tubylczych
spotecznosci, ktére w mniemaniu Zachodu nalezy cywilizowaé. Warto jednak zwro6-
ci¢ uwage, ze Chinczyka zagrat Allen Yang, aktor z Tajwanu, by¢ moze traktujacy te

2 Naleza do niego np.: Wysoka fala (Chasing Mavericks, rez. Michael Apted, Curtis Han-
son, USA 2012), Suflerka z charakterem (Soul Surfer, rez. Sean McNamara, USA 2011), The
Endless Summer (rez. Bruce Brown, USA 1966). W Idealnej fali pojawia sie poster ostatniego
z nich.
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role jako rodzaj politycznej opozycji i protestu wobec polityki Chin w stosunku do
jego kraju.

Emisja jako element spotecznej debaty o agresji cztowieka wobec zwierzat

Przestanie Idealnej fali dotyczy stosunku cztowieka do przyrody. lan zostat
$miertelnie ukgszony przez meduze podczas polowania na homary, czyli w trakcie
zabijania zwierzat, ktore bronily sie przed ludzka, $mierciono$ng agresja. Trailer
zawiera wiec wizerunek surfera wystylizowany na zdjecie rekina, zréwnujgc za-
chowanie drapieznych gatunkéw. Nieoczekiwana, podwodna perspektywa i pro-
stota strzelistych konturéw surfingowej deski w powigzaniu z reka wysunietg jak
ptetwa wigza kadry z naskalnymi grafikami ludéw pierwotnych (np. tubylczych
Australijczykéw) oraz drewnianymi rzezbami Maoryséw zamieszkujacych Nowa
Zelandie.

llustracja 1. Kadr z trailera — surfer jako rekin

Zrédto: Theperfectwavemov The Perfect Wave (Trailer), https://www.youtube.com/watch?v=-CXS5rYdSI4
[dostep: 22.02.2017].

9.09.2014 r. emisja Idealnej fali przez Trwam zbiegta sie z medialnymi donie-
sieniami o $mierci czterdziestoletniego australijskiego surfera. Rekin zaatakowat go
na wysokosci Byron Bay. Ranny w noge mezczyzna zmart mimo reanimacji (PAP
2014). Wypadki takie zdarzaja sie w Australii $rednio raz na pét roku, ale nie zmniej-
szaja zainteresowania surfingiem jako sportem dostarczajacym niepowtarzalnych
doznan. Widok samotnie surfujacych po oceanie ludzi stat sie w Australii zwyczajny
przy kazdej pogodzie i we wszystkich porach roku, a ze wzgledu na zapotrzebowa-
nie na ten rodzaj sportu niektdére przybrzezne wody sg latem chronione m.in. przed
rekinami przy uzyciu siatek (Ilustracja 2).

Tak wiec Idealna fala podjeta temat relacji cztowieka i zwierzat w duchu spo-
tecznej odpowiedzialnosci oraz franciszkanskiej postawy - z uwzglednieniem nad-
przyrodzonej perspektywy. Jest to problem istotny w kontekscie rozwijajacej sie
komercyjnej hodowli, ptatnych polowan i nie zawsze humanitarnego, przemysto-
wego uboju zwierzat przy jednoczesnym marnowaniu zywnosci czy nieodpowie-
dzialnym ,ucztowieczaniu” pséw i kotéw, chomikoéw, kroélikédw itp., nadawaniu im
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ludzkich imion i traktowaniu jako cztonkéw rodziny - niezgodnie z ich instynktami
i potrzebami.

llustracja 2. Ostoniety przed meduzami fragment zatoki, Australia. Fot. Colin Heinein
Zrédto: ,Wikipedia” Box jellyfish, http://en.wikipedia.org/wiki/Box_jellyfish# [dostep: 2.02.2017].

Plakaty: promocyjna strategia romansu

Film zaliczono do gatunku dramat (,ExSite”, ,FilmWeb”, ,IMDB”). W witrynie
,IMDB” okreslano go jako przygodowy, biograficzny i love story dotyczaca czterech
rodzajéw mitosci:

1. Do surfingu i przygdd.

2. Matki do syna.

3. Pierwszej mito$ci mtodego cztowieka.
4. Mitosci Boga (,IMDB” e).

W nizej zacytowanych plakatach wyeksponowano pierwszg i trzecig jako
najtatwiejsze do zwizualizowania. Drugg wyeliminowano jako sprzeczng z trze-
cia, a czwarta jako potencjalnie kontrowersyjng i mogaca negatywnie wptynac na
ogladalno$¢ filmu. Najistotniejsze elementy filmowego przekazu zostaly w konse-
kwencji w plakatach pominiete. Zgodnie z dominujgca na filmowym rynku strategia
promocyjng Idealnq fale wpisano wizualnie w konwencje romansu. Cho¢ w filmie
istotne sg mistyczne przezycia surfera, samotnego na swej desce, na plakatach uczy-
niono je drugoplanowymi. Brak nawigzan do religijnej aksjologii filmu.
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llustracja 3. Plakat do filmu Idealna fala llustracja 4. Plakat do filmu Idealna fala
Zrédto: , FilmWeb” http://www.filmweb.pl/film/ Zrédto: , FilmWeb” http://www.filmweb.pl/
Idealna+fala-2014-668254/posters [dostep: 3.03.2017]. film/ldealna+fala-2014-668254/posters

[dostep: 3.03.2017].

llustracja 5. Plakat do filmu Idealna fala z potudniowoafrykanskiej witryny ,Spling”

Zrédto: ,Splling” [Stephen ‘Spling’ Aspeling] The Perfect Wave, http://www.spling.co.za/card/the-perfect-
wave [dostep: 22.02.2017].
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Dokumenty recepcji w portalach ,FilmWeb” i ,,IMDB”

Odnoszace sie do fabuty stowa klucze filmu wedtug portalu ,IMDB” to m.in.:
surfing, wave, praying, boyfriend girlfriend relationship, friend (,IMDB” €), a okreslo-
no go mianem love story. W ,FilmWeb” brak informacji na te tematy.

Precyzyjny uktad tresci nie nasuwal watpliwosci przy redagowaniu informacji
o obsadzie. Gtéwni bohaterowie to: Ian, jego rodzice i Anabel. Rozbieznos$ci pojawity
sie przy hierarchizowaniu bohateréw drugoplanowych, co odzwierciedla tez prze-
lotnos¢ zwigzkoéw lana ze Srodowiskiem surferow.

W ,IMDB” zamieszczono cztery recenzje i 15 opinii uzytkownikéw. Krytycy do-
cenili plenery, zdjecia, sceny akcji, muzyke, przekonujace aktorstwo i chrzes$cijan-
skie przestanie (Christian message), uznajac film za dobry wsréd chrzescijanskich.
Wskazali tez niedociggniecia: zig jako$¢ dZwieku, zaskakujace zwroty akgji, nielinio-
wos¢ fabuty, niesp6jno$¢ i powierzchownos¢ dialogéw, nadmiar postaci, braki w ak-
torstwie drugopolanowym (,Box Office Revolution”). Film uznano za odpowiedni
dla mtodej widowni z uwagi na malowniczy surfing i wazne przestanie (,,Christian
Review Magazine” 2015: 24). Potudniowoafrykanski krytyk pochwalit podwodne
zdjecia, wyczyny zawodowych surferéw, pasje ekipy realizatorskiej, zauwazajac
jednoczesnie niezborno$¢ muzycznych watkéw i fabuty (Spling). Zwrécono tez
uwage na osobiste doswiadczenia religijne aktorow i surferéw, a takze popularnos¢
narkotykéw wsrod tych drugich (Asner).

Cast
Cradited cast:
- Scobt Eastwood ... Tan MoCormack
a Cheryl Ladd Mrs. McCarmack [ mom)
E‘-i Patrick Lyster o M MoCormack [dad)
e
Rachel Hendrix Anabel
Scott Martensan : Lachlan
Nikolal Mynhardt o Michasd McCormack
Diana Vickers Kim
Matt Bromley - Mark

llustracja 6. Obsada filmu Idealna fala w ,,IMDB” (fragment)

Zrédto: ,IMDB” The Perfect Wave (2014), http://www.imdb.com/title/tt2414822/?ref_=nv_sr_1 [dostep:
22.02.2017].



Scott Fastwood

Cheryl Ladd

Patrick Lyster

lan McCormack

Pani McCormack
(Mama)

Pan MCCormack
(Tata)

Anna Sldsarz

Rachel Hendrix Anabel

Rosy Hodge Roxy

Roxy Louw j[ézeis::czyna W
Mehboob Bawa Doktor

Allen Yang Chinczyk

llustracja 7. Obsada filmu Idealna fala w ,,FilmWeb”

Zrédto: ,FilmWeb” Idealna fala (2014), http://www.filmweb.pl/film/Idealna+fala-2014-668254 [dostep:
28.02.2017].

Uzytkownicy z USA, RPA, Wielkiej Brytanii, Filipin, Nowej Zelandii, Chorwacji
skrytykowali film za statyczne ujecia, zbyt glo$ne przerywniki muzyczne odrywa-
jace uwage widza od fabuty, wymuszona gre aktorska, niepotrzebnie naktadane
dzwieki zamiast umieszczania ich czeSciowo w tle, nienaturalnosé, patetycznose,
zbedne retrospekcje, fabularne luki, uprzedzanie zakonczenia, nachalne ewangeli-
zowanie, niekonsekwencje, budzaca $miech dramatyzacje cierpien lana oraz jego
matki. Uznali, Ze nie jest to film o surfowaniu, lecz przekaz zawierajacy inspiruja-
ce moraty. Przewidywano, ze przedstawiciele innych religii wy$miejq Idealng fale,
wspominano lepsze filmy z chrze$cijanskim przestaniem i ciekawsze filmy o surfin-
gu, wypominano zbedne wydatki i zarzucono Idealnej fali, ze pokazuje chrzescijan
jako dziwolagi (hippy freaks) przynoszac chrzescijanistwu wiele ztego (Ilustracja 7).

W witrynie ,,FilmWeb” brak streszczenia i recenzji. W forum zamieszczonych
jest natomiast 15 wypowiedzi internautéw. W filmie odnaleziono przestania na te-
mat wolno$ci i przygdd, mozliwos¢ pogtebienia wiary, wspanialg $ciezke dZwieko-
wa i malownicze zdjecia. Zarzucono naiwnos$¢, niespdjnosé, kiczowatos¢, tandete,
brak uporzadkowania, muzyke odwracajgca uwage od tematu, religijna indoktryna-
cje. Film poréwnano do kazania, polecono inne filmy religijne i o surfingu, a takze
o lanie McCormacku.
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Osoba o nicku Adasko 94 byta stale obecna na forum i 3 sierpnia jako pierwsza
ocenila Idealnq fale pozytywnie. Czuta sie w obowigzku broni¢ filmu i katolickiego
ducha. Jej posty zyskaty najwyzsze oceny (10/10). Nie uzywata polskich znakéw,
by¢ moze z uwagi na takie przyzwyczajenie lub pisata zza granicy.

Zalety Idealnej fali wedtug uzytkownikow ,FilmWeb” to: daje do myslenia (trzy-
krotnie), podnosi na duchu, pokazuje prawdziwe historie, wspaniate przestanie. Po
krytycznym glosie Artura Hellwicha (dostajemy fanatycznym, katolickim obuchem
w tyt glowy) zmieniono tematyke na estetyczng. Zaznaczyty sie wéwczas podziaty.
Czytajac wypowiedzi, mozna odnie$¢ wrazenie, ze spotkali sie przedstawiciele eks-
tremistycznych ugrupowan, a nie mitosnicy filmu. Post Hellwicha oceniony zostat
na 1/10.

Zaréwno w ,IMDB” jak i w ,FilmWeb” oczekiwania widzéw bywaty rézne:
cze$¢ zarzucata filmowi tradycyjng estetyke i schematycznos¢, inni ja akceptowa-
li. Niektorzy odrzucali badZ o$mieszali religijne przestanie - czesSciej dziato sie to
w wypowiedziach zamieszczonych w ,FilmWeb”. Natomiast wypowiedzi uzytkow-
nikéw ,IMDB” byly bardziej kompetentne i wywazone, zredagowane z wiekszym
szacunkiem dla odbiorcéw. Poza tym polscy internauci postrzegali religijne filmy
na tle dominujacych w Polsce komercyjnych produkcji - np. adamir o Idealnej fali
napisat:

u$wiadomitem sobie, ze takich filméw jak ten, bez przemocy, podtekstéw i dwuznacz-
nosci w ogdle w telewizji nie puszczaja. Ciezko wiec narzeka¢ na mtodziez, jak jako dzie-
ci ogladali filmy, na ktérym kto$ sie rozebrat lub jest pedatem (,FilmWeb”).

W wypowiedziach polskich internautéw nie zdarzaty sie uwarunkowane za-
chodnia kultura filmowa (viewing experience) i kulturowym, historycznym oraz eko-
nomiczno-spotecznym kontekstem sformutowania: ,Jesus Centric [film] (anidruh)”.

direct and unashamed attempt at converting viewers to religion (De Kocks)
Is that film just a way to sell religion? (penny-prosperity).

Polscy widzowie skupili sie na pozytywnych przestaniach: to, ze film daje do
myslenia, przesadzato o jego pozytywnym warto$ciowaniu. W przeciwienstwie do
uzytkownikéw ,IMDB” nie pisali o Bogu, chyba ze polemika zmuszata do okreslenia
Swiatopogladu. Niewatpliwie byt to wynik odmiennych doswiadczen kulturowych:
w postkomunistycznym kraju trudniej uwierzy¢ w wolno$¢ stowa i okresdli¢ siebie
np. jako Christian father, zwtaszcza ze oferta zaangazowanych, niekomercyjnych fil-
mow jest w Polsce uboga. Zaczynaja dopiero powstawac podobne zachodnim nieza-
lezne i niskobudzetowe produkcje filmowe promujace chrzescijanski swiatopoglad
(np. Zerwany ktos). Dlatego Trwam odwotuje sie na razie do produkcji zachodnich.

Nowos¢ zjawiska w Polsce (stacja Trwam istnieje od 2014 roku) wyzwala u pol-
skich internautéw zaangazowanie oparte na dalekim od estetycznych warto$ciowan
przekonaniu o mozliwo$ci promowania religijnego $wiatopogladu za posrednictwem
filmu i telewizji. Zachodni widzowie s3 do filmowej edukacji spotecznej i telewizyj-
nej ewangelizacji bardziej zdystansowani, poniewaz maja mozliwo$¢ obserwowania
dtuzszych i czasem nieudanych doswiadczen oraz naduzy¢ na tym polu.
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Nasze dzikie serca

Telewizja: instrument wychowania i polityki spotecznej

Mimo upowszechnienia sie nowszych mediéw telewizja nadal zajmuje istotne
miejsce w kulturze masowej. Prezentuje i w programach, i w reklamach banalne,
codzienne zycie bohateréw, a widz ma ztudzenie jego podgladania i traktowania
przedstawionych, nieformalnych rozwigzan jako poradnika lub wrecz recepty na
zycie (Jakubowski 2001: 4; Krajewski 1999: 73-93; Godzic 2004: 39). Stata sie
przedmiotem zainteresowania pedagogow ze wzgledu na spoteczne konstruowanie
rzeczywistosci, oddzialywanie na fizyczny, emocjonalny, jezykowy, moralny i in-
telektualny rozwoj dzieci oraz ich socjalizacje, poniewaz [d]zieci traktujq przekaz
telewizyjny jako zZrédto wiedzy i porad (Lemish 2008: 143). Wielu autoréw uznato
telewizje za alternatywna w stosunku do szkolnej forme nauczania (np. Meyrowitz
1995; Postman 1979). Wykorzystywana bywa do nauki jezykéw obcych (Strzelecka
2013), w edukacji humanistycznej (Fiotek-Lubczyniska 2004) i do ksztatcenia na-
uczycieli (Vandermeersche i in. 2013).

Tradycje telewizji edukacyjnej siegaja lat 50. minionego wieku, gdy wystepuja-
cy przed kamerami nauczyciele uzupetniali szkolne nauczanie na zasadzie tzw. ga-
dajqcych gtéw (The Impact of Educational Television, Schramm 1977). Telewizja byta
i nadal jest wykorzystywana w nauczaniu na odlegto$¢ (DeCandido i Rogers 1990).
W krajach rozwinietych obecnie przechodzi kryzys, podobnie jak cata telewizja pu-
bliczna wymaga naktadéw ekonomicznych, nowatorskich koncepcji i technologii,
a tymczasem upodabnia sie do telewizji komercyjnej. Natomiast w krajach rozwi-
jajacych sie petmita i wcigz petni wazne zadania edukacyjne, angazujac sie w budo-
wanie demokracji (Cottle i Rai 2008) czy likwidowanie napie¢ powstatych wskutek
polityki apartheidu (Kruger 2009). W Chinach stuzy do propagowania wzorcéw po-
rzadku socjopolitycznego i nacjonalistycznych rytuatéw obowiazujacych w ramach
funkcjonowania panstwa, instytucji i rodziny (Yi Zhang 2016). Telewizja - podobnie
jak inne media masowe - moze by¢ zatem uznana za instrument polityki spotecznej
panstwa (Zierkiewicz, Aniot 2012: 146).

Fabuta: zbuntowana nastolatka i dziki kon

Akcja telewizyjnego filmu Nasze dzikie serca® zaczyna sie, gdy niezaleznie
mys$laca nastolatka o imieniu Willow (Cambrie Schroeder) przyjezdza z Malibu
na wie$§ w odludnych gérach Sierra Nevada, aby odszuka¢ swego ojca. Jej matka
nie powiadomita go o narodzinach cérki, wiedzac, ze nie polubitby zycia w mie-
$cie. Willow zamieszkata u kowboja Jacka (Rickie Schroeder), ktéry okazat sie jej
ojcem. Utrzymywat sie z chwytania, oswajania i sprzedazy mustangéw (zdzicza-
tych koni), poniewaz prowadzone przez niego rancho byto na skraju bankructwa.
Nieposkromiony kon o imieniu Bravo byt tu krélem. Nie pozwalat sie ujarzmic, ale
gdy Willow chciata pomdc w schwytaniu go w lasso, nie stratowat jej, cho¢ miat
mozliwo$¢. Dziewczyna zrozumiata, Ze ten kon nie zrobi jej krzywdy. Nabrata do

3 Nasze dzikie serca (Our Wild Hearts), rez. Ricky Schroder (USA 2013). Produkcja: Ricky
Schroder Productions, Old Post Films. Emisje w Trwam np.: 12.09.2013 r. 22.00, 1.02.2014 r.
14.00, 3.07.2014 r. 14.00, 13.09.2014 r. 14.00, 23.01.2017 r. 14.00.
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niego zaufania. Tylko ona byta w stanie go dosia$¢. Bravo zrzucat z siebie natomiast
jej ojca.

Jack postanowit sprzeda¢ mustanga mito$niczce koni, Barbarze (Eloise de
Joria) za 20 tys. dolaréw. Willow uparta sie zas, aby wypusci¢ go na wolno$¢. Syn
szeryfa Duke (Luke Schroeder) usitowat natomiast konia ukrasé¢. W odwecie Bravo
poturbowat go, wiec ojciec chtopaka postanowit zabi¢ mustanga. Ostatecznie
Barbara postanowita utworzy¢ rezerwat, w ktérym Bravo bedzie ze swoim sta-
dem. Widz jednak dowiaduje sie, Ze trzyletnie ogiery sa wydalane ze stada, tworza
wlasne, ale nie s3 w stanie przyciagna¢ klaczy. Bravo zostaje zatem w rezerwacie
skazany na wegetacje w ograniczonej wolnosci tak samo jak Indianie pozbawieni
kluczowej w ich kulturze mozliwosci polowania na bawoty w otwartych przestrze-
niach. W ostatnich, wieloznacznych kadrach pokazano na tle gér Bravo, gdy oglada
sie w kierunku Willow.

Sposab realizacji: rodzinna produkcja

Jest to film tani, niekomercyjny, stworzony przez firme rodzinng, ktéra wyznaje
tradycyjny system wartosci. Cérka Rickiego Schroedera od dziecka chciata by¢ ak-
torka. Ojciec zadbat, by od poczatku byta dobrze prowadzona*. Obawiat sie o jej bez-
pieczenstwo przy realizacji scen z dzikim koniem. Jako rezyser stwierdzit, ze film
ten portretuje jego rodzine, ale nie nalezy do home movie. Dzieki realizacji tej pro-
dukcji rodzina spedzata czas razem. Jest to jedyny film Schroderéw (IMDB 2013).
Rezyser, autor scenariusza i para gldwnych aktoréw nosza to samo nazwisko®, sa
ze soba od lat w bliskim kontakcie i uzgadniajg systemy aksjologiczne. Dzieki temu
problematyka filmu okazata sie tematycznie spojna.

Estetyka Naszych dzikich serc nawiazuje do hollywoodzkiej, odwotujacej sie
czesto do budowania napiecia - zwtaszcza w scenach, gdy bohaterowi grozi niebez-
pieczenstwo - dzieki nieprawdopodobnym zwrotom akcji czy nieoczekiwanemu ra-
tunkowi przez szlachetna postac, a takze do kreowania w filmie wyidealizowanego
obrazu rzeczywistoSci przypieczetowanego przez naiwny happy end. Tego rodzaju
hollywoodzka estetyka jest dostrzegalna np. w scenie, gdy szeryf strzela z bliska
w kierunku Bravo. Jednak w ostatniej chwili Jack podbija bron zaskakujac widza
i wprowadzajac szczesliwy zwrot akcji tak samo, jak w Gtosie serca w scenie ura-
towania nauczycielki przez zakochanego w niej policjanta, ktéry réwniez wytrgca

* Ricki Schroeder byt aktorem telewizyjnym, wystapit w popularnym w latach 80. XX w.
serialu Silver Spoons. Jego wczesne role filmowe zwigzane sg m.in. z filmami Ostatnia podréz
Arki Noego (The Last Voyage of Noah’s Ark) i The Earthling - gdzie wystapit u boku Williama
Holdena. Przerwat kariere aktorska, aby zrealizowac film Our Wild Hearts. Jego firma Ricky
Schroder Productions zrealizowata reality show Starting Strong, przeznaczony dla kandy-
datéw do amerykanskiej armii. Zob. Adam Lawton Ricky Schroder talks about new TV show
,Starting Strong” [dostep: 31.05.2013], http://www.mediamikes.com/2013/05 /ricky-schro-
der-talks-about-new-tv-show-starting-strong/ [dostep: 13.09.2014].

5 Scenariusz: Andrea Schroder, Ricky Schroder (tez rezyser i aktor). Obsada: Cambrie
Schroeder (Willow), Ricky Schroder (Jack, jej ojciec - rezyser filmu i scenarzysta oraz Execu-
tive Producer), Marty Cove (Grizz), Luke Schroeder (Duke, jego syn i konkurencja Jacka), Cliff
Potts, Chris Massoglia (Ryan), Barbara (Eloise de Joria).
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bron potencjalnemu zabojcy. Sa to sygnaty umownosci akcji i elementy budowania

napiecia w oczekiwaniu happy endu.

Erotyka jest prezentowana w sposob symboliczny, np. w scenie, gdy Willow
poznaje rowiesnika, ktdry uczy ja dojenia krowy. Chtopak dla zartu kieruje strumien
mleka na jej twarz (Swieze mleko dobre jest na cere), aw odpowiedzi Willow wylewa
mu wiadro mleka na gtowe (Na wtosy tez). Slapstikowy charakter tej sceny nawigzu-
je do custard-pie comedy, wpisujac film w tradycje amerykanskiego kina i roztado-
wujac budowane w podtekscie Naszych dzikich serc erotyczne napiecie.

Zgodnie z hollywoodzka estetyka stawiajgca na przekazywanie silnych emocji
wiele scen zostato zrealizowanych w konwencji tzw. wyciskacza tez (tearjerker, try
not cry), np.:

1. Willow przychodzi do spetanego i lezgcego Bravo. Nastepuje zblizenie nierucho-
mego konskiego oka ze zmierzwiong sierscia obok (detal). Méwi do zwierzecia,
zdejmuje peta (zgodnie z odrealniong, idealizujaca rzeczywistos$¢ hollywoodzka
estetyka tylko z przednich noég), kon wstaje.

2. Willow budzi sie rano w gérach, rozglada sie szukajgc Bravo - a ten stoi obok
i czuwa patrzac na niag.

Film zawiera motywy franciszkanskie. W scenie, gdy Willow spotyka sie z uko-
chanym koniem, realizatorzy wizualizuja ich porozumienie: dziewczyna dosiada ko-
nia na oklep, trzyma sie grzywy, Bravo ktusuje w kétko, eksponowane s3g rozwiane
wlosy dziewczyny, a scenie towarzyszy liryczna muzyka. Miedzygatunkowe poro-
zumienie uwiktane zostaje jednak w cywilizacyjne sprzecznosci. Happy end pojawia
sie mimo braku rozwigzania problemu, jako Ze wzruszony do tez widz nie pamieta
o odrzucanych przez stado ogierach, cieszac sie z Jackiem z jego niespodziewanego
zarobku: otrzymat od Barbary dwudziestokrotnie wyzsze wynagrodzenie, niz byto
w umowie. Bajke dla duzych dzieci konczy obraz z konmi w tle sugerujacy natych-
miastowe zatozenie rezerwatu. Tak realizuje sie hollywoodzki sen o szczesciu dla
wszystkich, tworzac utude, Ze rowniez problem indianski przy pomocy rezerwatéw
zostat pomyslnie rozwigzany.

Emisja jako element spotecznej debaty na temat ekologii i Indian

Film Nasze dzikie serca konfrontuje trzy punkty widzenia:

1. Ekologiczny optymizm Willow: ziemi wystarczy dla wszystkich koni, wiec Bravo
powinien by¢ wolny.

2. Ekologiczny pesymizm ojca: ziemia nie wyzywi wzrastajacej liczby koni (akr wy-
zywi do 25). Sg tez inne zwierzeta. Bravo nie bedzie bezpieczny na wolnosci,
schwytaja go ludzie.

3. Inzynieria genetyczna Barbary: dzieki hodowli geny Bravo beda przekazane in-
nym, najlepszym koniom.

Cho¢ w filmie nie pada ani jedno stowo o Indianach, te punkty widzenia mozna
odnie$¢ do amerykanskiej ideologii panstwowej:

1. Willow: Indianie powinni by¢ wolni i Zy¢ na swoj sposob.

2. Ojciec: Indianie nie poradzg sobie w rezerwatach, trzeba im pomaga¢ dla ich
dobra.

3. Barbara: Indianom wystarcza rezerwaty.
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Tak wiec film Nasze dzikie serca uwzglednia rézne punkty widzenia i idee w du-
chu poczucia odpowiedzialnosci za losy istnien wymagajacych ochrony ze strony
spoteczenstwa: zwierzat i ludzi reprezentujacych mniejszoéci. Srodek masowe-
go przekazu, jakim jest telewizja, zaangazowano do powigzania w duchu troski
o wspolne dobro: chrzescijanskiej etyki oraz ekologii, a takze gospodarki i polityki
spotecznej.

Plakaty: hollywoodzkie koloryzowanie rzeczywistosci

Na pierwszym plakacie widoczny jest Jack i Willow z twarzg tak mocno wyre-
tuszowang, ze mozna pomyli¢ ja z Barbara. Jack w biatej koszuli i dzinsach przed-
stawiony zostat jako niewinny Amerykanin i kowboj. Plakat tak jak hollywoodzki
film koloryzuje rzeczywisto$¢: twarze sa mtodziencze, oswietlenie nienaturalnie ja-
skrawe (optymistyczne), kolory zintensyfikowane, pozy nienaturalne. Stylizowana
na indianskg brazowa kurtka bohaterki wyraza jej utozsamianie sie z koniem i pod-
porzadkowanymi Europejczykom Indianami. Ich obecnos$¢ - jak w wielu hollywo-
odzkich filmach z Indianami - ewokuje pierwszoplanowy ogier na tle trawiastego
krajobrazu, multiplikowany w postaci drugiego konia, przy czym jeden i drugi poka-
zany zostatl w pozie rownie sztucznej jak ludzie (,,do kamery”), co wyraza w Naszych
dzikich sercach podporzadkowanie pierwotnych mieszkancéw Ameryki biatemu
cztowiekowi i jego konwencjom obrazowania.

P MOYIE EHANNEL
e

llustracja 8. Plakat do filmu Nasze dzikie serca opracowany w Hallmark MovieChannel

Zrédto: , FilmWeb”, http://www.filmweb.pl/film/Our+Wild+Hearts-2013-631141 [dostep: 22.02.2017]. Publi-
kacja za zgodg Ricky Schroder Productions.
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W drugiej wersji plakatu zamieszczonego w witrynach ,MediaMikes” (Genca-
relli 2013) i ,FilmWeb” wyglad bohaterki jest bardziej wiarygodny, zwiazek z ko-
niem lepiej widoczny. Przedstawiona zostata dwukrotnie - z ludZmi i z koniem, co
obrazuje jej rozdarcie wynikajace z walki o prawa Bravo w Swiecie urzadzonym
przez ludzi i bunt wobec zmaterializowania i okrucienistwa tego $wiata.

THEY SHARED A BOND
THAT SET THEM FREE

llustracja 9. Plakat do filmu Nasze dzikie serca zamieszczony w witrynie ,FilmWeb”

Zrédto: ,,FilmWeb” Our Wild Hearts (2013) TV, plakaty, http://www.filmweb.pl/film/Our+Wild+Hearts- 2013-
631141/posters [dostep: 3.03.2017]. Publikacja za zgoda Ricky Schroder Productions.

Najbardziej zindywidualizowany jest wizerunek aktorki na zdjeciu z planu fil-
mowego (Ilustracja 10). Wyeksponowano jej fryzure z warkoczem, nawigzujacym
do kultury Indian. Nie pokazano go na plakatach, moze z obawy przed utrudnianiem
mito$niczkom koni wizualnego utozsamiania sie. Kostiumy sg wspotczesne: obciste,
trykotowe ubrania Willow z duzym dekoltem (przystonietym wtosami na drugim
plakacie), mezczyzni nosza dzinsy podtrzymywane szerokimi pasami z charaktery-
stycznymi metalowymi klamrami, kraciaste koszule i kowbojskie kapelusze.

Plakaty i jedyne w IMDB zdjecie eksponuja pare gtéwnych bohateréw, ale na
zadnym z nich aktorzy nie patrza w tym samym kierunku. Zaakcentowano tym roz-
bieznos¢ punktéw widzenia i pogladow. Cho¢ jako cérka i ojciec przedstawiani sg
obok siebie, wyeksponowanie postaci Willow na pierwszym planie lub w centrum
sugeruje, ze realizatorzy filmu utozsamiajg sie z jej idealistycznym punktem widze-
nia. Jednak zatozenie rezerwatu w zakonczeniu fabuty jest jednoznaczne z przyzna-
niem racji jej ojcu oraz przypieczetowaniem losu Indian w rezerwatach. Spoteczny
nadaweca nie podwaza bowiem istniejacego porzadku. Film wspiera istniejace roz-
wiazania, cho¢ prezentuje inne mozliwo$ci urzadzenia $wiata - w tym wypadku zy-
cie mustangdéw na wolnosci.
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llustracja 10. Cambrie Schroder (Willow), Ricky Schroder (jej ojciec) na planie filmu podczas realizacji

Zrédto: ,IMDB” Our Wild Hearts (2013), http://www.imdb.com/title/tt1838735/ [dostep: 21.02.2017]. Publi-
kacja za zgoda Ricky Schroder Productions.

Dokumenty recepcji w portalach ,FilmWeb” i ,IMDB"”

Odnoszace sie do fabuty stowa klucze filmu, wedtug portalu ,IMDB”, to m.in.:
teenage girl, horse (,IMDB” a). Zakwalifikowano go do kategorii familijny i western.
W ,FilmWeb” gatunku nie okreslono.

Jest drugim z najwyzej ocenionych w kanale Hallmark®. Odniést sukces wsrod
widzéw gtéwnie ze wzgledu na role debiutujacej Cambrie Schroeder. Nazwiska jej
i ojca umieszczono w filmowych napisach na pierwszym i drugim miejscu. Jednak
w obsadzie zamieszczonej przez portal ,IMDB” Willow znajduje sie na miejscu 8.,
a wyeksponowano znang aktorke Eloise DeJorie zachecajac do wypowiadania sie
o niej. W portalu , FilmWeb” nazwisko gtéwnej bohaterki jest przedostatnie (na 10.
miejscu), pojawia sie dopiero po rozwinieciu paska z obsadg, brakuje jej fotogra-
fii, a ocena za role jest nizsza niz w przypadku jej ojca i Chrisa Massoglia (Ryan).
Tymczasem motorem akcji jest Willow. To ona kieruje wydarzeniami: ratuje wol-
no$¢ Bravo, zmienia postawe ojca i sktania Barbare do zatozenia rezerwatu. O ile
uktad ,IMDB” jest uzasadniony jako alfabetyczny i utatwiajacy wyszukiwanie na-
zwisk aktoréw, o tyle zaprezentowany w ,FilmWeb” wydaje sie przypadkowy.
Wzgledy redakcyjne i komercyjne mechanizmy prowadzi¢ moga jednak w obu wy-
padkach do percepcyjnych zaktécen w odbiorze filmu.

¢ Nasze dzikie serca (Our Wild Hearts), rez. Ricky Schroder (USA 2013), Hallmark Movie
Channel [dostep: 2.08.2013].
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W portalu ,FilmWeb” brak polskiego tytutu i zarysu fabuly, a film okreslono
mianem western. Swiadczy¢ to moze o bezkrytycznym kopiowaniu informacji z in-
nych zrodet. Brakuje recenzji, a ogélnikowa informacja zamieszczona w forum zo-
stata skopiowana z ,IMDB” (Supermaczol 2014).

W ,,IMDB” zamieszczono hipertacza do dwu recenzji profesjonalnych krytykow
i cztery opinie uzytkownikéw. Krytyk Mike Smith ocenit film stosunkowo wysoko
jako projekt z przestaniem, chwalac zdjecia, gre aktorska i muzyke (Smith 2013).
Andy Webb uznat film za rodzinny i zawierajacy wazne przestanie, podkreslajac
jego odwotanie do banalnych klisz telewizyjnych filméw fabularnych (odnalezie-
nie ojca, zwigzek ze zwierzeciem, problemy z sasiednim ranczem, humor) (Webb
2013). Recenzje zredagowano wpisujac film w konwencje kina familijnego. Obie sa
pozytywne, poniewaz film speinia oczekiwania i gatunkowe wymagania postawio-
ne mu przez krytykow.

Uzytkownicy (z Wielkiej Brytanii, Hiszpanii, USA) docenili gre aktorska, rezy-
serie, zdjecia koni i poinformowali o powstawaniu sequela. Za nieprawdopodob-
ne uznano: posta¢ chciwego ranczera i jego dzieci, brak interwencji str6zow prawa
oraz podroz pietnastolatki do nieznanego mezczyzny. Zwrdcono uwage na niski bu-
dzet, ktéry doprowadzit m.in. do tego, Ze scene opalania sie na plazy zrealizowano
w pochmurny dzien. Stabe aktorstwo, przewidywalno$¢ i fabularne luki, jaskrawy
makijaz aktoréw obnizaty ocene filmu przez widzéw, ktoérzy oczekiwali od telewi-
zyjnego filmu spetniania standardéw kinowych, przewidzianych dla filméw o wyz-
szym budzecie i z udziatem celebrytow.

Gftos serca

Telewizyjny serial: podnoszenie poziomu swiadomosci spotecznej

Do atrakcyjnego prezentowania edukacyjnych i prospotecznych tresci na fo-
rum milionowej widowni predestynowane s dzi$ nie tzw. gadajqce gtowy (jak byto
na poczatku rozwoju telewizji edukacyjnej), lecz gatunki komercyjne, np. teleturniej
czy telewizyjny serial (Lewicki 2011; Ogonowska 2009; Jakubowski 2007; Kwiek
2005; Godzic 2004: 39), ktéry dostarcza wielomilionowej widowni wstydliwej gra-
tyfikacji w postaci zastepczego speinienia marzen o wielkiej mitosci, podrézach,
wtadzy, luksusie, urodzie, zemscie, poczuciu bezpieczenstwa itp. (por. Stachéwna
1994: 78; Helman 1991). Jednoczes$nie odgrywa - zwtaszcza na prowincji - ,nie-
bagatelng role jako czynnik mediacyjny, stabilizujacy, ale takze i konfrontacyjny
w stosunkach spotecznych” (WoZniak 2014: 264), zaspokaja gtoéd fabuty, wyjasnia
rzeczywisto$¢ (Gotz 2004) i przeksztatca nauke w inforozrywke, dostepna nie tyle
w szkole, co w domu i dla wszystkich domownikéw (ETV Broadcasting Research...
1990). Jako znaczacy tekst kultury wykorzystywany jest do wpisywania tresci pre-
ferowanych przez telewizyjnego nadawce (Pisarek i Goban-Klas 1981) i ich upo-
wszechniania. Stat sie wrecz alternatywa szkolnej edukacji, poniewaz w jego ra-
mach komponent fabularny jest dopeiniany przez edukacyjny, a ,rozumienie fabuty
programoéw i przekazu edukacyjnego polega na uruchomieniu podobnych procesow
poznawczych” (Lemich 2008: 181).
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Seriale historyczne odgrywajg istotng role w podtrzymywaniu pamieci kul-
turowej (Zalewska 2014). Obyczajowe ksztattuja zas§ normy postepowania, wzory
wartos$ci (Problematyka kulturalna Polskiej Telewizji Publicznej 2000) i rodzinnego
zycia (Uszynski 2001, 2005). Formuja zbiorowa swiadomos¢ (Kisielewska 2006),
dostarczajg wzorcodw socjalizacji, podejmujac problemy spoteczne, jak np. prze-
stepczo$¢, alkoholizm, bieda, bezrobocie, bezdomnos¢, przemoc domowa, niepeino-
sprawnos$¢ (Laciak 2006, 2013). Przekazuja widzom porady mieszczace sie w gra-
nicach obyczajowej i politycznej poprawnosci tak samo, jak §redniowieczna Biblia
pauperum (Kisielewska 2008). Ich sita oddzialywania opiera sie czesto na zwigzku
z powieSciowym pierwowzorem i elitarng tradycja narracji literackiej oraz filmo-
wej. ,Przygotowywane z mysla o podnoszeniu §wiadomosci spotecznej programy
telewizyjne [...] moga wiec wypelnia¢ cele, jakie zaktadajg decydenci réznych szcze-
bli administracji panstwowej” (Zierkiewicz, Aniot 2012: 153).

Wypada wiec zgodzi¢ sie z opinig Wiktorii Kiwior: ,Serial przezywa obecnie
swoj prawdziwy rozkwit. Nigdy jeszcze nie byto tak wiele zr6znicowanych tema-
tycznie produkcji” (Kiwior 2014: 102). Nic zatem dziwnego, ze gatunek ten zostat
rowniez wykorzystany przez Telewizje Trwam do celéw nieformalnej edukacji
prospoteczne;j.

Fabuta: dramat gérniczego miasteczka

Gtlos serca (When Calls the Heart”) zaczeto emitowa¢ w USA 11.01.2014 r.8,
aw TV Trwam na przetomie lat 2014/2015 oraz 2016/2017. Akcja serialu rozpo-
czyna sie, gdy do usytuowanego na zachodzie Kanady gérniczego miasteczka Hope
Valley przybyta Elizabeth Thatcher (Erin Krakow), nauczycielka z bogatej rodziny.
Jej filmowym partnerem jest policjant Jack Thornton (Daniel Lissing). W kopalni
doszto do wypadku, z ktérego ocalat tylko jeden gérnik. Dramat miasteczka pogte-
bito podpalenie jedynego kosciota. Podejrzenie padto na wdowe z trojgiem dzieci.
Zostata aresztowana. Ukrywata, ze wyjechata podczas pozaru, aby uregulowaé dtug
meza hazardzisty. Natomiast skradziong jej puszke z olejem wieloryba zaniést na
zgliszcza odrzucony przez nig zalotnik, aby skierowac na nig podejrzenie - wykazato
to prywatne $ledztwo nauczycielki. Nieszczesny zalotnik usitowat wiec dociekliwg
pedagog zabi¢, ale uratowat ja zakochany w niej policjant, zabijajac napastnika. Po
tej dramatycznej sekwencji nastepuja kolejno: radosna - powrot niestusznie oskar-
zonej wdowy do dzieci, i optymistyczna: jej pogodzenie sie z pastorem optacanym
przez weglowy koncern, a po zakonczeniu konfliktu odzyskujacym zaufanie spo-
tecznosci. Ostatnia sekwencja drugiego odcinka jest melodramatyczna: przedstawia
w tddce policjanta i nauczycielke, ktora przypadkowo wpadta mu w ramiona. Pajgk,
ktdry ja przestraszyt, zostat przez policjanta puszczony wolno, poniewaz historie
przedstawiane w filmach producenta sa life-affirming (Believe Pictures 2007).

Emisje serialu w Trwam przerwano po 16. odcinku, w ktérym - zgodnie z regu-
13 zawieszania akcji w kulminacyjnym momencie i poetyka suspensu - nauczycielce

7 Gtos serca (When Calls the Heart), rez. Michael Landon Jr. (USA 2014). Do 22.01.2017 r.
powstaty 4 serie ztozone z 47 odcinkéw. Producent: Motion Picture Corporation of America
(MPCA), Believe Pictures.

8 W 2017 r. powstaje czwarta seria.
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oswiadczyl sie niepozadany kandydat. Stacja potraktowata wiec watek mitosny jako
drugoplanowy. Podobne byty preferencje realizatoréw: na poczatku drugiego od-
cinka w wypowiedzi czytanej przez homodiegetycznego narratora (okazat sie nim
pastor) za gtéwny dramat mieszkancéw Hope Valley uznano spalenie ko$ciota (a nie
katastrofe w kopalni). Religijna rama w postaci nawigzania do Ksiegi Joela usytu-
owata problemy w perspektywie metafizycznej. Zwigzata je tak samo, jak Michael
McGivney (1852-1890), amerykanski ksiadz i zatozyciel funkcjonujacej w wie-
lu krajach charytatywnej organizacji katolickich mezczyzn: Knights of Columbus
(w Polsce: Rycerze Kolumba), pomagajacej finansowo wdowom i sierotom, a dzi$
przeksztatconej w firme ubezpieczeniowa.

Sposob realizacji — adaptacja inspirational fiction

Serial jest adaptacja powiesci When calls the Heart (1983) kanadyjskiej pisarki
Janette Oke (ur. 1935). Tekst reprezentuje znany od 1940 r. w USA i Kanadzie ga-
tunek inspirational fiction. Obejmuje on najczeSciej religijng lub tez niereligijna fik-
cyjna proze, majaca za zadanie inspirowanie czytelnikéw do wprowadzania zmian
w ich zyciu. Bywa tez okres$lana jako religious fiction, fact-based fiction, Christian
fiction, inspirational romance, edgy inspirational fiction. Tworzona jest z mys$la o od-
biorcach ewangelickich, katolickich i prawostawnych. Przedstawia zwyczajnych
ludzi starajacych sie zy¢ w matych spotecznosciach w zgodzie z chrze$cijanskimi
zasadami.

AKkcja Gtosu serca rozpoczyna sie w 1910 roku. Kontekst historyczny jest okazja
do przedstawienia malowniczych kostiuméw i drastycznych zaniedban pracowni-
czych praw: wynajmowanie domkoéw rodzinom bytych gérnikéw przynosito stra-
ty, totez The Pacific Northwest Mining Company postanowita sprowadzi¢ nowych
pracownikéw. System odszkodowan byt niewystarczajacy, nie funkcjonowaty tez
nalezycie ubezpieczenia spoteczne.

Prawa gatunkowe serialu umozliwily zmitologizowanie stereotypowych rol
osobowych i zaprezentowanie wiezi rodzinnych w funkcji moralizatorskiej i ,pu-
blicznej stuzby” (Kisielewska 2009: 267). Charaktery sa czarno-biate, a relacje mie-
dzyludzkie prostoduszne, np. podarowany przez odrzuconego zalotnika naszyjnik
wdowa wyrzucita do rzeki, ale przypadkowo wytowit go jeden z chtopcow i przy-
ni6st w prezencie eleganckiej nauczycielce. Elizabeth byta bowiem pedagogiem
godnym najwiekszej mito$ci ucznidéw, ich rodzicow, przetozonych i srodowiska.
Rozwigzywata najtrudniejsze problemy wychowawcze, np. odnalazta w kopalni
Rosalinde, ktéra w dniu wypadku nie zaniosta ojcu drugiego $niadania i sadzita, ze
wypadek byt spowodowany przez nig. Dzieki nauczycielce, tracgc poczucie winy,
odzyskata mowe.

Realizatorzy filmu potaczyli elementy dramatu spotecznego i melodramatu, kt6-
ry utatwit upowszechnianie trudnych tresci o charakterze publicznym. Jednocze$nie
jako najbardziej konserwatywny gatunek wyizolowat wydarzenia z historycznego
kontekstu, uniwersalizujac problemy: nierentowno$¢ kopaln, niedostatek pracow-
niczych ubezpieczen i praw (wspétczesnie tzw. Smieciowe umowy o prace), brak
spotecznej odpowiedzialnosci biznesu, nieprzestrzeganie zasad bezpieczenstwa
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i higieny pracy, korumpowanie stuzb publicznych przez przedsiebiorcéw, brak za-
ufania gorniczych rodzin do duchownego optacanego przez wtasciciela kopalni.

Plakaty: strategia promocyjna romansu

Na plakatach wyeksponowano watek mitosny - dwoje zakochanych ulegto pro-
liferacji do pary, znajdujacej sie na drugim planie. Wersja zamieszczona w ,Internet
Movie Database” (dalej: ,IMDB”) jest utrzymana w tonacjach btekitu najlepiej pre-
zentujacych sie kolorystycznie na telewizyjnych ekranach, ale sinoniebieskie niebo
zapowiada katastrofe dla wielu ludzi. Za postacig drugoplanowej bohaterki, aku-
szerki, Swietnej kucharki, przedsiebiorczej Abigail Stanton (Lori Loughlin) umiesz-
czono domek, unaoczniajacy jej potrzeby i marzenia: otworzyta kawiarnie, cho¢
warunkiem byto zwrécenie koncernowi rodzinnego domu. Dzielna wdowa repre-
zentuje grupe spoteczng i rodzine, dla nich wykorzystuje zaloty podstepnego wta-
Sciciela koncernu (odc. 5.).

Na tym samym planie jest na obu plakatach ubiegajacy sie o jej wzgledy policyj-
ny inspektor Bill Avery (Jack Wagner), prowadzacy $ledztwa w sprawie wypadkow
w kopalniach. Na pierwszym plakacie jego posta¢ usytuowano na tle kopalnianej
infrastruktury. Poster ten uwzglednia problemy spoteczno-ekonomiczne, z ktérymi
stykaja sie bohaterowie.

Premiere I;et;r_u;ry 21
SUNDAYS 9/8c

llustracja 13. Plakat do drugiej czesci serialu Gtos serca umieszczony w ,IMDB”

Zrédto: ,,IMDB” When Calls the Heart, http://www.imdb.com/title/tt2874692/?ref_=nv_sr_1 [dostep:
28.02.2017]. Publikacja za zgoda Believe Pictures.
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llustracja 14. Plakat drugiej czesci serialu Glos serca zamieszczony w ,FilmWeb”

Zrédto: , FilmWeb” Gtos serca (2014-) serial TV, http://www.filmweb.pl/serial/G%C5%820s+serca-2014-698875
[dostep: 3.03.2017]. Publikacja za zgoda Believe Pictures.

Plakat z ,FilmWeb” eksponuje te same postacie na tle reprezentacyjnych scho-
doéw w salonie rodzinnego domu Elisabeth. Ciepta kolorystyka wnetrza odzwiercie-
dla temperature rodzinnych uczu¢. Mundur Jacka podkresla jego stuzbowy dystans
do Elisabeth i charakter relacji z jej ojcem, ktory dostrzegajgc zwigzek taczacy corke
z funkcjonariuszem i oferuje policjantowi prace. Jack z godnoscig odrzuca propozy-
cje podniesienia statusu spotecznego - na plakacie symbolizujg to schody: jest od
nich odwroécony, podobnie jak i pozostali bohaterowie. Czerwony kolor uniformu
symbolizuje stato$¢ i intensywno$¢ uczucia. Prezentacja bohateréow i tto wpisuja
plakat w konwencje telenowel w rodzaju Dynastii, Niewolnicy Isaury i Wspaniatego
stulecia, sytuujac akcje w sSrodowisku wyzszych sfer.

Plakaty wpisano w strategie promocyjne komercyjnych telenowel i romanséw:
wyeksponowano watek mitosny, pominieto religijny i ograniczono spoteczny do
najdalszego tta lub wieloznacznej symboliki. Sg one zbiezne ze strategiami inter-
pretacyjnymi, do ktérych odwotuja sie zamieszczane w internetowych witrynach
recenzje i posty.
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Gfos serca jako komunikat spoteczny na temat nierentownosci gérnictwa

Polska emisja serialu na przetomie 2014 i 2015 r.° zbiegla sie z rozpoczeciem
restrukturyzacji Jastrzebskiej Spotki Weglowej, ktéra od 2011 r. do wiosny 2014 r.
stracita 90% wartosci akcji (Gruszczynska, Matusiak 2015), a w listopadzie 2014 r.
z przejeciem przez Beate Szydto funkcji premiera. Rozwazano wéwczas zamykanie
nierentownych kopaln, w konsekwencji wzrost bezrobocia w regionie i ostabienie
energetycznej samowystarczalnosci Polski - lub dofinansowanie kopaln przez rzad.
Przyjeto drugie rozwigzanie. Serial dotyczyt wiec kluczowego dla kraju i ztozonego
problemu ekonomicznego, ktéry moze stac sie zarzewiem konfliktéw. Emisje seria-
lu przez spotecznego nadawce zgodnie z pragmatyka gatunku wykorzystano zatem
w funkcji przygotowania do publicznej debaty (Gruszczyniska, Matusiak 2015) za-
rowno w USA (2013-2017), jak i w Polsce (2014-2017)".

Emisja przez Trwam serialu realizowanego w USA stata sie forma monitorowa-
nia probleméw podejmowanych przez $wiatowe media i proceséw zachodzacych
we wspotczesnym Swiecie. Podjecie kontrowersyjnego tematu rentownosci kopaln,
stanowigcego w Polsce wyzwanie dla kolejnych rzagdéw, utatwito formowanie opinii
publicznej, uzgodnienie decyzji i wprowadzenie kontrowersyjnych reform. Byt to
rodzaj konstruktywnej wspoétpracy Trwam z rzadzacymi dzieki podnoszeniu spo-
tecznej Swiadomosci na temat probleméw goérnictwa, ale takze pokazywaniu po-
trzeby zawierania w ramach istniejgcego prawa spotecznych kontraktéw miedzy
grupami. Rynkowa gospodarke powigzano z chrzescijanska etyka pomocy bliznie-
mu. Amerykanski serial przypomniat bowiem potrzebe negocjowania grupowych
intereséw. Tematy te podjeto w kategoriach pomnazania wspdlnego dobra, co jest
przestanka humanizacji pracy, a takze budowania i podtrzymywania réwnowagi
obywatelskiego spoteczenstwa. Gfos serca stat sie wiec komunikatem publicznym,
ktéry ,mana celu wyprzedzac dziatania instytucji publicznych i przygotowywac oby-
wateli do przyjecia nowych rozwigzan prawnych” (Dobek-Ostrowska 2007: 137).

Dokumenty recepcji w portalach ,FilmWeb” i ,IMDB"”

W portalu ,FilmWeb” umieszczono informacje o realizatorach, aktorach, plaka-
ty, lecz nie ma streszczenia ani recenzji''. W forum znalazto sie 10 pozytywnych opi-
nii i 51 odpowiedzi. Uzytkownicy podzielili sie informacjami na temat dostepnosci
wys$wietlanych i niewy$wietlanych przez Trwam odcinkéw, osobistego stosunku do
aktoréw, powie$ciowego pierwowzoru, opiniami na temat kostiuméw, przebiegu
akcji, jakosci aktorstwa, dialogéw, scenografii. Nie odniesiono sie ani do watkow
spotecznych, ani do moralnych czy religijnych.

Nie ujmuja ich tez odnoszace sie do fabuty stowa klucze wedtug portalu,,IMDB”:
teacher, small town, canadian mountie. Serial zakwalifikowano do gatunku drama
(w ,FilmWeb”: dramat). Procz standardowych informacji o filmie zamieszczono

9 Serial emitowany byt o0 22.00 i 14.30. Drugi odcinek A telling silence (serii pierwszej)
w USA zaprezentowano 25.01.2014 r.,a w Trwam 21.09.2014 r., zatem niespetna osiem mie-
siecy pézniej.

10 Emisja 2. odcinka w Trwam 21.09.2014, 14.00.

11 Stan 24.02.2017.
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hipertacza do trzech recenzji i 53 opinie uzytkownikéw. W recenzjach adresowa-
nych do potencjalnych dystrybutoréw streszczono akcje, podkreslajac problemy
spoteczne, scharakteryzowano sposéb podejmowania tematyki religijnej i oso-
bistego rozwoju oraz budowania napiecia, a takze tryb prezentowania ciemnych
stron ludzkiej natury, tresci seksualnych, przemocy. Zwrdcono nawet uwage na
sporadyczne naduzywanie w dialogach wyrazenia Och, Lord! (Bishop 2014). W re-
cenzji dla nauczycieli i rodzicéw serial uznano za dozwolony nawet dla wrazliwych
siedmiolatkéw. Rekomendowano jako film o walorach edukacyjnych, z pozytyw-
nym przestaniem i takich wzorcach osobowych. Podkreslono, ze nie zawiera scen
przemocy, okrucienstwa czy odnoszacych sie do seksu, uzywania alkoholu, narko-
tykow, palenia papieroséw i do konsumeryzmu (Ashby 2015). Witryna, w ktorej
zamieszczono recenzje, prowadzona jest przez niezalezng organizacje non-profit
majaca za cel pomaganie dzieciom w rozwoju, orientacji w §wiecie mediéw i nowo-
czesnej technologii, prowadzaca badania na temat ich wplywu na rozwdj fizyczny,
emocjonalny, spoteczny i intelektualny oraz udostepniajacg materiaty edukacyjne
(,Common Sense Media”).

Widzowie (gtéwnie z USA i Kanady, sporadycznie z Wielkiej Brytanii, Indii,
Zjednoczonych Emiratéw Arabskich) byli usatysfakcjonowani pierwowzorem, moz-
liwo$cia ogladania serialu z dzie¢mi i wnukami, ktére prawdopodobnie otrzymywa-
ty ,podczas ogladania pomoc w postaci wzmocnien” (Lemish 2008: 178), a w jed-
nym przypadku, w trakcie terapii nowotworowej, serial dat nadzieje wyzdrowienia.
Zachwycano sie scenografig, kostiumami, aktorstwem, zdjeciami, akcja, wzorcami
osobowymi, tradycyjnymi warto$ciami. Dziekowano autorce powiesci, rezyserowi,
producentowi, kanatowi Hallmark i proszono o cigg dalszy. Autorzy tych wpisow
zaakceptowali wiec i przestanie, i poetyke serialu.

Nieliczne uwagi krytyczne dotyczyly przewidywalnosci wydarzen, preten-
sjonalnosci dialogéw, nadmiernego sentymentalizmu, banalnos$ci, nieprawdopo-
dobienstw, nieprzekonujacej scenografii, jednowymiarowosci gtéwnych bohate-
row, niedopracowania postaci drugoplanowych, ktére wywotujg wrazenie fatszu.
Wypowiedzi te $wiadcza o nieakceptowaniu sposobu realizacji. Nie pojawity sie
natomiast wpisy krytyczne wobec przestan serialu.

Mozna wiec stwierdzi¢, Ze serial Gtos serca zostat przez zamieszczajacych te
wpisy telewidzéw odebrany zyczliwie, zaréwno jesli chodzi o spoteczne i religijne
przestania, jak i estetyke. Jednak cze$¢ odbiorcéw zrazit konwencjonalny sposob re-
alizacji wynikajacy stad, ze bohaterowie zgodnie z poetyka serialu w czytelny dla wi-
dzow sposob reprezentowali typowe role spoteczne i rodzinne, a zarazem powszech-
nie przyjete i obowigzujace wartosci, normy oraz ideaty (Kisielewska 2009: 53).

Podsumowanie: przestania filméw emitowanych w Trwam

Analizy potwierdzity, Ze emitujac oba filmy i serial TV Trwam zabrata gtos
w publicznych debatach dotyczacych istotnych probleméw. Wskazywata ich ztozo-
nos¢, utatwiajac widzom, jako podmiotom prawa i ekonomicznym aktorom, formo-
wanie pogladéw, negocjowanie zasad spotecznego wspotzycia, wptywanie na insty-
tucje i urzedy, formowanie krytycznych opinii i wspélnych norm, a co za tym idzie,
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delegowanie swej roli w wyborach'?, urzadzanie zycia spotecznego oraz kontrole
realizacji wyborczych obietnic.

Oba filmy i serial dotarty do polskich widzéw nieco pézniej niz do zachodnich.
Filmy zostaty przez nich wyzej ocenione niz w ,IMDB”, a serial nieco nizej. Watki
w ,FilmWeb” zaktadali czesto przeciwnicy lub zwolennicy danego filmu, natomiast
w ,IMDB” cze$ciej wypowiadali sie profesjonali$ci. Komentarze w ,FilmWeb” byty
wiec najczesciej krétkie, polemiczne, subiektywne, poniewaz zabrakto profesjo-
nalnych recenzji oferowanych w ,IMDB”. W obu witrynach dominowaty opinie
pozytywne.

Tabela 1. Zestawienie wypowiedzi o filmach w portalach ,IMDB” i ,FilmWeb”

_ ,IMDB” JFilmWeb”
Film Wypowiedzi Gtosow Ocena Wypowiedzi Gtosow Ocena
Gfos serca 56 4383 8.6 61 242 8.0
Idealna fala 19 794 4.7 15 256 6.1
Nasze dzikie serca 6 264 5.4 0 21 6.6

Zrédto: opracowanie wiasne

Najwiecej gloséw otrzymat serial, ktéry byt emitowany najdiuzej. Zostat tez
najwyzej oceniony. Z zamieszczonej w ,IMDB” zaktadki See Rank wynika jednak, ze
notowania filméw spadaja.

Przedstawione filmy i serial powstaty w XXI wieku, lecz ich estetyka jest tra-
dycyjna. Oparte zostaty na fabutach z nieprawdopodobienstwami oraz niekonse-
kwencjami wynikajacymi ze ztozonosci i nierozwigzywalnosci postawionych kwe-
stii. Scenariusze zawierajg jednak happy endy, a filmy niosg pelne nadziei, krzepiace
przestania. Mimo sztucznosci fabuty podejmuja istotne problemy, totez wpisujg sie
w faktyczne procesy spoteczne. Ztudzenie rzeczywisto$ci powstaje bowiem nie
dzieki prawdopodobienstwu fabuty czy realistycznemu obrazowaniu, lecz na bazie
zbiorowego do$wiadczenia kulturowo-spotecznego (Lotman 1973). Supernarrator
w postaci ramoéwki stacji odnosi wydarzenia z przestrzeni diegetycznej do wspol-
nych widzom, wielozmystowych, aktualnych i realnych doswiadczen z ulicy, kolejek,
wakacji, sklepu, tramwaju itp.

Polskie wersje emitowanych przez stacje Trwam filméw opracowywane s3
przez Fundacje Lux Veritatis, ktora jest jej wtascicielka. Pokazywane byty wielokrot-
nie, dzieki czemu stawaty sie kontekstami coraz to nowych wydarzen, ilustrujac roz-
norodne przejawy i kolejne stadia nabrzmiewajgcych probleméw spotecznych, jak
np. kwestie rentownosci gérnictwa, funkcjonowania sagdownictwa, odpowiedzial-
nosci biznesu czy relacji ludzi i zwierzat. Precyzyjnie wpisano je w program tele-
wizyjny z uwagi na wystandaryzowang dtugo$c¢: Idealna fala (94 min.), Nasze dzikie
serca (89 min.), odcinki serialu Gtos serca do 120 minut (40-minutowe emitowano
parami). Prezentowane byty najczesciej ok. 22.00 i powtarzane nastepnego dnia

12 Samorzadowe - 2014, parlamentarne i prezydenckie 2015.
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ok. 14.00. Umozliwiato to pozyskanie statej widowni oraz utatwiato uzytkownikom
ewentualne nagrywanie. Z czasem staly sie dostepne w innych mediach®2.

Warto zwrdci¢ uwage, ze znajdujg sie wsrod nich najnowsze dzieta Swiatowej
kinematografii, co dobrze §wiadczy o polskim systemie ich dystrybucji. Promuja
wartos$ci chrzescijanskie, rodzinne (zwtaszcza ojcostwo), spoteczne i patriotyczne,
ekologie, odpowiedzialno$¢ biznesu, podejmuja problemy interpersonalnych i spo-
tecznych relacji, miedzygatunkowej i miedzykulturowej komunikacji itp. Wpisuja
sie w nurt kina familijnego: nie ma w nich scen przemocy, erotycznych czy wulga-
ryzmow, ludzie sa tagodni, zyczliwi i otwarci, nie tracg godno$ci w najtrudniejszych
sytuacjach. W analizowanych filmach i serialu idealistycznie przedstawiono wzorce
osobowe i strukture spoteczna, w ktérej cztonkéw rodziny tacza niezniszczalne wie-
zi, nauczycielka jest kompetentna i zaangazowana, policja skuteczna i zyczliwa, sad
sprawiedliwy, mniejszo$ci majg przyznane prawa, zwierzeta sa dobrze traktowane,
zto napietnowane, pracodawcy stajg sie odpowiedzialni za pracownikdw itp.

Tak wiec prezentowane przez stacje Trwam filmy osadzono w tematyce spo-
tecznej, cho¢ na pierwszy plan wysunieto watki mitosne. Problematyka religijna
nie byta pierwszoplanowa, lecz religia ustanowita rame aksjologiczna. Spoteczny
nadawca moze dzi§ bowiem dobierac repertuar, kierujac sie np.: profilem wytwérni,
nagrodami Jury Ekumenicznego przyznawanymi na festiwalach w Cannes i Berlinie,
a takze $ledzac repertuar innych kanatéw prowadzonych przez spotecznych nadaw-
cow czy festiwale filmow religijnych*.
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Streszczenie

Nadawcy spoteczni majg obowiazek emisji audycji o tresciach prospotecznych i zgodnych
z profilem swej dziatalnosci, a estetyka ich przekazéw jest konwencjonalna. Aby sprawdzic¢
zasadno$¢ tych zatozen, poddano jakoSciowej analizie filmy: The Perfect Wave (Idealna fala),
Nasze dzikie serca (Our Wild Hearts) i druga cze$c¢ serialu When Calls the Heart (Gtos serca)
emitowane w TV Trwam. Okazato sie, ze podejmuja m.in. tematy: gérnictwa, sgdownictwa,
ojcostwa, ekologii, funkcjonowania stuzb publicznych. Dokumenty recepcji wskazuja na
zyczliwy odbidr. Sprzeciwy budzi konwencjonalna estetyka tych filméw, rzadziej przestania
religijne i spoteczne.

Movies on Trwam TV: Preparation for Public Debate

Abstract

Community broadcasters are obliged to emit pro-social programs in line with their profile,
however the aesthetics of their programs and messages is traditional and conventional. To
test this assumption, the second season of the TV movies: The Perfect Wave, Nasze dzikie serca
and series When Calls the Heart were subjected to qualitative analysis. It was found that they
addressed issues of: mining, fatherhood, ecology, and functioning of public services. Analysis
of reception indicated a favourable response. Conventional aesthetics of the movies, not so
much their religious and social messages, was found to be objectionable by some viewers.

Stowa kluczowe: nadawca spoteczny, odpowiedzialno$¢ medidw, wspoélne dobro, klasyczne
konwencje, hollywoodzka estetyka, serial, film, strategia promocyjna, plakat, recepcja, stowa
klucze, forum, post, recenzja, debata publiczna, gérnictwo, sadownictwo, ojcostwo, ekologia,
religijne przestanie

Keywords: community broadcaster, responsibility of the media, the common good, classic
conventions, Hollywood aesthetics, TV series, movie, promotional strategy, poster, reception,
keywords, forum, post, review, social debate, mining, judiciary, fatherhood, ecology, religious
message
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