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Pejzaie w mediach Chrisa Markera

Jesli mowic o pejzazach u Chrisa Markera, to przede wszystkim nalezy podkresli¢
jego najwczes$niejsze zainteresowania podrézami. Te fascynacje odwiedzaniem
odlegtych zakatkdw Swiata wigza sie - o czym sam Marker informuje wprost, np.
w najbardziej autobiograficznym ze swych dziet, Immemory, (1997) - z jego dziecie-
cym zamitowaniem do literatury podré6zniczej spod znaku Juliusza Verne’a. ,Marker
tka dzieto, ktére dogtebnie okresla kino, poslubiajgc a czasem nawet kreujgc naj-
bardziej innowacyjne tendencje dokumentalne, eseistyki filmowej, kina walczacego
i instalacji wideo. Zapoczatkowat takze oryginalng forme fotograficznego zbioru,
wykorzystujac mozliwosci hipertekstualnej edycji [...] w rodzaju nowoczesnego
przewodnika” (Habib, Paci 2008: 13).

Podréz jest najwarto$ciowszym generatorem pejzazy, ktore zasilajg pry-
watne archiwum obrazami miejsc, w ktorych sie bywato. Fotografie, filmy, do-
kumenty, opisy, rozmowy, wypowiedzi tworza teksture $wiata (w rozumieniu
Merleau-Ponty’ego). Tekstura ta jest zwigzana z ontologiag widzialnego i wynika
z inkorporacji widzacego do widzialnego przez spojrzenie. ,Widzialno$¢ $wiata sta-
je sie tkaning, ktora taczy horyzont zewnetrzny i wewnetrzny” (Mons 2002: 199).
U Markera tak wiasnie sie dzieje, Ze ciato i Swiat wchodza w nieustajacy melanz, wy-
razajacy otoczenie, w jakim zyjemy. Artysta zanurza sie w pejzaz, w ludzi, w pejzaze
ich twarzy, tworzac atlas $wiata i ludzi, obiektow. Atlas, ktory zgodnie ze stowami
Michela Serresa (podobnie jak Marker uwiedzionego literackimi podrézami Juliusza
Verne’a) projektuje Swiaty na siebie: stary i nowy, bliski i odlegty, technologii i na-
tury. Zatem jakze czesto odgrywamy role dawnego Odyseusza, grawerujac pejzaze
i tworzac wlasne, osobiste mapy $wiata. ,Podrdz przez zycie nie polega tylko na
przechodzeniu z punktu do punktu, z miejsca do miejsca, ale trzeba, by te banalne
obszary sczepily sie w catos$¢, w globalnej wizji, ktéra inkarnuje kulture [...] odtad
podrézujemy na planach i mapach przestrzeni zwiedzanej przez ich poprzednikow”
(Serres 1996: 15). Te stowa doskonale oddaja u Markera nature zaposredniczenia
pejzazy, widokow przez media; technologie wzmagaja i wzmacniaja obrazy, ich
multiplikacje, doskonale wprost odpowiadajgc charakterowi pamieci, zachowania
atlasu w prywatnym archiwum, zrazu udostepnionym odbiorcom/zwiedzajacym/
interaktywnym widzom (tak jak dzieje sie to w Immemory; Level 5, 1996).
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Obrazy $wiata, ktére Marker serwuje, sposéb w jaki to czyni, sprawiaja, Ze nie
tylko jesteSmy przekonani o jego obecno$ci w kazdym z miejsc, o znajomo$ci podda-
nych widzialno$ci medialnej pejzazy i twarzy bezposrednio, ale co istotne odbiorczo,
,jako$¢” techniczna tych obrazéw sprawia, Ze widzowie tez mogg sie tam znaleZ¢.

0d lat 60. XX wieku, w twoérczosci Markera nieustannej zmianie ulegajg techni-
ki, ale to dzieki nim tworzy on nieprzerwane continuum artystyczne jako fotograf,
filmowiec, dokumentalista, artysta multimedialny, programator-grafik, twérca hi-
pertekstow oraz blogéw, instalacji wykorzystujacych jego wtasne obrazy, ale takze
cytaty z innych artystow. Przemierzajgc $wiat, przemierza réwnocze$nie media, ze-
stawiajac je ze sobg, wykorzystujac w réznych konfiguracjach, wpisujac w nie wi-
dzéw, tworzgc brikolaze obrazéw, obrazéw pejzazy, podejmujgc konsekwentnie te
same tematy, jakze czesto sprowadzajace sie do pytania o pamie¢, przesztos¢, ale
i polityczna czy spoteczna teraZniejszos¢.

W bogatej tworczos$ci Markera nalezy zwrdci¢ uwage na pewna szczegdlng ko-
incydencje obrazéw pejzazy, medidw i technologii w jego dzietach. MoZzna odnie$¢
bowiem stuszne wrazenie, iz twdrcy temu udaje sie trafnie méwic na tematy, ktore
sa dla niego interesujace i wiodace. Wykorzystuje w swych wypowiedziach coraz
bardziej zaawansowane technologie medialne, a jednocze$nie niezmiennie porusza
sie wokot fotografii, jej potencjatu nosnosci pamieci, pamiatki, wspomnien, gene-
ratora czasu przesztego. Mozna wyréznic¢ przynajmniej trzy zasadnicze typy relacji
krajobrazu i motywéw obecnych w medialnej eseistyce spod znaku Markera: pejzaz
dziecinstwa, pejzaz pamieci, pejzaz mediéw/obrazow.

Guy Gauthier w ksigzce o znaczacym tytule Chris Marker, pisarz multimedial-
ny lub Podréz poprzez media, zaprasza czytelnikdw do podrézy po markerowskich
Swiatach taczacych wyobraznie z rzeczywisto$cia w medialnych krajobrazach bar-
dzo krétkich niejednokrotnie dwu- trzyminutowych haiku oraz w dtugich okoto
dwugodzinnych metrazach. André Bazin tuz po premierze Listéw z Syberii (Lettre
de Sibérie, 1958) okreslit jego dzieto mianem eseju filmowego, formy, ktora taczy
rézne punkty widzenia na jedng sprawe, tworzac jedng narracje, spéjng opowiesc.
Sam Marker za$ w odniesieniu don preferowat okreslenie Jeana Vigo, ktéry nie lubit
stowa ‘dokumentalista’ i wolat méwi¢: ,,dokumentalny punkt widzenia”. Faktycznie
forma eseju filmowego umiejetnie taczy i godzi punkt widzenia dokumentalisty
podrézujacego w rejony nieraz catkiem nieobecne w $wiadomosci zachodniego
Europejczyka z jego wybujata wyobraznig w zakresie spajania wielo$ci materii ob-
razowych oraz technologicznych praktyk artystycznych. W najbardziej osobistym,
niemal autobiograficznym - przez moc wtasnych lub przywtaszczonych sobie hi-
storii - dziele interaktywnym CD-ROM-ie Immemory, rozpoczyna autor swa nar-
racje od przytoczenia wspomnienl z wlasnego dziecinstwa, zdefiniowanego przez
literature podré6znicza spod znaku Verne’a. Tak wiec podr6z dookota $wiata zdomi-
nowata nie tylko dzieciece pragnienia, ale ziszczata sie powoli w dzietach Markera,
zwtaszcza w kontekscie niemal magicznej wyprawy Orient Expressem. Rezyser ob-
jat swymi ,,podrézniczymi” filmami Indochiny, Wietnam (Daleko od Wietnamu: Loin
du Viet-Nam, 1967 - obowigzkowo w nucie walczacej), Chiny (Niedziela w Pekinie,
Dimanche a Pékin, 1956), Koree i oczywiscie Japonie (Le Mystére Koumiko, 1965; Bez
storica; Sans Soleil, 1982; Level Five). Mozna w konsekwencji tych wypraw dostrzec
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takze krajobrazy Ameryki Potudniowej i Afryki (Les Statues meurtent aussi, Pomniki
takze umierajq, 1953 czy Bez storica), istnieja takze obrazy pejzazu ,gdzie indziej”,
w blizej nieokres$lonej przestrzeni (jak w Immemory), odmiennie od tych doktadnie
zdefiniowanych, jak np. Rosja réwniez w tym samym CD-ROM-ie.

Przy tym prezentuje on raczej typ podroéznika/etnografa niz turysty, nie jest
tym, ktéry przeslizguje sie po powierzchni przestrzeni, krajobrazéw czy smakow,
z wierzchu podgladajac ,tubylcéw”. Jest raczej tym, ktéry zatraca sie w podrozy,
wnika w tkanke, jest w niej obecny i pokazuje ja odbiorcy. Bardziej uczestniczy niz
tylko kolekcjonuje pocztéwki-pejzaze. Trudno byloby zresztg jego obrazy pejzazu
nazwac pocztéwkowymi, cho¢ sam taka sugestie zawart, zwierzajac sie w Immemory
z dzieciecej potrzeby zbierania pocztowek i stempli, ktére wypetniajg mape swiata.
»Zbieram z kazdego kraju karty pocztowe, oktadki pism, katalogéw, kilkukrotnie afi-
sze przyklejone na murach. Moja ideg jest zanurzenie mnie w wir wodny obrazéw,
by ustali¢ Geografie” (Marker: 1998). Bo tez swoiscie tworzy on atlas §wiata, na kto-
ry sktadaja sie rozliczne elementy: cytaty, fragmenty ksigzek, wycinki z gazet, uryw-
ki kronik lub reportazy z danego okresu historii, passusy wypowiedzi, grawiury,
jego autorskie fotografie oraz ,punkty widzenia dokumentalisty”. Taki mariaz ob-
razow pejzazy, w ktory nalezy sie zanurzy¢, uczestniczy¢ w nim, niejako od $rodka.

A bycie interaktywnym stato sie zreszta przeznaczeniem jego i kota Guillau-
me’a z Egiptu (jego porte-parole), ktory oprowadza uczestnikéw-odbiorcéw po
Swiecie obrazéw generowanym przez interaktywny CD-ROM Immemory, podob-
nie jak wczes$niej dostepnymi Srodkami fotograficznymi oraz filmowymi czynit to
w swych autorskich esejach podrézniczych. ,Ziemia kontrastéw”, ktérg twdrca pro-
ponuje nam przemierzy¢ interaktywnie, staje sie rodzajem ,numerycznego atlasu”
(Perniola 2008: 118) wyraznie taczacym pasaze réznego typu: medialne, techno-
logiczne, przestrzenne i czasowe, dzieki swej otwartej strukturze pozwalajac na
indywidualne przemierzanie atlasu Markerowskiego. ,Marker odnoszac sie do od-
powiednio$ci miedzy pamiecig i przestrzeniag geograficzna, uprzywilejowuje stowo
‘geografia’, konfigurujac przez intermedialno$¢ CD-ROM-u, prawdziwe pisanie na
terytorium (przemieszczajacy sie na ekranie kursor czasami ukazuje stowa), praw-
dziwa geo-grafia” (Perniola 2008: 116).

Walor podrézy wywodzi sie u niego z praktyk dziewietnastowiecznych opo-
wiesci i doswiadczen podroézniczych, na ktore co rusz sie powotuje, wprowadzajac
w swe dzieta wyimki z tekstow i obrazow (fotografii, rysunkéw) tamtego okresu.
Nic dziwnego, bo wlasnie wowczas dopiero zmienito sie podejscie do podroézy,
ktéra odtad nastawiona byta réwnie silnie na walor poznawczy, co na wrazenie
zmystowe ptynace z kontemplacji pieknych obrazéw pejzazy (Wieczorkiewicz
2008: 103). Do piekna i rozpamietywania akurat Marker nie przywigzywat znacznej
wagi, w wiekszym stopniu istotne byto dla niego spojrzenie na otoczenie i dozna-
nie zanurzenia w krajobrazie. Wyraznie w tych upodobaniach i praktykach podazat
tropem podroéznikéw-filozoféw w typie Jana-Jakuba Rousseau, na ktérego doswiad-
czenia réwniez sie powotywat, cytujac jego mysli w swych dzietach. ,Wolnos¢ po-
ruszania sie w przestrzeni i wolne poznanie splataja sie ze sobg, a koncepcja we-
wnetrznego powrotu i odnalezienia samego siebie koresponduje z koncepcja celu
podrézy edukacyjnej” (Wieczorkiewicz 2008: 125), co jest ideg Rousseau. Marker
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tez w pewnym sensie podejmuje w swych dziataniach misje edukacyjng, na miare
XX i XXI wieku, kazac spojrze¢ wprost w twarze ludziom z ré6znych rejonéw $wiata,
nekanych r6znymi problemami, wymuszajgc na odbiorcy dostrzezenie zwierzat wo-
kot, wiaczajac sie nieco nawet w nurt refleksji posthumanistycznej, wychodzac poza
antropocentryczny wzorzec, zatrzymuje bowiem oko obiektywu na bezdomnym
kocie w metrze, tanczacym stoniu, sowach w Z0O, ktére spogladaja ukradkiem na
przechodzacych ludzi (Kita 2015). Za pomoca fotografii i filmu (zwtaszcza w poczat-
kach swych podrézy przez kraje i media) sprawiat wrazenie bycia ,troche wszedzie”
na styl dawnych podréznikéw dookota swiata. W ten sposéb ,Marker zastepowat
mentalng trase, w ktorej punkty fotograficzne potwierdzaty jednakowoz realizacje
dokonang przez podroz. Jaki$ sposoéb powiedzenia «tam bytem», catkowicie manife-
stujac pewien rodzaj wszechobecno$ci. To zawsze tour du monde twarzy, ale takze
tour du monde obrazéw” (Gauthier 2001: 77).

Kluczowe dla podrézy w nowoczesnym (dekonstruktywistycznym wywiedzio-
nym z pism Jacquesa Derridy) rozumieniu tej kategorii jest pojecie $ladu, przestrze-
ni i cielesnos$ci. Te trzy komponenty opisane przez Alexandra Van Den Abbeele (cyt.
Wieczorkiewicz 2008: 127) tacza przestrzen z czasem, byciem i obecno$cig w niej,
zrazu 1aczac sie z obszarem metafory jako znaku podrdzy, gdyz sama metafora to
w istocie rodzaj przeniesienia czegos$ gdzie indziej, w inne miejsce, w rézng prze-
strzen, przenosnia jest wiec podroza. W filozoficznej tradycji podr6zowanie splata
sie z tekstem, produkcja tekstu, w uzasadniony sposéb mozna bytoby w przypadku
Markera stwierdzi¢, iz topos podrézy wigze sie z produkowaniem obrazéw, komen-
tarzem obrazowym, zapisem obrazéw, wytuskiwaniem $ladéw podrézy i widzia-
nych krajobrazéw z licznych fotografii, fragmentéw filméw czy dokumentalnych re-
lacji. ,Podobnie jak archeologowie na wykopaliskach, on interesuje sie wszystkim,
poniewaz wszystko jest Sladem, wszystko jest pamiecia, pamie¢ jest obrazem, lub
raczej obrazy sg pamiecig” (Gauthier 2001: 37). Marker w Bez storica m6éwi: ,,Pytam
siebie jak pamietajg ludzie, ktérzy nie filmuja, nie fotografuja, nie robig wideo, jak
stworzy¢ ludzko$¢, aby sie zapamietata”.

Wszystkie jego filmy, poczawszy od Pomostu, foto-powiesci sf, naznaczone
sg praca pamieci, wypowiadanej przez obraz, przez melanz obrazéw i stéw, ktére
eksploruja swiat rzeczywisty i wyobrazony, od znaku do mitu, od przestrzeni do
czasu i od przesztosci w przysztos¢ (Gauthier 2001: 37). Marker stwarza $wiaty
transwersalne, absolutnie nie przywigzujac sie ani do jednego medium, ani do je-
dynego pejzazu, przemierzajac jedne i drugie, wydobywa dzieki nim wspomnienia
obrazéw miejsc i §lady technologii, wpisujac siebie - narratora - w kazdy z filméw.
Terytorium Markera - z braku lepszego okre$lenia - nazywa sie dokumentalnym,
cho¢ mieszaja sie nim rézne mikronarracje, obrazy, fragmenty, fotografie, cytaty
filmowe, obrazy réznego rodzaju, ktére ,cyrkuluja przez czas i przestrzen wedle
rozwoju refleksji lub fantazji autora [...], co odpowiada tak naprawde temu, co sam
Marker okres$la jako «zderzaki» pamieci” (Gauthier 2001: 216). Pamie¢ obrazéw
i obrazy pamieci, spirala czasow przesztych i terazniejszosci, korespondujgca z pej-
zazami, ktore raz widziane zostajg na zawsze i na zawsze znaczg w zyciu. A jedno-
czes$nie, co ciekawe, istnieje pono¢ jedna fotografia Markera za kamerg, opubliko-
wana, cho¢ on sam zawsze mowi w swych dzietach w pierwszej osobie, uwazajac, iz
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nie ma dzieta bez autora ani historii bez narratora. Na pierwszej planszy w Pomoscie
znajduje sie zapis: ,0to historia cztowieka naznaczonego obrazem dziecinstwa”. Te
stowa mozna bytoby na cate lata uzna¢ za manifest a wiasciwie drogowskaz dziatan
Markera, réwniez i tych z podrdézy dookota $wiata, urzeczywistnionej z dzieciecych
marzen powiesci podrézniczych, do ktérych wrdcit jako dorosty, by w taka podréz
wybrac sie niejako weryfikujac powiesci, ktére w swoim czasie stanowity jego okno
na $wiat, na podrdze, nieznane $wiaty i ich wyobrazone obrazy. Ten film to jedno-
cze$nie akt teorii i czyste dzieto filmowo-fotograficzne, film z fotografii, film noszacy
$lad fotografii wprawionej w ruch i na mocy tego ponownie ujety kinematograficz-
nie. Obraz obrazu (Dubois 2006: 11).

Pejzaz dziecinstwa generuje tu powrot do samego dziecinstwa, ale raczej bada-
niu podlegaja kwestie pamieci uruchamianej przez obrazy, pejzaze, materia pozada-
nia innych krajobrazéw niz ten wtasny, bliski, na wyciagniecie reki, w zasiegu wzro-
ku. W Pomoscie bohaterem jest mezczyzna, ktéry ma obsesje na punkcie fotografii,
ktéra pamieta z dziecinstwa, ekstraktu z filmu. Poszukuje on przesztosci w teraz-
niejszosci, zrazu wyprzedzajac czas wchodzi w wizje futurystyczng. Marker miesza
czasy, uzywa obrazow da rebours, uruchamiajgc nieruchome fotografie, stwarza film
z natury mobilny ze statycznych elementéw, przemierza czasy i obrazy, zmieniajac
ich przeznaczenie, sprawdza, co z nimi sie stanie. Podrézuje w czasie i w przestrze-
niach obrazéw, unaoczniajac ich obecno$¢ wyraznie jak to mozliwe i dosadnie jak
mato kto. Kiedy indziej niedostrzegalne byty, traktowane jako oczywisto$ci, nabie-
raja tutaj mocy przez swa nieoczywistos¢, inno$¢. Podobnie krajobrazy wydobywa-
ne przez niego, nawet w najkrotszych formach, jak Zapping zone (1985-1994), na
ktdre sktadaja sie krociutkie filmy poswiecone zwierzetom w zoo lub domowemu
kotu i in.), sg istotne swa obecno$cia znaczaca, zawieszeniem perspektywy, unieru-
chomieniem lub swego rodzaju statyka, strategiami powtérzen, powrotéw do pew-
nych wizualnych motywoéw. Na swdj sposob prezentujgc dziatanie pamieci, ktéra
aktywizuje sie wywotana przez pewne obrazy (dziecinstwa), okreslone historie, ge-
sty, zapach (magdalenka, ktérg moze by¢ film lub fotografia czy pocztéwka), pejzaze
wyobrazone i dalekie oraz bliskie i znane z przesztosci. W istocie ,chodzi o reflek-
sje na temat pamieci i na temat jej obrazowej reprezentacji we wspotczesnej coraz
bardziej medialnej historii” (Koide 2010). Marker doskonale potrafit wykorzysta¢
kolejno nastepujace po sobie technologie, by dokonywaé¢ rodzaju upamietniania,
pewnego ruchu, pracy pamieci, ktdrg obrazy fotograficzne oraz kinematograficzne
potrafig przywotac jak zadne inne. To one sg predestynowane do tworzenia nowej
»pamieci kulturowej” (Lagny 2014: 9).

Dla Markera kino jest audiowizualnym zapisem na okreslonym nos$niku, in-
strumencie uprzywilejowanym do wyznaczenia mapy geograficznej swej przeszio-
$ci, prawdziwego atlasu pamieci, atlasu mnemosyne (w czym mozna dopatrzy¢ sie
nawigzan do Warburga) (Perniola 2008: 116). Na powinowactwo pamieci oraz pej-
zazu wskazuje dynamika percepcji, sposéb hierarchizacji oraz wyboru obrazu. Jesli
dla geografa pejzaz jest mapa, miejscem do odczytu, tak fotografowi, filmowcowi
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czy malarzowi stuzy do kontemplacji, mediacji. Pejzaz emancypuje sie z filmu,
z réznego rodzaju reprezentacji obrazowych, wyrywajac $lady konstruujace pa-
migtki podrézy, pamie¢ intymng i strategie pamieci kolektywnej. Te wtasciwos¢
doskonale wykorzystuje Marker, budujac rodzaj wtasnej geografii pamieci, mapy
geograficznej $wiata ztozonej z fragmentow pejzazy dziecinstwa, twarzy zaludnia-
jacych ten pejzaz, miejsc potgczonych w jedno dzieto, ktdrym moze by¢ zaré6wno
Pomost (La Jetée, 1962) czy Immemory. U podstaw, w sednie podr6zy Markera, leza
podroéze sentymentalne, nazwy krajéw zastepuja nazwy uczu¢: Nostalgia, Smutek,
Przyjemno$¢, Przyjazn, im podporzadkowane sg skojarzone obrazy miejsc, wido-
ki. ,Slady cztowiecze réwniez uczestnicza w pejzazu geograficznym i podobnie jak
symbole geograficzne sg zapisane przez oko Markerowskie” (Perniola 2008: 129).
Swiat ze swym zréznicowaniem staje sie polem dziatania dla Markera, ktéry pomi-
mo pozornej konkretyzacji miejsc, ich nazywania, nie przynosi jakiej$ konkretnej
publicystycznej wiedzy o nich, raczej sktania do refleksji przez zobaczenie, sko-
jarzenie obrazéw i komentarzy, odczu¢ i wrazen. Kazda przestrzen pochwycona
przez kino jest ,staniem sie-obrazu” (Perniola 2008: 130) miejsc, kreacja miej-
sca duszy, alternatywa i antagonistg realnosci (Perniola 2008). Z tej perspekty-
wy kraje-obrazy Markerowskie, nawet jesli odnosza sie do precyzyjnej geografii,
s3 miejscami pamieci, wynikajacymi z fuzji obiektywnos$ci, pamiatek i wyobraz-
ni. Kraje Markera sg ,od - krajowione”, oddzielone od kraju, oferuja nieznane
punkty widzenia.

Marker w Immemory proponuje, by ,traktowac fragmenty pamieci w katego-
riach geograficznych. W catym zyciu odnajdujemy kontynenty, wyspy, pustynie.
Terytoria zaludnione i terra incognito. Z tej pamieci mozemy wyrysowac¢ mape”
(Marker 1998). Laczy on obrazy pejzazy, pejzaze-twarze, pamie¢ w jeden konglo-
merat za posrednictwem technologii, r6znych w réznych okresach jego tworczosci
i rozwoju technik medialnych. Techniki stajg sie r6znego rodzaju écriture, rozne for-
my zapisu pamieci to wszak rdézne écriture, CD-ROM pozwala wykorzystac starsze
formy mediacji i dzieki niemu moze Marker wykonac¢ rodzaj uniwersalnego gestu
wobec wszystkich historii z przesztosci. Tak technologia pokonuje czas, wyciaga
zabalsamowane fotografie i przeksztatca w aktywne archiwum. W ten sposéb para-
doksalnie tworzy ,pamie¢ zywa” na komputerze, ktéry stat sie uprzywilejowanym
$rodkiem do tworzenia najbardziej prywatnego pisma audiowizualnego. Poniewaz
,Immemory wpisuje sie w rejestr kina prywatnego, osobistego lub intymnego
[...] kino-autobiografii” (Allard 2006: 135). Autor w catej tworczosci zastanawia
sie nad mechanizmami pamieci, usituje rozwikta¢ tajemnice magdalenki, ktéra dla
niego jest obsesyjny obraz z kultowego filmu Zawrét gtowy (Vertigo, rez. Alfred
Hitchcock, 1958), dla nas za$ powracajace obrazy z Pomostu. Lecz jego magdalen-
ka pochodzi z daleka, ze wspomnien, z historii, z przesztosci, splata sie z obrazami
miejsc, wyobrazonych i odbytych podroézy oraz pejzazy utrwalonych na tasmach fo-
tograficznych i filmowych.
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Streszczenie

Chris Marker jest twérca podréznikiem, ktéry od poczatku swych doswiadczen artystycznych
poruszat sie z kamera po catym $§wiecie: od Chin, przez Syberie, Moskwe po Europe i Ameryke
Potudniowa. Wraz z rozwojem nowych technologii zmieniat takze swoje narzedzia poznania
rzeczywistosci, nie zmieniajgc jednakze swych pierwszych zainteresowan odmiennoscig, sy-
tuacja polityczng czy kreowaniem realnosci przez media. Jego wedréwki zaprowadzity go
takze do pejzazu wirtualnej rzeczywisto$ci, dopeiniajac wachlarz bytéw oraz mozliwych do
zobaczenia krajobrazéw. Porusze zatem problematyke zwigzang z korelacja pomiedzy krajo-
brazem a technologia, ktéra go mediatyzuje, pamiecig (kraj)obrazu, ktéra jest uksztattowana
przez technike, rezysera oraz sam pejzaz.

Landscapes in the media of Chris Marker

Abstract

Chris Marker is a traveler who, since the very beginning of his artistic career, has visited the
whole world with his camera: from China, through Siberia, Moscow, to Europe and South
America. Along with the development of new technologies he also changed his tools of
learning about reality, however, he did not leave his original interests in diversity, political
situation or creating reality by media. His travels led him to the landscape of virtual reality,
thus completing the range of beings and landscapes possible to see. Therefore, the article
will deal with the issues connected with the correlation between landscape and technology
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which mediates it, with memory of landscape which is shaped by technology, a director and
the landscape itself.

Stowa kluczowe: Marker, podréze, pejzaze medialne, pamie¢

Keywords: Marker, travel, media landscapes, memory
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