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RECENZIJE

Patrycja Wiodek

Ewa Fiuk, Obrazo-swiaty, dZzwieko-przestrzenie. Kino Toma Tykwera
(Centrum Studiow Niemieckich i Europejskich im. Willy’ego Brandta,
Oficyna Wydawnicza ATUT, Wroctaw 2016, ss. 289)

Autor i technologia — kino Toma Tykwera

Ksigzka Ewy Fiuk Obrazo-swiaty, dZwieko-przestrzenie. Kino Toma Tykwera to ko-
lejny tom z po$wieconej kinu niemieckiemu serii Niemcy - Media - Kultura. Jak
wskazuje tytutl, tematem publikacji jest jeden z najbardziej znanych, takze w Polsce,
rezyserow niemieckich Tom Tykwer. Wbrew ustalonej tradycji filmoznawczej, Ewa
Fiuk nie oddata jednak do rgk czytelnikéw i czytelniczek ani kolejnej monografii
autorskiej, ani biografii. Nie byloby to trudne, poniewaz Tykwer nakrecit na razie
tylko kilkanascie filméw umozliwiajacych albo diachroniczny opis, albo analize ulu-
bionych watkdéw, obsesji i tematéw w Kluczu teorii autorskiej. Ewe Fiuk interesujg
jednak inne obszary twoérczosci Tykwera, choc¢ i w jej ksiazce jest obszerny rozdziat
zatytutowany Filmowe postaci, wqtki i motywy. Zostaje on zarazem zepchniety na
miejsce drugie - zaréwno kompozycyjnie, jak i pod wzgledem istotnosci.

Tym, co najbardziej zajmuje autorke, jest interesujacy i nieczesty na gruncie
polskiego filmoznawstwa zamyst wysuniecia na plan pierwszy kwestii technicznych.
Analizujac je, Ewa Fiuk nadal jednak bardziej koncentruje sie na samej technologii,
niz na sprowadzeniu jej do rangi kolejnego wyznacznika autorstwa, obok powtarza-
jacych sie watkow. Odejscie od utartych Sciezek teorii autorskiej pozwala zrezygno-
wac takze z innych, umiarkowanie oryginalnych, ale czestych w tym kontekscie za-
gadnien, takich jak na przyktad rozwazania, czy realizujac kino komercyjne mozna
pozosta¢ Autorem. Zwyczajowa w tym kontekscie kwestia zostaje zresztg poruszona
przy okazji omawiania filmu The International (2009). Na szcze$cie autorka ani nie
poswieca jej zbyt wiele miejsca w catej pracy, ani nie ogranicza sie do aspektu es-
tetycznego filméw Tykwera, czyli analizy tekstualnej jego skadinad przemyslanych
wizualnie dziet. Poddaje za to namystowi rozwigzania techniczne, takie jak szeroki
ekran i jego parametry oraz praca operatora. Warto podkresli¢ ten wtasnie aspekt
ksigzki, poniewaz takie ujecie tematyki filmoznawczej nadal nie jest u nas szczegol-
nie popularne. W Obrazo-swiatach, dZwieko-przestrzeniach jest to za$§ kwestia nad-
rzedna, na co wskazuje przede wszystkim objetos¢ poswieconych jej rozdziatéw
(pierwszy i fragmenty trzeciego, elementy techniczne pojawiajg sie tez w omawianiu
watkéw i motywoéw w rozdziale drugim). Takze umieszczenie cze$ci Tykwerowskie
Swiaty - struktura i kompozycja na poczatku i wprowadzenie informacji biograficz-
nych w zamykajacym ksigzke aneksie wskazuja na priorytety autorki.
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Najbardziej zréznicowany jest rozdziat trzeci - Filozofia kina - idea obrazu
i ideologia przedstawienia. Oprécz wspomnianego aneksu biograficznego, zawie-
ra takze fragment o najnowszym (na razie) filmie rezysera - Hologram dla kréla
(A Hologram for the King, 2016) - o pozafilmowej twoérczosci rezysera, ktéry jest
tez scenarzysta (nie tylko wtasnych filméw) i kompozytorem, oraz - szczegdlnie in-
teresujacy - o polskiej recepcji jego filméw. Ma to znaczenie akurat w odniesieniu
do Tykwera, ktéry juz po premierze swego pierwszego hitowego filmu, Biegnij Lola,
Biegnij (Lola Rennt) z 1998 roku, zaczat by¢ postrzegany jako epigon Krzysztofa
Kieslowskiego. Z jednej strony, w p6znych latach 90. XX wieku polscy krytycy regu-
larnie dopatrywali sie wptywow Kieslowskiego w §wiatowym kinie. Z drugiej, kon-
strukcja Biegnij Lola, Biegnij - tak zwane forking-path plot - przywodzi na mysl trzy-
cze$ciowa strukture Przypadku (1987), obu twércom bliskie sa tez tematy dziatania
losu (analizowane w czeSci ,Los i przypadek nieustannie nas zajmujq” - predestyna-
cja, koincydencja, kauzalnos¢). Powinowactwa pomiedzy Kieslowskim a Tykwerem
nasility sie, gdy Niemcowi powierzono realizacje nieukonczonego scenariusza Nieba
(Heaven, 2002). Ewa Fiuk nie podejmuje jednak tego, juz nieco zuzytego, tropu -
wrecz przeciwnie. W jej ujeciu Tykwer jest raczej patrzagcym w przyszto$¢ wizjone-
rem niz zapatrzonym w przeszio$¢ apologeta, co rowniez jest nietypowe na polskim
gruncie (podobng perspektywe przyjat wczesniej Andrzej Gwézdz w ksigzce Obok
kanonu - tropami kina niemieckiego, ksiazce z tej samej serii wydawniczej).

Dla Ewy Fiuk kluczowej jest wizjonerstwo - technologiczne i wizualne - de-
terminujgce inne kwestie (takze ulubione watki). Obrazo-swiaty, dZwieko-przestrze-
nie sugeruja zreszta, ze warto$ci formalne dziet Tykwera przewazaja nad innymi.
Banalno$¢ niektorych tematéw, np. w The International, zostaje wrecz niekiedy za-
kamuflowana spektakularno$cig sSrodkéw i technologia.

Kolejna zaletq ksigzki jest jej jezyk i przystepnosé. Z jednej strony, jest ona za-
adresowana raczej do oséb, ktore znajg przynajmniej cze$¢ filméw Tykwera. Z dru-
giej, autorka dba o czytelnos¢ i jasno$¢ wywodu. Ma to znaczenie, skoro nadrzedna
kategorig jest tu technologia i jej wplyw na estetyke. Stad rozdziat Czynnik opera-
torski wyjasniajgcy historie i zawitosci systemu szerokoekranowego CinemaScope -
zawarte w nim informacje, pozornie oderwane od tematu ksigzki (przyktadem jest
Jak poslubi¢ milionera [How to Marry a Millionaire, 1953, rez. Jean Negulesco], ko-
media romantyczna z lat 50.), zostajg jednak zastosowane do analizy dziet Tykwera
ijego operatora, Franka Griebe, np. przy okazji Snu zimowego (Winterschldfer, 1997)
i Ksiezniczki i wojownika (Der Krieger und die Kaiserin, 2000). Biegto$¢ autorki
w kwestiach technologicznych jest réwnie duza zaleta, jak przystepno$¢ opiséw, co
obejmuje tez ztoZone relacje miedzy obrazem a dzwiekiem.

Obrazo-swiaty, dzwieko-przestrzenie. Kino Toma Tykwera sa wiec skierowane
zaréwno do koneseréw najnowszego kina niemieckiego, zaznajomionych z twér-
czo$cig Tykwera, jak i do os6b zainteresowanych kwestiami technologii i jej rela-
cji ze strong wizualno-audialng filméw. Odejscie od tradycyjnej analizy fabularnej
i biograficznej narazato wprawdzie autorke na ryzyko hermetycznosci, z pewnoscia
jednak warto byto je podja¢, zwlaszcza ze styl przybliza omawiang materie, zamiast
ja niepotrzebnie komplikowac.



