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Sep, czyli o ciemnej stronie wspdtczesnego reportazu

Wstep

Celem reportera/fotoreportera jest zdobycie interesujacego materiatu, najlepiej
szokujacego, takiego, ktéry wptynatby na emocje odbiorcy tekstu. Najciekawszymi
tematami sa wiec ub6stwo, cierpienie i $mierc¢ - reporter podaza tym tropem bez
wzgledu na to, czy jego dziatanie ma charakter moralny, czy nie. Dziennikarz czesto
zapomina o tym, ze jego celem jest cztowiek. Cztowiek, ktory wyrzuca z siebie naga
prawde, obnaza swoje cierpienie, majac nadzieje na poprawe swojego bytu. Na ko-
niec jednak zostaje przez reportera porzucony, staje sie tylko dobrze sprzedanym
materiatem, medialng historia.

Celem artykutu jest proba przyblizenia amoralnej postawy reportera i relacji:
reporter/fotoreporter - bohater tekstu. Podstawe dokonanej analizy stanowi naj-
nowsza ksigzka Wojciecha Tochmana - Eli, Eli. Tworczo$c¢ reportera zostata skon-
frontowana z reportazem miedzywojnia, reprezentowanym przez pionier6w repor-
tazu podrdzniczego: Aleksandra Jante-Potczynskiego, Ksawerego Pruszynskiego,
Melchiora Wankowicza i Konrada Wrzosa oraz pionierki reportazu spotecznego -
Irene Krzywicka i Wande Melcer, ktérych twoérczos¢ uznaje sie dzis za szczegélnie
istotng dla wspétczesnego ksztattu gatunku. Postaram sie réwniez wskaza¢ charak-
ter ewolucji gatunku, jego przemian oraz ich przyczyn.

(...) fotograf dtugo czekatl na atak sepa. Wielkie rozpostarte skrzydta nad watlutkim cia-
tem - tak to sobie wyobrazit. Efektowne, dramatyczne. Ale sie tego nie doczekat. Zrobit
wiec zdjecie sepa w bezruchu. Swietnie wyszto. I odgonit go. Tak twierdzit. A innym ra-
zem mowil, Ze tylko usiadt i ptakat. Tak czy inaczej dziewczynce nie pomdgt. Swoje tro-
feum opublikowat w , The New York Times” i dostat Nagrode Pulitzera. Jaki$ czas potem
popetnit samobdjstwo. Dzi$ jest idolem tych, ktérzy fotografuja, ale nie rozumiejg, co
widza. Dziewczynka z sepem jest ich fetyszem (Tochman 2013: 10).

Pierwszy rozdzial reporterskiej ksigzki Eli, Eli, Wojciech Tochman, repor-
ter ,Gazety Wyborczej” (1990-2004), prowadzacy w latach 1996-2002 program
telewizyjny Ktokolwiek widziat, ktokolwiek wie, od 1999 roku cztonek zarzadu
i wolontariusz Centrum Poszukiwan Ludzi Zaginionych ITAKA, pomystodaw-
ca Klubu HEBAN, fundacji udzielajgcej wsparcia dzieciom zamieszkujacym wie$
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Nyakinama w Rwandzie, wyktadowca na Uniwersytecie Warszawskim w Instytucie
Dziennikarstwa (2006-2007), wspoétzatozyciel Instytutu Reportazu, inicjator
pierwszego programu radiowego poswieconego literaturze faktu - Wrzenie swia-
ta, wspoéttwdrca wydawnictwa Dowody na Istnienie, dziatajacego przy Instytucie
Reportazu, rozpoczyna od refleksji na temat pietna, choroby i $Smierci uwiecznio-
nych na fotografiach. Fotografiach, ktére funkcjonuja od dawna w obiegu kultu-
rowym, stajac sie ikonami. Autor skupia sie przede wszystkim na tych obrazach,
ktére ilustruja jego dziennikarska relacje poswiecong filipinskim slumsom Manili.
Zdjecia wykonane przez Grzegorza Wetnickiego, wiaczone do publikacji, petnia
funkcje estetyczna i otwieraja kolejne opowiesci reportera o okrucienistwie, biedzie
i bestialstwie, doswiadczanych kazdego dnia przez Filipinczykéw zamieszkujgcych
nekropolie w Manili. Piekne i zarazem przejmujgce obrazy wprowadzone zostaty do
reporterskiej relacji jeszcze w innym celu. Chodzi o wywotanie w czytelniku kon-
kretnych afektéw i emocji, wzbudzenie w nim empatii oraz sktonienie go do okre-
Slonych dziatan. Tych odczu¢ odbiorca doznaje juz w chwili pierwszego kontaktu
z ksiazka, kiedy bierze do reki publikacje wydang na kredowym papierze w formie
albumu, przyglada sie widniejacym na poczatku ksigzki czterem artystycznym fo-
tografiom i czyta stowa reportazu, ktére brzmia: ,Zywe, ciepte, wilgotne, wydajace
zapach zdrewniate ciato nieznajomej kobiety” (Tochman 2013: 9). Fotografie maja
potegowac skrajne odczucia odbiorcy, zburzy¢ pozorny spokoéj czytelnika, zasiaé
w jego gtowie zamet, wprowadzi¢ niepewno$¢, a nawet strach. Efektowna szata gra-
ficzna publikacji i sposob jej wydania staja niejako w opozycji do dramatycznych
opisow sytuacji i zdarzen, ktore stanowig tres$¢ ksiazki. To ,zderzenie” pieknej for-
my i pelnej prowokacyjnych elementéw tresci ma wywota¢ w odbiorcy niesmak,
wstret i obrzydzenie.

Nadrzednym celem wspotczesnego reportazu literackiego jest wzbudzenie
w czytelniku konkretnych odczu¢, zwrécenie jego uwagi na dany problem, nakto-
nienie go do okreslonych zachowan i przyjecia konkretnych postaw. Przewaznie
koncentruje sie on na skrajnie granicznych do$wiadczeniach, ktérych odbioér po-
tegowany jest przez silnie doznawane emocje. Wykorzystywanie w reporterskich
tekstach ,poetyki afektywnej” (termin ukuty przez Magdalene Horodecka) i emocjo-
nalnej pozwala autorom ksztattowac w czytelniku wtasciwe postawy i prowokowacé
go do podjecia okreslonych dziatan. Ta ,gra emocjonalna” i manipulacja, perswazja
nawet, prowadzone na linii reporter - czytelnik $cisle zwigzane sa z problematyka
etyczng oraz naduzyciami, na ktére pozwala sobie autor reportazu. Nalezy jednak
podkresli¢, ze kierunek, w ktérym wspotczesnie zmierza ten gatunek od potowy XX
wieku, jest zupetnie odmienny od jego pierwotnego ksztattu i funkgji, jakie penit
wczesniej. Nalezy sie wiec zastanowi¢, dlaczego wspotczesni dziennikarze daza do
wzbudzenia w czytelniku takich emocji jak: smutek, wzruszenie, ztos¢, zal, strach
czy wstret. Dlaczego pozwalaja sobie na pewne naduzycia i nie przestrzegaja zasad
etyki. Jaki jest powdd zmiany charakteru reportazu z informacyjnego na emocjonal-
ny i zaangazowany.

Na poczatku XX wieku nastapit ,wysyp” tekstéw o charakterze reportazowym.
Badaczka miedzywojnia, ktéra doktadnie analizuje jego historie, tres¢ i forme ga-
tunkowa jest Urszula Glensk. Swoje rozwazania poswieca epoce, w ktérej mimo ze
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opublikowano ogromna liczba reporterskich relacji, to nie doczekaty sie one licz-
nych opracowan. Okres ten jednak w historii literatury jest szczegélnie wazny dla
po6zniejszego ksztattowania sie reportazu wspoétczesnego. Badaczka pisze:

Chciatam zobaczy¢, jaka byta w Dwudziestoleciu literatura imitujaca rzeczywisto$¢. Py-
tanie byto tym istotniejsze, ze reportaz przestat by¢ wéwczas gatunkiem apodemicznym
- doniesieniem z podrdzy, opisem obcych krajow, periegezg, ale przeksztatcat sie w re-
portaz spotecznie zaangazowany (...) (Glensk 2014: 12).

Autorka, nie bedac jednak w stanie opisa¢ wszystkich probleméw, z ktérymi
,borykato” sie dwudziestolecie, skupia swojg uwage na reportazu spoteczno-socjal-
nym, ktéry niewatpliwie dominowat w latach 20. i 30. XX wieku. Popularno$¢ akurat
tej odmiany gatunku spowodowana byta tworzeniem sie nowego panstwa, z jednej
strony z dotad nieodnotowanym tak ogromnym rozwojem prasy, z drugiej - z kon-
fliktami o charakterze spotecznym i gospodarczym.

Glensk, pomimo faktu, iz okres dwudziestolecia byt czasem ostatecznego
uksztattowania sie reportazu podrdzniczego, reprezentowanego przez Melchiora
Wankowicza, Ksawerego Pruszynskiego, Aleksandra Jante-Potczynskiego czy
Konrada Wrzosa, zdecydowana wiekszo$¢ swojej publikacji poswieca dwoém re-
porterkom miedzywojnia: Wandzie Melcer i Irenie Krzywickiej, uznajac wtasnie
ich reportaze za reprezentatywne dla gatunku w tym okresie. Badaczka pokazu-
je, ze reportaz kobiecy stat sie waznym gltosem w debacie spotecznej i miat duzy
wplyw na polityke socjalng panistwa. Ponadto, odtwarza zazarta debate wokoét re-
portazu toczong na tamach miedzywojennych czasopism, takich jak ,Wiadomosci
Literackie”, ,Miesiecznik Literacki”, ,Tygodnik Ilustrowany”, miedzy zwolennika-
mi gatunku inkluzywnego (Ksawerym Pruszynskim, Melchiorem Wankowiczem,
Aleksandrem Watem, Aleksandrem Jantg-Potczynskim) a jego przeciwnikami wiesz-
czacymi ,zmierzch reportazu” (Wactawem Kubackim, Ignacym Fikiem, Konstantym
Troczynskim). Autorka konkluduje, Zze to wtasnie 6wczesne spory o literackos¢
doprowadzity do ,emancypacji reportazu, przej$cia z formy dziennikarskiej, pet-
nigcej uzytkowa role powiadomienia, do formy literackiej o nieograniczonych
mozliwos$ciach narracyjnych”(Glensk 2014: 67). Problemy z definicja gatunku oraz
roli i uprawnien reportera, czesto powtarzajace sie przy okazji publikacji r6znych
tekstow reportazowych, mogtyby zosta¢ rozstrzygniete dzieki powotaniu sie przez
Glensk wtasnie na sentencje Aleksandra Wata, ktérg autorka podnosi do rangi mot-
ta swojej publikacji: ,Juz Hussler wiedziat o tym, Ze nie ma zdan o faktach czystych,
zdania o faktach sg jednoczesnie zdaniami wartos$ciujacymi” (Glensk 2014: 5). Dla
redaktora wiec nowy gatunek stat sie narzedziem walki politycznej, mozliwoscia
zamanifestowania wiasnych pogladéw i walki o swoje racje.

Radykalna zmiana charakteru gatunku reportazu nastapita na przetomie XIX
i XX wieku. Rzetelna, obiektywna, pozbawiona reporterskiego ,ja” relacja o wyda-
rzeniach ustgpita miejsca subiektywnym, emocjonalnym i politycznie zaangazowa-
nym tekstom. Nie oznacza to jednak, Ze reportaze powstate w miedzywojniu nie
mialy zaangazowanego charakteru. Publikacje wyzej wymienionych prekursoréw
i prekursorek reportazu oscylujg przeciez wokot tematyki wojennej czy spoteczno-
-politycznej. Jak jednak twierdzi Artur Rejter, tre$ci powstate pomiedzy 191811939
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rokiem, maja charakter przede wszystkim uzytkowy, natomiast wspétczesnie bar-
dziej estetyczny (Rejter 2000: 61).

W potowie XX wieku dochodzi tez do kolejnego zatarcia granic reportazu
w zwigzku z wprowadzeniem w obreb poetyki tego gatunku fikcji literackiej (pre-
kursorzy: Melchior Wankowicz, Ryszard Kapuscinski). Popularyzacja mediéw ma-
sowych niejako wymogta na reportazu korzystanie z nowych $rodkéw wyrazu.
Pisemna relacja o wydarzeniach, ktéra nie miata by¢ jedynie krétka notatka, ale pi-
sarskim przedsiewzieciem, nie mogta ,wyprzedzi¢” audycji radiowej, telewizyjnej
czy potem w XXI wieku - informacji pojawiajgcych sie w sieci. Wspétczesni tworcy
reportazu zostali zmuszeni do korzystania z innych figur retorycznych, by czytelnik
poswiecit mu swéj czas. Oprocz informowania, prezentowania relacji z wydarzen
czy podrozy, szokuja. Podejmuja tematy odwotujgce sie do skrajnych emocji, epatu-
ja tragedia, opisuja to, co w telewizji, radiu czy nawet w internecie jest ocenzurowa-
ne (tu mam na mysli oficjalne strony).

Wojciech Tochman jest reporterem, ktérego pisarstwo moze stanowi¢ kontra-
punkt dla atrakcyjnosci mass mediow. Mozliwo$¢ konkurowania z innymi sSrodkami
spotecznego komunikowania ma jednak swojg cene. Umiejetno$¢ wywotania w czy-
telniku konkretnych uczu¢ i wzbudzenia empatii w celu sprowokowania go do okre-
$lonego dziatania czy manipulowanie nim zwigzane s3 z poruszaniem sie na granicy
moralnoéci. Zerowanie na cierpieniu swoich bohateréw, traktowanie cztowieka jak
padliny, miesa, ktére mozna wykorzysta¢ do swoich celéw, jest amoralne - i z tym
reporter musi sie pogodzi¢. Wspétczesny reporter przypomina sepa, ktéry czeka az
ofiara sie podda, by ja pozrec.

Sep - symbolizuje niebo, Stonice, ogien, oczyszczenie, wiatr, burze, btyskawice, znisz-
czenie; zto, zta stawe, zgryzote, nieszczescie; drapiezno$¢, zartocznosé, bezwzglednosé,
$mier¢; kare, skruche; zasade zenska, macierzynstwo, opieke, ptodno$¢, nieSmiertel-
nos¢; wysokie loty, bystro$¢ wzroku, objawienie, wrézbe. Proroctwo; sprawiedliwos$¢;
pustelnictwo (Kopalinski 2006: 375).

Powszechnie, w wiekszo$ci kultur zachodnich, sep symbolizuje pazernos¢
i chciwo$¢. Sepami okresdla sie ludzi, ktorzy karmia sie czyims nieszcze$ciem, Zeruja
na innych i s3 wobec nich bezwzgledni.

Eli, Eli to opowie$¢ o zyciu w Onyxie, jednej z ulic Manili - stolicy Filipin. Przede
wszystkim jednak to relacja ,biatego” Europejczyka o $niadym mieszkancu potu-
dniowo-wschodniej Azji - o hiszpanskiej (od 1521), a potem amerykanskiej kolonii.
O postrzeganiu tego wschodniego ladu przez przedstawiciela Zachodu. O réznicach
kulturowych zachodzacych miedzy Pierwszym a Trzecim Swiatem, o pozostato-
Sciach po kolonializmie i spustoszeniu, ktore sie przez polityke kolonialng polity-
ce kolonialnej dokonato. Eli, Eli to reportaz ukazujgcy przemoc, ktdrej dopuscili sie
Hiszpanie wraz z Ko$ciotem katolickim na Filipinczykach:

Iberyjskie mety, bandyci i nieroby tutaj przepoczwarzyli sie w panéw. Palili, rabowali,
torturowali, gwalcili i chrzcili. Zmuszali ludzi do niewolniczej pracy. (...) Handlem nie-
wolnikami i ich zatrudnianiem nie brzydzili sie i biali duszpasterze. Kiedy po skonczo-
nej na odlegtych wyspach misji wracali do Europy, zabierali na statki nie tylko skrzynie
zatadowane wszelkim azjatyckim dobrem liczng azjatycka stuzbe (Tochman 2013: 25).
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Wedtug reportera szczegdlng role w procesie zaréwno kolonizacji, jak i post-
kolonialnego postrzegania Wschodu odgrywa Ko$cidt katolicki. Wedtug autora to
wtasnie Kosci6t trwale zmienit panujgce na Filipinach zwyczaje, obyczaje, prawa
oraz postrzeganie ptci. Kaptani sg, zdaniem reportera, odpowiedzialni za powolne
przeksztatcanie Swiadomos¢ ludzi Orientu oraz zniesienie réwnouprawnienia ko-
biet i meZczyzn. To duchowni, za przyzwoleniem wtadz Hiszpanii, zwiekszyli przy-
wileje mezczyznom, zezwolili na ich udziat w Zyciu spoteczno-politycznym panistwa,
a odebrali je kobietom. I cho¢ nadrzednym celem Amerykandéw, po przejeciu kolonii
z rak Hiszpanow, byto, jak sami twierdzili, ucywilizowanie Filipin, to wcigz pogte-
biajacy sie analfabetyzm i panowanie systemu feudalnego utatwialy Amerykanom
kontrole podlegtego im panstwa i korzystania z jego wszelkich zasobéw natural-
nych i ludzkich.

Tochman twierdzi, ze wptywy Kkolonializmu, mimo ze Filipiny odzyskaty swa
niepodlegtos¢ w 1946 roku, widoczne sg do dzis:

Kolonialny umyst biatego szczyci sie ta stuzba i dzisiaj. Wystarczy postuchaé europej-
skich misjonarzy na Filipinach, w Indonezji, w Rwandzie, wszedzie tam, gdzie katoliccy
kaptani szli krok za agresorem. Zobaczy¢, jak wciaz wysoko podnosza biate nosy. Za-
miast powiedzie¢, jak jest, jak byto, przeprosi¢, poprosi¢ o przebaczenie i sie stamtad
wynie$¢. Potomkowie tych, ktérych dawno temu podbito, i dzisiaj przed biatym spusz-
czajg wzrok. A przed biatym ksiedzem sktadajg ukton. Mozna by zapytac, co z tej ulegto-
$ci maja dobrego (Tochman 2013: 27-28).

Dlareportera sepem jest wiec przede wszystkim Ko$ciot katolicki z Hiszpanami
i Amerykanami na czele. Jego publikacja stanowi prébe walki z postkolonialnym
postrzeganiem azjatyckiego ladu, z ciagle zauwazalnymi formami ucisku i wyzysku
,Innego” przez Swiat Zachodni. Eli, Eli to gtos sprzeciwu reportera, przedstawicie-
la cywilizowanej Europy, wobec kontynuacji dominacji ,biatego” cztowieka nad
Wschodem, czy Orientem, jak pisze Said. To jednak préba nieudolna, skazana na nie-
powodzenie. Tochman bowiem, kolejny bogaty mieszkaniec Zachodu, mimo wyzsze-
go cely, jakim jest che¢ dania $wiadectwa ciagtego wyzysku i ucisku Filipinczykéw
przez panstwa cywilizowane, staje sie rdwniez ich katem. Przybiera on tylko inna,
tagodniejsza forme. Jak pisze Kinga Dunin:

Tochman siebie i Wetnickiego stawia w opozycji do turystow zwiedzajacych biedne
dzielnice, aby wrzuci¢ fotke na fejsa. My poznajemy ludzi, Zyjemy blisko nich, angazuje-
my sie - méwi. Nie jeste$my tez jak kolonizatorzy, ktorzy jeszcze nie tak dawno zbierali
okazy do ,ludzkiego zoo”. Przywozili wioski dzikuséw do Europy, wypychali ciata zmar-
tych, szukali dziwadet i anomalii. Fotografowali, by zaszokowa¢ i podekscytowad. (...)
To prawda, autorzy ksigzki nie sa rasistami ani brutalnymi mys$liwymi polujacymi na
okazy. To raczej tagodne, ekologiczne, postkolonialne safari, podczas ktérego nie krzyw-
dzi sie, ale rozumie, szanuje i dba o godno$¢ obserwowanych osobnikéw (Dunin 2013).

Tochman z Wetnickim biorg udziat w tzw. bieda-wycieczce (,bieda-wycieczka”
zwana réwniez ,bieda-turystyka”, to sposéb podrdzowania ,biatego” cztowieka po
najbiedniejszych miejscach $wiata; swa tradycje ma juz w XIX wieku, jednak lata
popularnosci tego typu podrézowania przypadaja na ostatnia dekade XX i pierw-
sza XXI wieku). Towarzysza im inni ,biali”, ktérzy przyjechali z dalekiego Zachodu
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obejrzec¢ i sfotografowac ,ludzkie zoo”. Bogaci Europejczycy i Amerykanie w zamian
za garstke ryzu otrzymajg od Filipinczykéw piekne zdjecia, ktére na Facebooku zdo-
bedg mndstwo ,lajkéw”. Reporter i fotograf dystansuja sie jednak od innych ,bia-
tych”, o czym starajg sie czytelnikow przekonac. Dla nich fotografia i spisana historia
stanowig dowdd, a nie ,zdobycz”. Nie udali sie w pogon za ekstremalnymi do$wiad-
czeniami, nie chca przekroczy¢ swoich granic, ale poinformowac¢ $wiat (nas, czytel-
nikéw), o tym, co widza. ,Wykorzystywanie” nedzarzy stanowi wiec apel (dziatanie
zgodne z zasadami etyki), jest tez sposobem na oskarzenie $wiata i wspotczesnej
cywilizacji o zobojetnienie wobec cierpienia.

Po przeczytaniu ksigzki o ludzkiej krzywdzie niektorzy czytelnicy pisza do ulubionych
autoréw petne podziwu listy. Czytelnicy lubig w reporterach widzie¢ zbawcéw $wia-
ta. Reporterzy zwykle nie sprzeciwiajg sie tym wyobrazeniom: zto trzeba nazwac po
imieniu, moéwia, zto trzeba pietnowa¢, pokazujac zto, pomagamy ludziom! (Tochman
2013:114).

Reporter i fotograf swoja opowiescig chca zmieni¢ postrzeganie ,Innego”, ale
jak pisze Ewa Domanska, zmiana ta nie moze sie dokona¢. Domanska w swoich te-
zach powotuje sie na teorie postkolonialng Leeli Gandhi (Gandhi 2008) i przypomi-
na, ze:

Postkolonialisci podkres$laja jednak, Ze nie ma tutaj miejsca na myslenie w kategoriach
postepu i na prze$wiadczenie, Ze po latach opresji nadejda ,lepsze czasy”. Teoria post-
kolonialna zwraca szczeg6lng uwage na ,kolonialne nastepstwa” (colonial aftermath),
na trwato$¢ kolonialnego systemu i pietno kolonialnej przesztosci, ktéra rezonuje we
wspotczesnej kulturze niepodlegtych juz panstw i stanowi powazny problem dla ich
tozsamos$ci, oraz na przejawy nowych, neokolonialnych form podporzadkowania, wy-
wotanych ekspansjg kapitalizmu i procesami globalizacji (Domanska 2008: 157-164).

Tochman wiec szuka swojego bohatera, wybiera takiego, ktéry ma najciekaw-
szq historie do opowiedzenia, ktéry sprawi, ze czytelnik, siedzac w wygodnym fo-
telu z kubkiem cieptej herbaty w reku, zaptacze nad jego losem, moze postanowi
mu jako$ poméc. Do jednej ze swych opowiesci angazuje kilkuletniego chtopca
- Christiana. By chtopiec zechcial wspotpracowac z reporterem i fotografem, na-
lezy go nakarmi¢. Gtéd nie pozwoli mu na wspoétprace, jakiej oczekuja przybysze
ze $wiata. Pomimo wcze$niejszych zapewnien autora, Ze bohateréw reportazy nie
nalezy w jakiejkolwiek spos6b nagradzac¢ ani wspiera¢ finansowo, gdyz staja sie
wtedy nieszczerzy, oferuje on chtopcu kanapke. Najedzony Christian, za namowa
fotografa, bez oporéw chwyta w dton czaszke zmartego, pozuje z nia, wpatruje sie
w jej oczodoty, pieknie pozuje. ,(...) Fotograf i pomocnik sa zadowoleni, jest zdjecie!
Christian odktada czaszke. Szuka mydta. Szoruje dtonie. Palec za palcem, minuta za
minuta. Optukuje rece, wylewa z miednicy brud (...)” (Tochman 2013: 94). Welnicki
bedzie mial przejmujace zdjecie ,matego Hamleta”, reporter natomiast wzruszajaca
opowies¢, ktorg w odpowiedni sposéb skonstruuje, by czytelnik po zapoznaniu sie
z historig chtopca nie zostat wobec niej obojetny.

Przede wszystkim wiec autor bedzie stosowat w opisie zaimek ,,my” - by pod-
kresli¢, ze nie tylko nie dziata w pojedynke, bo przeciez towarzyszy mu fotograf, ale
by zaznaczy¢, ze czytelnik rowniez ma swoj udziat w historii, ktéra wtasnie poznaje.
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On tez wykorzystuje chtopca, nawet w wiekszym stopniu niz reporter i fotograf. Oni
zdaja relacje, informuja $wiat, czytelnik natomiast czerpie z niej przyjemnos¢, ma
intelektualng rozrywke. Jego biernos¢ nie poprawia losu filipinskich sierot. Ponadto,
autor postawi wiele pytan i zostawi bez odpowiedzi po to, by czytelnik wtaczony
w te narracje sam sprobowat na nie odpowiedzie¢, angazujac sie jeszcze bardziej
w te opowie$¢. Zdania beda sie rozpoczynac od trzykropkéw, co ma podkresli¢ ich
(rzekomo) chaotyczny, nieprzemys$lany i emocjonalny charakter. Dzieki tym zabie-
gom autor nada wypowiedzi infantylny wydzwiek. Natomiast krotkie, pojedyncze
zdania petne wulgaryzmoéw i wykrzyknien oburza czytelnika i budzi w nim niezgode
na $wiat, w ktérym zycie posréd zmartych i patologii spotecznej odbiera dziecku
niewinno$¢ i dobro - zmusza do uzywania przemocy werbalnej i fizyczne;j.

Moze dzieki zastosowanym przez reportera zabiegom ,bialy” Europejczyk
pochyli sie nad losem matego Christiana. Reporter moze ma wrazenie, ze odbiorca
bedzie mu wdzieczny, ze wprowadzit matego Christiana do jego zycia, ze obarczyt
go losem malca. Dziennikarz bowiem juz spetnit swojg powinnos$¢, napisat repor-
taz, poinformowat ludzkos$¢ o krzywdzie dziecka, nakarmit chtopca, wiecej zrobi¢
nie moze:

Bo mozna i tak patrze¢ na ta relacje: bohater wiele od reportera dostaje, reporter jest
$wiadkiem jego zycia. Nikt wcze$niej nie dat mu tyle czasu, zainteresowania, zyczliwo-
$ci, a moze i ciepta. Reporter pozwala méwi¢, nie przerywa, stucha cierpliwie, nie ocenia,
rozumie. (...) Bohater mysli: kto$ zwrécit wreszcie uwage na moje marne Zzycie, komus
jest ono potrzebne, kto$ o mnie gdzie$ daleko przeczyta, moze kto§ moje zycie polubi na
fejsie, skomentuje albo udostepni (Tochman 2013: 114).

Reporter nie tylko wykorzystuje i porzuca chtopca, robi to réwniez swojemu
czytelnikowi, ktory po lekturze reportazy musi znalez¢é ujscie dla nagromadzonych
emocji. Dla Tochmana w Eli, Eli sepem bedzie Koscio6t katolicki, ktéry biernie przy-
glada sie ub6stwu, chorobom i gwattom, majacym miejsce w Onyksie. Sam siebie
tak nie nazwie, i nie zostanie tak nazwany przez swoich bohateréw. Inaczej dzieje
sie w przypadku Jacka Hugo-Badera, ktory zostat w ten sposob okreslony przez jed-
nego ze swoich towarzyszy wyprawy na Broad Peak (Hugo-Bader 2014). Odbiorca
tekstu Tochmana réwniez bedzie buntowat sie przeciwko duchownym i catej in-
stytucji, ktora reprezentuja. Ale nie tylko przeciw Kosciotowi skieruje swoj gniew.
Wing obarczy tez wtadze panstwa, a nawet kraje Zachodu, ktére nie chcg wspomoc
finansowo Filipinczykow. Ostatecznie zto$¢ skieruje ku sobie, bo sam tez jest w po-
$redni spos6b odpowiedzialny za matego Christiana, przynajmniej tak sugeruje mu
Tochman. Moze gdyby czytelnik pomdgt cho¢by jednemu dziecku, doznatby katarsis
i dzieki temu mdgt spokojnie zy¢? A moze nigdy nie uwolni sie od wizerunku , mate-
go Hamleta”, Ate Jo (Josephine Vegara), czy innych bohateréw Elj, Eli. Moze bedg oni
go nawiedzac tak, jak Grazyne Jagielska, Zone korespondenta wojennego Wojciecha
Jagielskiego, nawiedza Taja?

Historie Tai, bohaterki jednego z reportazy o Czeczenii, Wojciech Jagielski
przedstawit zonie w 1999 roku. Grazyna Jagielska, zmagajac sie z zespotem stre-
su bojowego, trafita do szpitala psychiatrycznego, nie umiata bowiem pogodzi¢ sie
z tragicznym losem Tai, czujgc sie za jej dramat po cze$ci odpowiedzialna.
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- Jak mysélisz, co sie z nig stato? - zapytalam meza z udreczeniem pewnego ranka po
nocy, kiedy Taja wyjatkowo data mi sie we znaki. Byta ze mna caty czas, lezac na podto-
dze, wyciggneta do mnie rece i méwita: To z kim sie dzisiaj bawita$? Z Misza? - Z kim?
-Z Taja. - Kim jest Taja? - zapytat Wojtek. W 2006 roku opowiedziatam Wojtkowi o Tai.
Nie zdziwito mnie, Ze jej nie pamieta. Od tamtego czasu w Argunie spotkat wielu ludzi
(...) (Jagielska 2013: 198).

Kiedy dla reportera historia danego bohatera jest jedynie ,zdobycza”, do-
brym materiatem na kolejny reportaz, dla czytelnika moze sta¢ sie czyms wiece;j.
Odbiorca moze nie by¢ przyzwyczajony do porzucania os6b, w ktdérych zycie zo-
stal zaangazowany. W Nocnych wedrowcach Jagielski pisat, ze w zawo6d reportera
wpisana jest zdrada. Twierdzit, ze dziennikarz wykorzystuje cztowieka, by w kon-
cu, po otrzymaniu materiatu na ksigzke, porzucic¢ go i o nim zapomnie¢. Nalezy sie
jednak zastanowi¢, czy czytelnik, podobnie jak reporter, potrafi w ten sposéb po-
stapi¢? Emocjonalna narracja i empatyczne czytanie tego nie utatwiaja. Reporterzy
zeruja w réwnym stopniu na swoich bohaterach, jak i na czytelnikach. Sprzedaja
im opowie$¢, ktéra by¢ moze nie pozwoli im spokojnie zasna¢, ktéra wprowadzi
chaos do ich uporzadkowanego Zycia, przyttoczy ich skalg cierpienia innych. Jak pi-
sze Jagielska, reporter musi wybra¢: albo pomaga¢ ludziom, ingerowa¢ w ich los,
co wigze sie z porzuceniem wykonywanego prze nich zawodu, albo nie interwe-
niowac - pisac (Jagielska 2013: 199). Zdaniem Mariusza Szczygta, ,reportaz jest to
sposéb zycia, w ktérym jaka$ jednostka mianuje siebie reporterem. Jednostka ta
zaraz uzurpuje sobie dos¢ duze prawa. Takie jak cho¢by prawo do zadawania réz-
nych, czesto drazliwych pytan. Takie jak prawo do Zzerowania na cudzych nedzach”
(Szczygiet 2013: 4).

W publikacji Eli, Eli dominuja wiec trzy podstawowe emocje: wstret, wstyd
oraz strach. To do nich najcze$ciej odwotuje sie reporter i jego bohaterowie. Warto
réwniez zaznaczy¢, Ze sa to réwniez emocje, ktére w ogodle obecne sa w tworczosci
Tochmana. Rzadko bowiem méwi o pozytywnych, takich jak na przyktad szczescie.
Wstret, wstyd i strach, bedgce wynikiem doznawanego bélu i cierpienia bohateréw
relacji reporterskich, wzmagajg w czytelniku poczucie odpowiedzialnosci za wyda-
rzenia i sytuacje zyciowe, ktorych staje sie on posrednim $wiadkiem. Jak czytamy
w pracy Krystyny Pietrych ,Bdl sytuuje sie poza stowem. Jest domeng materii, fi-
zjologii, udreczonej i niemej Swiadomosci. Bél to ciemna, nie poddajgca sie werba-
lizacji, mowa ciata. Jesli znajduje swdj wyraz, to w wykrzywionej grymasem twa-
rzy, zaci$nietej kurczowo dtoni, bezwiednym jeku lub nieartykutowanym krzyku”
(Pietrych 2009: 7). W dalszej cze$ci wprowadzenia do pracy Co poezji po bélu, ba-
daczka dochodzi jednak do wniosku, Ze bdl nie pozostaje od jezyka catkowicie nie-
zalezny. Stwierdza, Ze: ,Proces werbalizacji jest niezbednym sktadnikiem kazdego
doswiadczenia, do czystego, pozaswiadomosciowego doznania nie mamy dostepu;
stowo wspoéttworzy doswiadczenie, jest jego aktywna sktadowq na réwni ze $wia-
dectwem zmystéw” (Pietrych 2009: 15). Autorka cytuje Derride, zdaniem ktérego
choroba powodujaca ogromne poktady boélu jest trudna do opisania stowami, nie
mozna jednak jej przemilczec i dlatego tez nalezy o niej napisac.

Natomiast Susan Sontag w eseju Choroba jako metafora, napisanym, kiedy
autorka chora na raka piersi poddata sie terapii, przedstawita sposéb funkcjono-
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wania roznych schorzen (nowotworu i gruzlicy) w tekstach kultury i $wiadomosci
cztowieka na przestrzeni dziejow. Badaczka pokazata réowniez, jak rzeczywistos¢
choroby zostata ,niedorzecznie przeksztatcona”. Autorka skupita sie na dolegliwo-
$ciach, ktére mozna by nazwac¢ ,modnymi” w danym czasie, mowita o genezie ich
popularnosci, o tym, czego sa metafora i dlaczego (Sontag 2016: 5-86).

Analizujac poruszang przez Tochmana tematyke, rozpoczynajac od jego ,pol-
skich” zbioréw reportazy, czyli Schoddw sie nie pali oraz Wsciekty pies, a nastepnie
przechodzac do publikacji traktujacych o ludziach zamieszkujacych inne, najczesciej
duzo biedniejsze od Polski kraje, nie sposob nie zauwazyg¢, iz nieszczescie dotkneto
zdecydowang wiekszo$¢ bohaterow jego tekstéw. Czy byt to pojedynczy cztowiek,
taki jak dwudziestoletni Jakub z zespotem Tourette’a (Wsciekty pies), czy Josephine
Vergara, kobieta, ktdrej ciato zostato zdeformowane przez setki naro$li (Eli, Eli),
czy pewna zbiorowos$¢: muzutmanie i Serbowie (Jakbys kamien jadta), mieszkan-
cy Rwandy (Dzisiaj narysujemy smierc), mieszkancy slumséw Manili (EIi, Eli), waz-
ne jest to, ze czytelnik bedzie musiat zmierzy¢ sie z historiami ludzi, ktérych zycie
przepelnione jest bélem i cierpieniem. Zostanie on skonfrontowany z bohaterami,
ktérym doskwierajg rozmaite, czesto nieuleczalne a nawet jeszcze niesklasyfikowa-
ne schorzenia. Tochman nie potrafi od cierpienia uciec, zdystansowac¢ sie. Pewnym
wyttumaczeniem tej postawy reportera sg stowa Tadeusza Gadacza:

Cierpienie jest jednym z najbardziej dominujacych doznan zyciowych. Cho¢ niepojete
i jakze czesto trudne do udZwigniecia, splecione jest z Zyciem w sposéb nierozdzielny.
Nie jest jakim$ szczegélnym przypadkiem, ktory sie przytrafia, ale czyms, bez czego Zy-
cie nie bytoby mozliwe. Kazdy wcze$niej czy p6zniej doznaje cierpienia, gdyz jest ono
ceng, jaka ptacimy za zycie. Od cierpienia nie mozna uciec (Gadacz 2007: 200).

Tochman od choroby nie tylko nie mogt sie uwolni¢, ale sam zauwazat, o czym
napisat w zbiorze reportazy Eli, Eli, ze rozmaite dysfunkcje w jaki$ niezrozumia-
ty sposob przyciagaja jego uwage. Dziennikarz nie moze odwrdéci¢ od nich wzro-
ku, niemalze same mu sie narzucaja, epatuja swoja brzydotg, pragng by¢ ogladane:
»Spurchlata skora kaze nam sie cofng¢. Ale nie odwrdcic. Bo poro$niete czyms ciato
przykuwa nasza uwage. JesteSmy go ciekawi. Choroba odebrata mu juz widoczne
znamiona ptici, wiek, rase, urode, uSmiech, grymas, spojrzenie, rado$¢, pragnienia
imoc” (Tochman 2013: 9).

Choroba, ktérag Tochman ,podglada”, by potem ja méc opisaé, stanowi uniwer-
sum rozwazan autora, bo jest obecna wszedzie, dotyczy wszystkich ludzi, nie sposéb
jej nie zauwazy¢. Choroba jest tez jedyna rzecza, wobec ktorej wszyscy sa rowni.
Choroba budzi w drugim cztowieku wstret, odraze, strach, obrzydzenie, wywotuje
niekiedy mdtosci. U ludzi nig dotknietych powoduje poczucie osamotnienia, wyob-
cowania ze $wiata, beznadziei.

Eli, Eli to katalog ludzi chorych: zarazonych wirusem HIV, owrzodziatych,
oszpeconych, niepetnosprawnych fizycznie i umystowo. To album dzieci poranio-
nych w ulicznych walkach, poparzonych, zawszonych, zaniedbanych, gtodnych,
psychicznie obcigzonych problemami dorostych. Slumsy Manili to wylegarnia cho-
réb - zbiorowisko tego, czego czytelnik sie brzydzi, boi, od czego odwraca wzrok.
Tochman jednak chce jeszcze bardziej poruszy¢ czytelnika, pragnie wywota¢ w nim



Sep, czyli o ciemnej stronie wspotczesnego reportazu [95]

wstret i obrzydzenie. Nie poprzestaje wiec na opisie ludzkich choréb. Robi co$ wie-
cej - dokonuje personifikacji i animizacji przestrzeni. Tym samym u Tochmana mia-
sta moga by¢ zwyrodniate, wyniszczone schorzeniami, trawione nowotworem:

Oto ulica Onyx i jej okolice. Labirynt waskich loobanéw: ciemnych uliczek, zadaszonych
chodnikéw, przejs¢, zautkéw, korytarzy bez wyjscia. Albo z wyjéciem znanym tylko
mieszkanncom. Dom dziesiatek tysiecy Filipinczykéw sklecony ze wszystkiego, co sie na-
daje: drewno z odzysku, blacha, druty, kamienie, czasem pustaki. Rudera za ruderg, pie-
tro za pietrem, przybudéwka, nadbudéwka, komédrka, wszystko ze sobg zrosniete, po-
taczone, bez biezacej wody, kanalizacji, czesto bez okien. Ulica $mierci, czarnego dymu,
smrodu palonej izolacji, gumy, smaréw uryny, katu, wszelkiego rozktadu, trucizny, syfu.
Karaoke, maryjne litanie, $miechy, krzyki, klaksony, motory, piski hamulcéw, stukot
junk shopow. Wszystko to drzy w rozpalonym powietrzu, wibruje. Wielki ekosystem,
potezny organizm, nieskonczony tancuch pokarmowy, pulsujaca $mierdzaca biologia:
ludzie, psy, koty, koguty, szczury, karaluchy, pchty, wszy, tasiemce, przywry, ludzkie gli-
sty, pratki gruzlicy. Chociaz niczego tu nie ma, wszystko to jako$ potrafi sie wykarmic.
Na brudnych rekach, w dusznych domach, w matych sklepikach, przy wézkach z jedze-
niem, na miesnym targu (Tochman 2013: 18-19).

Poréwnanie ulicy slumséw Manili do zywego organizmu, zobrazowane w tak
sugestywny, angazujacy wszystkie zmysty sposéb, poteguje w czytelniku wstret,
czyli, jak twierdzi jeden z badaczy terminu Andras Angyal: ,specyficzng reakcje na
ludzkie i zwierzece wydzieliny i wydaliny” (Angyal 2005: 799). Elementy wskazujg-
ce na biologizm wywotujg w czytelniku dyskomfort, nieprzyjemne odczucie, dziwna
niepewno$¢ czy zmieszanie. Pisali o tym inni badacze terminu: Darwin, Tomkins czy
Wierzbicka (Angyal 2005: 798-815). Szczeg6towo kategorig wstretu zajeta sie row-
niez Julia Kristeva, ktéra w eseju Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, odwotujac sie
psychoanalizy Freuda, opisata literackie reprezentacje wstretu. Badaczka stwierdzi-
1a, ze wstret jest kategoriag niesprecyzowang, stanowi pewnego rodzaju splot mysli
i afektow, ktére nie majg okreslonego przedmiotu. Jak pisze we wstepie swojej pu-
blikacji: ,We wstrecie przejawia sie jeden z owych gwattownych i mrocznych bun-
tow bytu przeciw temu, co mu zagraza i co, jak sie zdaje, nadchodzi z zewnatrz lub
rozsadza od wewnatrz, rzucone obok tego, co dopuszczalne, tolerowane, mozliwe
do pomyslenia” (Kristeva 2007: 7).

Szczegolnie interesujgcy wydaje sie fakt, ze kolejna emocja, ktérej Tochman po-
Swieca sporo miejsca w swojej publikacji - wstyd - nie jest tak czesto doznawana
przez bohateréw jego reportazy, lecz towarzyszy przede wszystkim czytelnikom.
To nie filipinskie kobiety wstydza sie swoich ciat, swojej biologii, braku intymno-
$ci i higieny, swoich licznych, niechcianych cigz, gwattéw na swoim ciele, przemocy
fizycznej i psychicznej, ktérej doznaja. Im poczucie wstydu jest obce. Wstydza sie
odbiorcy, wérdd nich przede wszystkim kobiety. Upokorzenie $niadych kobiet zo-
staje niejako przerzucone na kobiety biate. To one zdajg sobie sprawe, Ze posiadanie
gromadki potomstwa sptodzonego kazdorazowo z innym mezczyzna jest amoralne,
ze zatatwianie potrzeb fizjologicznych wymaga intymnosci, Ze ciato nie powinno
by¢ na sprzedaz, nie powinno by¢ wlasnos$cig mezczyzn, ze liczne potomstwo wy-
maga uwagi, spetnienia jego podstawowych potrzeb. O tym mieszkanki Orientu nie
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wiedzg, nie rozumiejg takich rzeczy, pozbawione prawa wyboru, nie majg Swiado-
mosci, ze nieodpowiednio postepuja.

Slumsy odbierajg kobiecie intymnosé¢. Smierdzaca dziura w ziemi za siedem pesos in-
tymnos$¢ zapewnia. Bo sa drzwi. Nikt nie widzi, mozna kucng¢. Samej siebie Mirabel
nie widzi, jest ciemno, sika sobie po stopach. Obok, za $ciang, prysznic z zimna woda.
To znaczy kurek, wiadro, plastikowy garnek do polewania ciata. Dwanascie pesos za te
przyjemnos$c¢. Trzeba uwazac na $liskie pozostatosci po tych, ktérzy nie majg zadnych
domoéw. Tutaj przychodza na seks (Tochman 2013: 39).

Ewa Kosowska we wstepie do publikacji poswieconej problematyce wstydu we
wspbiczesnej kulturze dowodzi, Ze:

Wstyd jest efektem oceny ludzkiego zachowania, do ktérego dochodzi w trakcie komu-
nikacji typu face to face, przy czym ocena ta staje sie w istocie rzeczy samoocena, do-
konywang przede wszystkim przez osobe, ktéra przekroczyta ustalone reguty; rzadziej
przez grupe, ktéra nie zdotata obroni¢ wtasnych wartosci. Wstyd bywa jednak réwniez
efektem zewnetrznej oceny zdarzenia przez obserwatora, zaangazowanego w utrzy-
manie wypracowanych kulturowo norm. Mentor reaguje wéwczas zwrdceniem uwagi
na niestosowno$¢ badz niezrecznos$¢ czyjegos zachowania. Na tym etapie moze miedzy
innymi chodzi¢ o: po pierwsze - sprowokowanie czyjegos poczucia wstydu, po drugie -
odczuwanie wstydu za kogo$, zwtaszcza w sytuacji, gdy ocena danego zachowania
wynika z poczucia odpowiedzialno$ci za drugiego cztowieka i za wspélnote, po trze-
cie - odczuwanie wstydu z powodu wtasnej bezradno$ci wobec cudzego postepowania
(Kosowska 2008: 7-8).

Jak dodaje inny badacz, Rafat Nahirny, poczucie wstydu czesto zwigzane jest
z checia ,wymazania swojej obecnosci” (Nahirny 2005: 107). Moze tez ono prowa-
dzi¢ do samobojstwa, co wynika z niemoznoSci rehabilitacji tego doznania, odebrania
godnosci danej osobie. Czy jednak mozna zagda¢ od mieszkancéw Onyxu, by wbrew
temu, na co sg skazani, prébowali zZy¢ godnie? Czy kategorie moralnosci i godno-
$ci maja racje bytu w slumsach Manili, gdzie kazdy dzien jest walka o przetrwanie,
gdzie $mier¢, choroba, strach sg ze sobg nierozerwalnie zwigzane i przychodza duzo
szybciej niz w krajach rozwinietych cywilizacyjnie? Czy to poczucie winy (wstydu),
doznawane nie przez bohatera tekstu, ale przez czytelnika, nie jest cenga, jaka pta-
ci Europejczyk za do$wiadczanie intelektualnej rozrywki? Za postkolonialne safari,
ktdre uprawia? Czy nie jest ostatecznie ceng za kolonializm i jego reperkusje?

Tochman nie chce by¢ postrzegany jak typowy Europejczyk, kolonizator,
mieszkaniec bogatego kraju, ktéry jedzie na drugi koniec globu w celu obejrzenia
,Innego”, ,Obcego”, wyzyskiwanego przez Zacho6d cztowieka. Autor pietnuje posta-
we Europejczykéw i Amerykanow, ktorzy kultywuja nadrzednosé swojej kultury
wobec kultur , Trzeciego Swiata”. Celem reportera jest obnazenie polityki prowa-
dzonej przez panstwa Zachodu wobec Wschodu, Orientu, ktore nie zakonczyty sie
z dniem uzyskania niezaleznosci przez Filipiny w 1946 roku. Pragnie on zblizy¢ sie
do Filipinczykéw, zrozumie¢ ich krzywde, ktéra rozpoczeta sie jeszcze w XV wie-
ku za sprawg Hiszpanow, potem Amerykanow, ktorzy przejeli te kolonie w celu jej
ucywilizowania.
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Tochmanowi jednak nie udaje sie to przedsiewziecie. Nie potrafi on znie$¢
opozycji oni - my, bialy - czarny, element kultury - element natury. Inni ,biali”, to-
warzyszacy mu w wycieczce po slumsach Onyxu, ogladajg ludzkie cierpienie nie-
Swiadomie, nie rozumieja krzywdy, jaka wyrzadzaja Filipinczykom. Tochman robi
natomiast co$ wiecej, on jest $wiadomy swojego zachowania, rozumie swoje amo-
ralne postepowania. Pozostali turysci nie sprzedadza swoich zdje¢, zamieszczg je
jedynie na Facebooku, on natomiast otrzyma wysokie honorarium za ksigzke, ktéra
sprzeda. Oni zdobeda jedynie obraz biedy, on ten obraz spieniezy i rozpowszechni,
udostepni go wiekszej rzeszy odbiorcow.

Zakonczenie

Reportaz wspétczesny nie miatby obecnego ksztattu, gdyby nie jego dynamicz-
ny rozwoj z latach 20. i 30. XX wieku. Liczne debaty nad gatunkiem prowadzone
na famach najpoczytniejszych kulturalnych czasopism tamtego czasu zapewnity mu
state miejsce w historii literatury polskiej. Twdrcy dwudziestolecia umocnili pozy-
cje tego dotad nierespektowanego, a nawet nieposiadajgcego swojej nazwy gatunku,
uwazanego w tamtym okresie za podrzedny wobec innych. Dzienniki, pamietniki
iinne relacje, czy to z podrézy, czy z wydarzen, z silnie zaznaczong osobg narratora,
ustapity miejsca tekstom zaangazowanym, pietnujacym patologie spoteczne, podej-
mujacym tematy, ktérym niechetnie poswiecano miejsce w prasie. Reportaz stat sie
gatunkiem opiniotworczym, wiaczajacym obywateli do zycia w spoteczno-politycz-
nym kraju jako aktywistow, a nie tylko biernych obserwatoréw. Z uwagi na fakt, iz
czas miedzywojnia nie sprzyjat podejmowaniu tematéw ,niskich” (publikacje o ta-
kim charakterze nie zyskiwaty przychylnych recenzji), nabrano odwagi do krytycz-
nego przygladania sie funkcjonowaniu politykéw, rzagdowi i sagdownictwu. Reportaz
podrézniczy poszerzat horyzonty ,zwykltych” obywateli, ktérzy pragneli poznac
odlegte lady, odmienne kultury i struktury odlegtych panstw, natomiast reportaz
interwencyjny i spoteczny przyczynity sie do debat dotyczacych bezdomnosci,
szeroko pojetej seksualnosci i moralnosci. Informacyjny i uzytkowy charakter tek-
stow nie przystonit jednak literackich form wyrazu, z ktérych reportaz zaczat czer-
pac. W tym kontekscie szczeg6lng role odgrywaty reporterskie relacje Melchiora
Wankowicza, Ksawerego Pruszynskiego, Aleksandra Janty-Potczynskiego, Konrada
Wrzosa czy Antoniego Ferdynanda Ossendowskiego, ktérych teksty miaty charak-
ter przede wszystkim wojenny, polityczny i podrézniczy; nalezato by tu wskaza¢
takie pozycje jak: Opierzona rewolucja (1934), Na tropach Smetka (1936), W ko-
Sciotach Meksyku (1927) Wankowicza, W czerwonej Hiszpanii (1937), Palestyna
po raz trzeci. Reportaz z podrézy (1933, 1936) Pruszynskiego, Odkrycie Ameryki
(1936), Made in Japan (1934), Ziemia jest okrggta. Reportaze z podrézy do Chin
i Japonii (1936) Janty-Potczynskiego, Kiedy znow wojna? (1934), Wulkany Europy.
Austria-Wegry-Batkany (1936), Yerba Mate. Reportaz o Ameryce Potudniowej (1937)
Wrzosa, Zwierzeta, ludzie, bogowie (1923), Pod smaganiem samumu. Podréz po
Afryce Pétnocnej. Algierja i Tunisja (1926) Ossendowskiego oraz reportaze kobie-
ce - Wandy Melcer i Ireny Krzywickiej, ktorych teksty dodatkowo miaty charakter
socjologiczno-psychologiczny: Sqd idzie (1935) Krzywickiej, Turcja dzisiejsza
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(1925), Nad srebrnq rzekq. Argentyna (1927), Truciciele i trucicielki. Z cyklu obycza-
jowego (1928) Melcer. Oprdcz zmiany charakteru reportazu (z informacyjno-uzyt-
kowego na estetyczny, emocjonalny i afektywny), ewolucji ulegta réwniez posta-
wa reportera oraz sposéb postrzegania przez niego bohateréw swoich reportazy.
Dziennikarz, wczesniej pelnigcy role pierwszoplanowa, zaczat powoli odsuwac sie
w ciefi, oddajac gtos uczestnikom opisywanych zdarzen. Ponadto reportaz utracit
swoj wydZzwiek moralizatorski, dzieki czemu modelowy czytelnik stat sie bardziej
Swiadomym odbiorca tekstu. Zadaniem reportazu juz nie byto stawianie diagnozy
i préba uzdrowienia spoteczenstwa, ale krytyczna umiejetno$¢ oceny rzeczywisto-
$ci i zaangazowanie odbiorcy w $wiat, co jest jednym z nadrzednych celéw wspoét-
czesnego reportazu literackiego.
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Streszczenie

Gtownym celem reportera / fotoreportera jest uchwycenie interesujacego, szokujacego ma-
teriaty, ktéry mogtby mie¢ wptyw na emocje czytelnika. To dlatego bieda, cierpienie i $mierc
staja sie najwazniejszymi tematami, a reporter podaza ich Sciezka, bez wzgledu na to, czy
takie dziatania wydaja sie moralne, czy nie. Wéwczas jednak pisarz moze tatwo straci¢ z oczu
swoj gtéwny cel, cztowieka. Cztowieka, ktéry odstania catg naga prawde, odstania cierpienie,
majac nadzieje na poprawe swojego losu istoty, by na koniec zosta¢ porzuconym przez repor-
tera i stac sie po prostu jeszcze jedng dobrze sprzedang historig. Celem mojego artykutu be-
dzie przyjrzenie sie amoralnej postawie reportera i relacji: reporter / fotoreporter - gtéwny
bohater tekstu. Analiza oparta bedzie na najnowszej ksigzce Wojciecha Tochmana - Eli, Eli.
Aby bardziej uwypukli¢ gtéwna teze artykutu, wspoétczesny reportaz skonfrontowany zostat
z tym z okresu miedzywojennego, reprezentowanym przez pionieréw reportazu spoteczne-
go - Irene Krzywicka i Wande Melcer. Celem artykuty jest wskazanie ewolucji gatunku, jego
transformacji i ich przyczyn.

A Vulture - the Dark Side of Contemporary Reportage
Abstract

The main goal of a reporter / photojournalist is to capture some interesting, shocking
material, one that would affect the emotions of a reader. Therefore, poverty, suffering and
death become the most important, and the reporter follows their path no matter whether
such actions seem moral or not. The writer might then easily lose the main focus, a man.
A man who reveals all the naked truth, uncovers the suffering, hoping to improve his or her
being. At the end, such people are abandoned by the reporter and they become just a well-sold
history. The purpose of my paper will be to look closer at the amoral attitude of a reporter
and the relationship: reporter/ photojournalist - the main character of a text. My analysis will
be based on Wojciech Tochman’s latest reporter’s book - Eli, Eli. To prove my thesis more
distinctly, I will confront the contemporary reportage with the one from the Interwar period
represented by the pioneers of social reportage - Irena Krzywicka and Wanda Melcer. My
goal will be to indicate the evolution of the genre, its transformations and their causes.

Stowa kluczowe: dwudziestolecie miedzywojenne, literatura wspotczesna, reportaz,
Wojciech Tochman
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