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Z Nowolipek do Portofino.
0, przeprowadzce” kwestii kobiecych
z dwudziestolecia do wspotczesnosci

Odczuwania, przezycia, mysli - to ulegato ciggtej zmianie,
wieczna przemiana, ktéra sie w nas dokonywa, to jest Zycie.

(P. Gojawiczynska, Dziewczeta z Nowolipek)

Wstep

Jednym z wyréznikow wspodtczesnej polskiej literatury kobiet wydaje sie wzmozo-
na obecnos$¢ zapiséw kobiecych doswiadczen. Ich swoista emancypacja (rozumiana
szeroko, nie tylko w odniesieniu do $§wiata literatury oraz innych tekstéw kultu-
ry) mozliwa byta dzieki ,silnie obecnej konstelacji kobiet autorek” (Araszkiewicz
2014: 9), piszacych w dwudziestoleciu miedzywojennym. W tejze szczegdlng po-
zycje zajeta Pola Gojawiczyniska. Arcydzielne Dziewczeta z Nowolipek (1935), ktére
wyszly spod jej piora, znalazty nawigzanie w twdérczosci Grazyny Plebanek, autorki
wspotczesnej powiesci Dziewczyny z Portofino (2005).

Juz samo zestawienie tytutéw moze sugerowac pokrewienstwo dziet. Przyjecie
zatozenia o jego istnieniu zacheca do badania korespondencji tekstow. Za kompa-
ratystyczng lekturg przemawiajg zaréwno ,oczywistosci”, jak i detale, ktére mozna
odnalez¢ w utworach. W sposéb szczegdlny odkrywaja sie one przed odbiorca czyta-
jacym powiesci wedtug postulatéw Nowej Krytyki, tj. ,blisko tekstu” (close reading).

Wobec powyzszego za priorytetowe uznaje zachowanie prymatu tekstu nad
towarzyszacymi mu kontekstami. Niemniej uwazam za korzystne poznawczo zasto-
sowanie strategii ,bliskiego czytania” (reading closely) w wariancie proponowanym
przez Marjorie Perloff. Akcentuje on bowiem indywidualny akt lektury oraz otwie-
ra na mnogos$¢ odczytan, sposréd ktérych zadne nie jest uprzywilejowane. Ptynaca
stad zacheta do zajmowania samodzielnie wypracowanych stanowisk wzgledem
tekstéw wydaje sie wyrazna, podobnie jak dowartosciowanie réznorodnosci inter-
pretacji. Nalezy dodag, ze takie podejscie pozwala réwniez na uruchomienie kontek-
stow pozaliterackich, np. historycznych czy socjologicznych (Perloff 2004: 3-60, za
Cieslak-Sokotowski 2012: 89).
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Za istotne w tym wzgledzie uwazam kwestie umownie nazwane przeze mnie
kobiecymi, ktére konstytuujg obie publikacje i czynia zasadnym ich zestawienie.
Przez sformutowanie ,«przeprowadzka» kwestii kobiecych” rozumiem ujawnianie
sie w dzietach wspotczesnych autorek tematéw-motywow, ktérych wyartykuto-
wania dokonaly pisarki dwudziestolecia. Celem moich dziatan jest wydobycie oraz
wstepne opisanie owych zbieznosci tematycznych - uwzgledniajace istotne prze-
suniecia i otwarte na dalsze badania. Na wybranych przyktadach, zaczerpnietych
z prozy Gojawiczynskiej i Plebanek, wskaze tekstowe zapisy kobiecych doswiad-
czen, ktore ,przeprowadzity sie” do aktualnego Zycia literackiego z okresu miedzy-
wojnia. Niniejszy artykut bedzie préba zestawienia ze sobg obu utworéw. Znajdzie
sie w nim szkicowe omoéwienie wybranych elementéw, wpisujacych sie w obszar
rozwazan nad figurg kobiety. Beda to motywy wspolne, wystepujace zaré6wno w po-
wiesci Gojawiczynskiej, jak i w ksigzce Plebanek ze szczeg6lnym podkresleniem, ze
w kazdym z tych utworéw kwestia kobieca jest problematyzowana w sposéb nie-
rzadko wymowny, a zawsze poznawczo inspirujacy.

Od ogétu do szczeg6tu — wstepne rozeznanie

Zestawienie obu powiesci, tj. Dziewczqt z Nowolipek i Dziewczyn z Portofino,
rozpoczne od wprowadzenia terminu , ksigzki przysztosci” (Araszkiewicz 2014: 9).
Mianem tym postuguje sie Agata Araszkiewicz w odniesieniu do publikacji pisarek
okresu dwudziestolecia. Ich dzieta s3 ,ksigzkami przysztosci”, m.in. w tym znacze-
niu, ze czytane dzi$ okazuja sie zdumiewajaco aktualne, zwtaszcza jezeli idzie o po-
ruszane w nich kwestie kobiece. Mozna spostrzec ten fakt, przyktadajac do mie-
dzywojennych tekstow narzedzia krytyki feministycznej, co czyni Araszkiewicz.
Wydobycie ich aktualnosci jest rowniez mozliwe dzieki lekturze rewindykacyjnej,
dla ktorej istotny punkt odniesienia stanowi wspoétczesna polska literatura kobiet.
Sytuuje sie ona w roli kontynuatorki mysli zapoczatkowanej wraz z miedzywojen-
nym ,rozkwitem kobiecego pisania” (Araszkiewicz 2014: 1). Warto przypomnie¢,
ze za jedno z najistotniejszych dokonan tego okresu uznaje sie ,odkrycie psychiki
kobiety” (Kwiatkowski 1990: 240), z ktérego potencjatu zdaja sie czerpaé wspoét-
czesne twoérczynie.

Zaréwno bohaterki powiesci Gojawiczynskiej - tytulowe ,dziewczeta
z Nowolipek”: Amelia, Bronka, Cechna, Frania, Kwiryna, jak i wykreowane przez
Plebanek ,dziewczyny z Portofino”: Agnieszka, Beata, Hanka, Krzysia i Mania do-
$wiadczajq analogicznych przezy¢. Problematyzowane przy tej okazji kwestie ko-
biece autorki sytuujg w innych, wtasciwych swoim czasom aranzacjach. Dekoracje,
z ktérych zbudowane jest tto réznicujace obie powiesci, obejmuja rzeczywistos¢
spoteczno-kulturowa. Ich obecno$¢ zacheca do wzbogacenia lub oparcia interpre-
tacji o kontekst (trans)historyczny. Ze wzgledu na rozlegtos¢ tego tropu nie bede
jednak podejmowac go w szkicu o charakterze przegladu.

Miejsca spotkania

Dialog miedzy utworami mozna bada¢ poprzez wydobycie i zestawienie ,wiel-
kich motywoéw”. Wérdd elementéw pojawiajacych sie w obu powie$ciach nalezy
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wskaza¢: relacje matka-corka, figure ojca i meza, posta¢ nadzorujgcego Boga oraz
figure kaptana (jako symbole patriarchatu), kategorie grzechu. Ponadto: abor-
cje, prostytucje, cielesno$¢, inicjacje (zwtaszcza opisy pierwszych doswiadczen
erotycznych/seksualnych).

W badanie korespondencji tekstdw nalezatoby wiaczy¢ takze ,drobiazgi”, kto-
re w istotny sposéb splataja ze soba obie powiesci. Np.: symbolike drzwi (nawiaze
do niej w ostatniej czesci szkicu); stodycze - landrynki, ktérymi Kwiryna (bohater-
ka powiesci Gojawiczynskiej) dzieli sie z kolezankami oraz cukierki znajdujace sie
w krysztale, stojacym w domu Hanki wykreowanej przez Plebanek (co znaczace,
Hanka zostata surowo ukarana przez ojca za poczestowanie stodyczami kolezanek,
ktére ja odwiedzily); oraz prace asystentki dentystycznej, ktéra podejmuje Cechna
(u Gojawiczynskiej) oraz Hanka (u Plebanek); wzmianki o akuszerce i Madonnie
Busowiskiej (Dziewczeta z Nowolipek) oraz o potoznej i Matce Boskiej Akwariowej
(Dziewczyny z Portofino); motyw kuli, ktéra w dwudziestoleciu przeszywa serce
Franki, a wspdtczes$nie tkwi w czaszce babci Beaty jako ,pamigtka” po ostatnich
dniach powstania (nie uSmiercajac kobiety, ale odbierajac jej zdolno$¢ mowy); wa-
tek szpitala - jako miejsca wyobcowania, oddzielenia od bliskich, tego co znane, na-
turalne bezpieczne i swojskie.

W tym miejscu poprzestaje na wskazaniu wybranych elementéw powiesci, kté-
re wydobywa strategia czytania zorientowana na tekst. Natomiast w dalszej czeSci
szkicu pokrotce omoéwie trzy motywy zwigzane z transgresja, przenikaniem i wyob-
cowaniem, ktoére nadaja obu powiesciom rys szczeg6lnego pokrewienstwa, czyniac
je blizniaczo do siebie podobnymi, ,siostrzanymi”. Beda to: motyw okna, watek pra-
wa wyboru, kwestia posiadania gtosu.

Wyselekcjonowane motywy sg nastepstwem ,uwaznej lektury”, realizowanej
wedtug wspomnianego przeze mnie projektu Marjorie Perloff:

Najpierw reading closely (podkres$lajace stan czynno$ci czytania raczej niz jej ceche
- jak to miato miejsce w nowokrytycznej dyrektywie close reading), potem - umiejet-
ne, ostrozne konstruowanie kontekstu (Perloff 2004: 3-60, za: Cieslak-Sokotowski
2012: 88).

W celu zbadania powyzej okreSlonych elementéw przyjmuje perspektywe
komparatystyczng oraz - w dalszym ciaggu - strategie , bliskiego czytania”, ktére ,po-
rusza sie z fatwosciag pomiedzy formalnymi szczegoétami i rozlegtymi kulturowymi
czy historycznymi uwarunkowaniami oraz odniesieniami biograficznymi” (Cieslak-
Sokotowski 2012: 89). Ponadto, ,,otwiera interpretacje na konteksty wiedzy o zyciu,
Srodowisku, kulturze” (Cieslak-Sokotowski 2012: 89). Umozliwione dzieki takiemu
podejsciu wykroczenie ku studiom kulturowym uzasadnia rezygnacje z jednoznacz-
nosci i zgode na wspdtistnienie wielosSci ,rozmaitych praktyk interpretacyjnych,
uruchamiajacych zréznicowane konteksty kulturowe, w jakich uczestniczy tekst li-
teracki” (Burzynska 2006: 31, za: Cieslak-Sokotowski 2012: 91).

Pozostajac w zgodzie z tym tropem oraz przyjeta przeze mnie przeglado-
wa postacig szkicu, nie bede dazy¢ do ,kanonicznych” ustalen interpretacyjnych.
W zamierzeniu moje dziatania, ograniczajgce sie do przedstawienia motywoéw na-
dajacych obu powiesciom rys pokrewienstwa, maja prowadzi¢ do otwarcia miejsc,
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w ktdrych teksty spotykajg sie ze soba, na interpretacje - szerokokulturowa, mie-
dzypokoleniowa, konstytuowang przez dialogiczno$¢. Wykonanie jej egzemplifika-
cji wymagatoby jednak odrebnego opracowania. W tymze pozostane zorientowana
na wydobycie sygnatéw moéwigcych o kobiecie i towarzyszacych jej uwarunkowa-
niach (kulturowych, spotecznych, biologicznych). Sprébuje réwniez uchwyci¢ zna-
ki ewentualnych przesuniec i (nie)zmiennos$ci w obszarze kwestii kobiecych, ktore
moga ujawnic sie na skutek odczytania wybranych elementéw obu dziet w perspek-
tywie interwatowe;j.

Okno zycia — okno Smierci

Motyw okna pojawia sie w obu utworach i w kazdym z nich jest szczegélnie
eksponowany. Gojawiczyniska wprowadza go na pierwszych kartach powiesci
w kreacji Franki. Bohaterka zostaje przedstawiona jako ta, ktéra - z powodu swo-
jej bezdomnosci i tesknoty za wlasnym miejscem na ziemi - doswiadcza w sposo6b
szczegblny. Przeczuwa istnienie innego Zycia, poza Nowolipkami. Szuka §wiatéw,
znanych z czytanych przez nia lektur, za oknami cudzych domoéw:

Jedynie okna na tej drodze, okna cudzych mieszkan, gorejace - to byto co$ warte uwagi.
[Franka - P. P.] przystawata i wspinata sie na palce, jesli parter byt wysoki. Tam byt czyj$
dom, lampa wisiata nad stotem. Tam byto czyjes ciepto (Gojawiczyniska 1987: 7).

W $lad za Franka podazajg pozostate dziewczeta z Nowolipek. One réwniez
zaczynaja przysiada¢ na schodach doméw nalezgcych do innych i zagladaé przez
cudze okna do obcych mieszkan. Tym sposobem ich udziatem staja sie obrazy biedy
oraz domowego szczescia, do ktérego tesknig. Dla zilustrowania przywotam obraz
widziany przez jedno z okien, do ktérego zagladajg dziewczeta:

Duzy pokoj, w kaciku ptonat ogien na kuchni. Wszystko tu byto jasne, biate, oslepiato
wprost biato$cig. Mtoda kobieta w biatej, wycietej sukni wstawata wtasnie od maszyny
do szycia (...). C6z to byta za maszyna, nigdy nie widziaty takiej maszyny! (...) W kotysce
spato rumiane, malutkie dziecko. L.6zko nakryte biatg kapg, stét nakryty biatg serweta
(Gojawiczynska 1987: 87).

Gojawiczynska niemal natychmiast burzy sielankowy widok. Tym gestem zdaje
sie przestrzega¢ swoje bohaterki przed zachwytem nad szczeSciem poznanym je-
dynie z zewnatrz. Okazuje sie, Ze nie jest ono wolne od bélu, cho¢ pozornie moze
takie sie wydawac. Autorka osigga efekt dysonansu poprzez wprowadzenie sceny
wynoszenia zwlok z tego samego budynku, w ktérym znajduje sie podziwiany przez
dziewczeta biaty pokoik. W zetknieciu ze $miercig, mieszkanki Nowolipek zgod-
nie odstapity od mysli o odwiedzeniu kobiety i jej dziecka. Nie przekroczyty progu
mieszkania, mimo Ze byty o to proszone. Jak sie okazato, mtoda matka (przerazona
$miercia, ktéra wydarzyta sie tuz obok) by¢ moze zachecata dziewczeta do tego, aby
dotrzymaty jej towarzystwa wytacznie z obawy przed samotnoscia.

Powyzszy przyktad sugeruje, Ze bohaterki powiesci Gojawiczynskiej sa w pe-
wien szczeg6lny spos6b zwigzane z figura okna. Rozumiana jako symbol przenikania
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i taczenia dwdch réznych przestrzeni towarzyszy im zazwyczaj wtedy, gdy pojawia
sie moment czy mozliwo$¢ transgresji. Zaznacza swojga obecnos¢ na styku zycia
i $mierci, swojskosci i tego, co obce, przed czym zaciaga sie zastony - metaforycznie
i/lub literalnie.

W przywotywanym fragmencie powiesci ,,0kno jest elementem organizujacym
cala sytuacje, w ktérej dochodzi do ujawnienia nasyconych warto$ciami symbo-
li i przezycia uczestnictwa w nich” (Terminska 1993: 86). Dzieje sie tak réwniez
w innych miejscach utworu. O stusznosci podazania tym tropem moga swiadczy¢
wybrane sytuacje, ktore staty sie udziatem tytutowych dziewczat. Uwage przyku-
wa Franka, pozywiajgca sie resztkami z panskiego stotu, siedzac na okiennym pa-
rapecie. Bohaterka kolejnej ,sceny przy oknie” jest Bronia. Stojac przy framudze,
bacznie obserwuje podworko, by méc w pore powiadomi¢ rodzicéw o zblizaniu sie
do domu obcych, ktérzy beda probowali zaja¢ dorobek Mossakowskich. Natomiast
pani Raczynska wychyla sie przez okno, aby spostrzec cérke Amelie, rozmawiajaca
przed domem z chtopcem. Pod wptywem impulsu zaprasza pare do srodka, przypo-
minajac sobie jednoczesnie stowa zmartego meza, ktory

jak tylko jaka$ para szeptata pod oknem (...), otwierat okno i méwit grzecznie: - Pro-
sze tu nie sta¢ pod cudzym oknem. - Nie omieszkat za kazdym razem zwréci¢ sie do
zony. - Naciu, pamietaj, jak nasze dziewczeta dorosng, nie pozwalaj im na takie rzeczy
(Gojawiczynska 1987: 73).

Nalezy zwrdéci¢ uwage na fakt, ze Amelia po dokonanej aborcji wraca do domu
i kieruje swoje kroki wtasnie do wspomnianego okna. Przystajac przy nim, wy-
znaje: ,Jak dobrze jest zy¢, méj Boze, mys$latam, ze umre!” (Gojawiczynska 1987:
144). Zdanie to kaze w dalszym ciggu czyta¢ prowadzony przez Gojawiczynska mo-
tyw okna jako miejsca symbolicznego zetkniecia sie ze sobg dwdch poteg - Zycia
i $mierci.

Co ciekawe, motyw okna w omawianym utworze wykazuje dodatkowy poten-
cjat interpretacyjny. Tworzy go obecnos$¢ kobiet, ktére znajduja sie w poblizu okien:
stoja przy nich, zagladaja przez nie, obserwuja swiat widziany zza szyby. Relacja
cztowieka wzgledem okna jako specyficznego, nieprzeniknionego, a jednocze$nie
pociagajacego miejsca, dochodzi do gtosu w sposdb szczegdlny w konstrukcji posta-
ci Franki oraz Cechny.

Franka po raz pierwszy zostata przez kogo$ doceniona jako autorka ,Historii
o oknach o zmierzchu” (Gojawiczynska 1987: 37). Napisata j3 w ramach zadane-
go klasie przez nauczycielke ,Cwiczenia stylistycznego numer 1” (Gojawiczynska
1987: 35). Oto fragment wypowiedzi uczennicy:

[Ostatnie - P.P.] okno ciemne, opuszczone, bez firanek i kwiatow. Cztowiek staje tam,
stoi i czeka diugo. Stoi bez konca, nikt nie zapala $wiatta. Wreszcie podchodzi blisko,
wspiera sie ramionami o gzyms, przytyka czoto do szyby. Widzi tylko niezgtebiong ciem-
no$¢, tam jest mrok (Gojawiczynska 1987: 37).

Nalezy przypomnie¢, ze Franka nie potrafita odpowiedzie¢ na pytanie nauczy-
cielkio to, co chciata wyeksponowac, przezto ciemne, ostatnie okno” (Gojawiczynska
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1987: 38). Wraca ono w jej w historii, niczym echo, za sprawg Kwiryny. Na pogrze-
bie Franki, Kwiryna przypomina sobie wypracowanie kolezanki ze szkolnej tawki
i zwraca sie do Bronki stowami:

Ostatnie okno bylo ciemne, pamietasz? - Kwiryna wzdrygneta sie od mysli, ze Frania
zajrzata do ostatniego, tajemniczego okna (Gojawiczynska 1987: 192).

France zostata przypisana rola ,debiutantki”, tej, ktéra jako pierwsza pokonuje
granice, na poziomie symbolicznym i dostownym. Byta zar6wno pierwsza sposrod
dziewczat z Nowolipek, ktéra wkroczyta w przestrzen obcosci, zagladajac przez cu-
dze okna, jak i pierwsza, ktéra , poznata mezczyzne” (Gojawiczynska 1987: 73). Jako
pierwsza przekroczyta rowniez granice zycia i $mierci. Poniekad przetarta szlak
Bronce, ktéra najpierw samotnie podazata za trumng przyjaciétki, by pézniej - juz
w Rajskiej jabtoni (kontynuacji Dziewczqt z Nowolipek) - przej$¢ na strone $mierci,
popelniajac samobojstwo.

Swoistej transgresji dokonuje takze Cechna. Po odkryciu, ze matka zamyka
ja w pokoju na klucz (z obawy przed ztym prowadzeniem sie corki), decyduje sie
na ucieczke z domu i wyskakuje przez okno. Wykonany przez Cechne krok stat sie
przyczyna zmian w jej zyciu, ktore rowniez zostaty opisane w Rajskiej jabtoni.

Okno - m.in. jako znak przezroczystej, trudnej, ale mozliwej do pokonania gra-
nicy, niedoskonaty niby-panoptikon, pozwalajacy nadzorowag, ale i spostrzec obser-
watora - pojawia sie jako motyw w powie$ci Plebanek. Jej bohaterki - dziewczyny
z Portofino - réwniez interesuja sie cudzymi oknami. Uwage przykuwa wzmianka
o oknach pokrytych ,siecig fantazyjnie rzezbionych krat” (Plebanek 2005: 126).
Mozna jg odczyta¢ np. w kontekscie polskich przemian ustrojowych. Stosowne wy-
daje sie odniesienie tej metafory do sytuacji kobiet. Aby to uczyni¢, postuze sie ko-
mentarzem Agnieszki Graff. Badaczka w ksigzce ,Swiat bez kobiet. Pte¢ w polskim
zyciu publicznym” pisze:

Mtoda polska demokracja jest Swiatem bez kobiet. (...) Nie chodzi mi tylko o (nie)obec-
no$c¢ kobiet w $wiecie wtadzy, lecz o to, jaka wage w polskim Zzyciu publicznym przy-
pisuje sie kwestii kobiecej. Odpowiedz brzmi - niemal Zadnej. (...) Panuje powszechne
przekonanie, Ze na wolnym «rynku idei» nie byto i nie ma na ten temat popytu (Graff
2008: 21-22).

Rynek literatury, ktéry réwniez mozna zaklasyfikowac¢ jako ,wolny «rynek
idei»”, wydaje sie dostrzega¢ konieczno$¢ problematyzowania kwestii kobiece;j.
Dowodzac tym samym istnienia ,popytu” na wskazany temat, niejako wbrew obie-
gowym opiniom. Nalezy jednak wyeksponowa¢ trudnosé¢, ktérg zauwaza Graff.
Pewng niedogodno$¢ w prowadzeniu badan nad kwestiami kobiecymi (przeja-
wiajacymi sie na réznych obszarach zycia, takze sztuki) moze stanowi¢ specyfika
perspektywy feministycznej w sSrodowisku, w ktérym znajduje ona zastosowanie.
Autorka konstatuje: ,Spojrzenie feministyczne zawsze jest spojrzeniem obcego,
spojrzeniem cudzoziemca w krainie patriarchatu” (Graff 2008: 22).

Plebanek wprowadzita do swojej powiesci wyrazng gre spojrzen rzucanych za
posrednictwem okna. Na poczatku utworu przez okno wygladaja opiekunka Krzysi
i niania Agnieszki. Zajmuja pozycje ,przy parapecie”, by z tej perspektywy pilnowacé
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swoje podopieczne. Ponadto, Agnieszka obserwuje przez okno swojego pokoju dra-
matyczng scene pobicia brata Mani (z ktérym pdzniej sie zwigzata) - co sympto-
matyczne, widok ten doprowadza dziewczyne do omdlenia. Z kolei Beata zauwaza,
ze Mateusz (mezczyzna, z ktérym sie spotykata) wchodzi do klatki Agnieszki. To,
co zobaczyta, stojac przy oknie, staje sie dla niej podstawa do wysnucia podejrzen
o zdrade.

Poza przedstawionymi wyzej, trudnymi dla bohaterek sytuacjami, okno towa-
rzyszy im takze w codziennej rutynie. Np. jako dzieci wzajemnie wywotuja sie na
dwor, stojac pod oknami blokéw. Nastepnie - jako doroste - otwierajg okna przy
okazji wykonywania powszednich czynno$ci. Postuze sie w tym miejscu przyktadem:

Hanka podeszta do okna i otworzyta je na oSciez. Potrzebowata powietrza. Catg sobote
siedziata nad testami z gramatyki (...). Wychylita sie przez okno prosto w czerwcowy,
jasny wieczor. Widok z dziesigtego pietra sprowadzat $wiat do wtasciwych proporcji
(Plebanek 2005: 360).

Dodam, ze posta¢ Hanki wydaje sie szczegélnie powigzana z sylwetka Cechny
Raczynskiej. W przywotanej scenie poniekad powtarza gest bohaterki z Nowolipek.
Otwiera okno, jednak juz jako zwyciezczyni w walce o niezalezno$¢, ktéra rozko-
szuje sie wolnoscig (Cechna musiata ja dopiero zdobyé¢, zaczynajac od ucieczki
przez okno). Warto w tym miejscu zwrdci¢ uwage na okoliczno$ci zycia obu boha-
terek. Zgodnie pragnety bowiem uwolni¢ sie z toksycznych doméw, w ktérych do-
$wiadczaty przemocy i hipokryzji. Obie tez dokonaty wyboréw, ktére funkcjonuja
w powiesci jako sygnaty emancypacji, fabularnie i symbolicznie zespolone z moty-
wem okna.

W obliczu wyboru

Hanka - dziewczyna z Portofino, zdobywajac sie na walke o niezalezno$¢, mu-
siata dokona¢ istotnych wyboréw. Opuscita rodzinny dom, w ktérym zyta z ojcem
alkoholikiem i bitg przez niego matka, zgadzajaca sie na przemoc (ze wzgledu na
Swieto$¢ instytucji matzenstwa). Porzucita zajecie sprzedawczyni na bazarze (mu-
siata wykonywac¢ je na polecenie matki, nie otrzymujac wynagrodzenia za prace).
Wybrata: najpierw droge prostytucji w zagranicznej agencji towarzyskiej (tu moz-
na dopatrywac sie ewentualnego przekroczenia granic moralnosci), by p6Zniej wy-
bra¢ ponownie - wroci¢ do kraju jako osoba niezalezna od rodzinnego domu, pod-
ja¢ prace w zawodzie krupierki, uczy¢ sie i spetnia¢ swoje marzenie o studiowaniu
anglistyki.

Zanim tego jednak dokonata, starata sie przekona¢ matke, Ze ona réwniez
ma wybdr, co oznacza, ze nie musi dzieli¢ zycia ze znecajacym sie nad nig mezem.
W tym celu zaprosita do domu Roberta, studenta prawa. Prosita matke stowami:
»,Mamo, po prostu pozwdl, zeby moj znajomy wytlumaczyt ci, Ze... no, ze masz wy-
bor!” (Plebanek 2005: 293). Matka jednak nie dopuscita do konfrontacji i sytuacje
porady prawnej wykorzystata, by przearanzowac ja w okazje do wydania Hanki za
Roberta. Nie rozumiejac, ze jej cérka moze wybrac¢ i wybiera odmienny od matczy-
nego styl zycia, oSwiadczajac, Ze nigdy nie wyjdzie za maz.
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Istotne decyzje o wykonaniu aborcji podejmujg Agnieszka i Beata. Jak sie
okazuje, taki krok wybrata réwniez matka Beaty. Informuje corke o fakcie wyko-
nania w mtodosci zabiegu. Czyni to w sytuacji, gdy Beata komunikuje, ze ,wpadta”
(Plebanek 2005: 316) i decyduje sie jecha¢ z matka na zabieg (Plebanek 2005: 325).
0 mozliwo$ci wyboru Agnieszka poucza takze ciezarng Manie. Kieruje do przyja-
ci6tki nastepujace stowa: ,Chodzi o to, zeby$ wybrata to, co dla ciebie najlepsze.
[Mania -P.P.] popatrzyta na nig. Rozumiata. Mogta wybra¢” (Plebanek 2005: 285).
Swiadomie i dobrowolnie, bez naciskéw podjeta decyzje o urodzeniu dziecka pocze-
tego w dramatycznych dla kobiety okolicznoS$ciach. Cigza zakonczyt sie pierwszy
stosunek w zyciu Mani. Zgodzita sie bez stéw na odbycie pospiesznego aktu w samo-
chodzie - bezsilna i przyttoczona nachalno$cia mezczyzny, ktorej nie byta w stanie
dtuzej znosi¢ (Plebanek 2005: 276). Co wazne, Mania opowiedziata sie za donosze-
niem cigzy i urodzeniem dziecka, poniewaz wiedziata, ze pragnie by¢ matka i jest
na to gotowa. ,0d tak dawna byta dorosta, Ze teraz chciata mie¢ dziecko” (Plebanek
2005: 310).

W Nowolipkach kwestia wyboru réwniez zaznacza swoja obecnos¢. Goja-
wiczynska takze ,pracuje” na motywie cigzy i aborcji. Wykreowana przez nig boha-
terka - Cechna decyduje sie na wykonanie zabiegu pod wpltywem Henryka, partne-
ra, dla ktérego jest w stanie poswieci¢ swoje pragnienie dziecka. Czyni to ze wzgledu
na taczaca ja z mezczyzna wiez i naiwng ufno$¢ w jego obietnice. Nie jest to czysty
wybor. Ten nastepuje dopiero w zamykajacej i otwierajacej jednoczeé$nie powies¢
scenie ucieczki przez okno, o ktorej wcze$niej wspominatam.

Aborcji dokonuje réwniez Amelia. Decyduje sie jednak na ten krok pod naci-
skiem Michatowskiego, ojca dziecka, ktéry domagat sie takiego rozwigzania ciazy.
W tym celu zaaranzowat sytuacje umozliwiajaca przeprowadzenie zabiegu. Na sku-
tek tych doswiadczen Amelia postanowita zachowywac sie jak kobieta wyrachowa-
na. Zakonczyta relacje z Michatowskim i z rozmystem weszta w zwigzek z bogatym,
duzo starszym od siebie aptekarzem, co w Rajskiej jabtoni okazuje sie brzemienne
w skutkach.

Sposrdd dziewczat z Nowolipek w pelni decyzyjna niemalze od poczatku zda-
je sie wylacznie Kwiryna, ktéra wie, czego chce i konsekwentnie dazy do realizacji
okreslonych przez siebie celéw. Jej znakiem rozpoznawczym jest méwienie i dziata-
nie. Pozostate bohaterki relatywnie rzadko sg w stanie przeja¢ inicjatywe nad wta-
snym postepowaniem. Trudno$¢ te poteguja towarzyszace im sytuacje odbierania
glosu.

Sita gtosu

Kwestia kobiecego gtosu, tego, co wypowiedziane, przemilczane badz zagtuszo-
ne, wydaje sie warta podjecia. Nalezy o niej wspomnie¢ w kontekscie staran o eman-
cypacje i afirmacje kobiety, w ktérym sytuuje obie powie$ci. We wczesniejszym
chronologicznie utworze uwage zwracaja sceny zagtuszania tytutowych dziew-
czat. W domu Mossakowskich w takiej funkcji zdajg sie wystepowac gorzkie zale.
Nabozenstwo jest Spiewane przez matke glo$no, przerazliwie, z pasjg. Wydaje sie,
ze Gojawiczynska celowo przerysowata te scene, by uwypukli¢ ,strategie ttumienia”,



Z Nowolipek do Portofino.O ,przeprowadzce” kwestii kobiecych... [157]

ktdra stosuje pani Mossakowska. Gorzkie zale i przezywanie meki Chrystusa maja
bowiem za zadanie przykry¢ ,prawdziwe Zzale”, ktére wypelniaja serce kobie-
ty. Jest ona $wiadoma trudnej sytuacji rodziny. Niepokoi sie o przysztos¢ - swo-
ja, meza i dzieci. W rzeczywistosci ,strategia thumienia” okazuje sie nieskuteczna.
Wywotuje irytacje wsrdd cztonkéw rodziny. Wyczuwaja oni przesade w zachowa-
niu Mossakowskiej. Dostrzegaja, skrywany za zastona religijnoSci, autentyczny nie-
pokéj (Gojawiczyniska 1987: 54-58).

Zagtuszanie ma miejsce takze w rodzinie Raczynskich. Matka w sposéb nachal-
ny zacheca swoje corki do wstawania o $wicie i rytualnego witania poranka stowa-
mi modlitwy. W tym celu podsuwa im stowa piesni Franciszka Karpinskiego Kiedy
ranne wstajq zorze..., co moze budzi¢ skojarzenie z figurami Boga i Ko$ciota. Wydaja
sie one funkcjonowa¢ w powiesci jako obrazy patriarchalnej gry, ktérej reguty mat-
ki dziewczat przyjety za obowigzujgce. Natomiast matczyna wtadza obejmuje nie
tylko zachowania niewerbalne, moderowane przez zakazy i polecenia wydawa-
ne cérkom, ale réwniez stowa. Za przyktad moze postuzyc¢ scena ,przestuchania”
Marii Mossakowskiej. Matka dziewczyny zorganizowata je, aby zmusi¢ corke do
wyznania wszystkich szczegétow dotyczacych znajomosci z pewnym mezczyzng
(Gojawiczynska 1987: 46-47).

Istnienie skwapliwego nadzoru nad stowem (méwionym i pisanym) powodu-
je, ze Bronka ostroznie dobiera zdania do swojego pamietnika. Spostrzega, ze w jej
domu panuje strach. W sporzadzonych przez nig zapiskach mozna odnaleZ¢ naste-
pujacy fraze: ,Jak wstydzili sie tutaj wszyscy okazywania swych uczu¢, stowo mito-
$ci byto zawsze stowem zdlawionym” (Gojawiczyniska 1987: 42). By¢ moze z tego
powodu Bronka nie jest w stanie wyznac uczu¢ Ignasiowi, ktéry o nig zabiega. Cho¢
trzeba zaznaczy¢, ze bohaterka ta byta szczegoélnie wrazliwa na stowo. Mozna to za-
uwazy¢, np. w jej emocjonalnej reakcji na wyrazenie ,moje ztotko” (Gojawiczynska
1987: 53), ktérym zwrdcit sie do Bronki adorator jej siostry Marii.

Co warte podkreslenia, mimo Ze uptyneto kilka dekad od odbierania gtosu i za-
gluszania dziewczat z Nowolipek, dziewczyny z Portofino do§wiadczaja analogicz-
nych praktyk. Plebanek obrazuje to zar6wno na ptaszczyznie symbolicznej, jak i do-
stownej. Do powiesci wprowadza watek niemoty babci jednej z bohaterek - Beaty.
Kobieta utracita zdolno$¢ méwienia na skutek postrzatu w powstaniu. Postuguje sie
jednak stowem pisanym i przektadem intersemiotycznym na rysunek, co pozwala
jej na skuteczna komunikacje z otoczeniem.

Glos na dtuzsza chwile traci takze Beata, ktéra niedomaga - co znaczace - tuz
po akcie masturbacji, w noc przed balem, ktéry miat by¢ pierwszym w jej zyciu.
Pozbawiona przez chorobe mozliwo$ci wypowiadania sie, tak jak jej babcia postu-
guje sie stowem pisanym. Mowe odzyskuje dopiero wtedy, gdy odkrywa romans
ojca z kolporterka. Zwraca sie wowczas do rodzicdw frazg wytowiong z podstucha-
nych przez nig rozméw: ,dobro dziecka” (Plebanek 2005: 145), ktérg rodzice zasta-
niali sie, aby odroczy¢ przekazanie corce informacji o rozstaniu.

Beata doswiadcza réwniez przemocy ze strony Ko$ciota. Ksiadz podczas kate-
chezy poucza ja, Ze jest za mata, by zabiera¢ gtos w dyskus;ji (Plebanek 2005: 149).
Inny kaptan (biskup) ignoruje wybdr imienia (Diana), ktére Beata postanowita
przyjac¢ podczas sakramentu dojrzatosci chrze$cijanskiej. Co prawda nie zostato ono
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wybrane samodzielnie, a ,,pozyczone” od kolezanki. Niemniej Beata zdecydowata, ze
bedzie nosi¢ imie Diana, poniewaz chce mie¢ poczucie posiadania czegos ,wtasne-
go”, co nie zostatoby jej narzucone z katalogu imion koscielnych. Kaptan, udzielajacy
sakramentu bierzmowania, zignorowat wybor Beaty. Zwrocit sie do niej stowami:
,BOg z tobg, Elzbieto” (Plebanek 2005: 183), nadajac tym samym imie wbrew woli
dziewczyny.

Ujawniajacy sie w przywotanej scenie brak szacunku wobec kobiecego stowa
(w tym przypadku zapisanego imienia, ktére miato zosta¢ ustanowione w akcie
gtosnego odczytania go przez mezczyzne, kaptana) wymaga dodatkowego komen-
tarza. Zaczne od ogdlnego stwierdzenia, zgodnie z ktérym ,jednostka moze nosi¢
kilka réznych imion” (Sikora 2000: 193). Przy czym kazdorazowa ,zmiana imienia,
porzucenie starego i przyjecie nowego, stanowi¢ moze niejako probe zmiany toz-
samosci, odrzucenia dawnego cztowieka i stworzenia nowego” (Sikora 2000: 191).

Powyzsze obserwacje uwazam za dajgce sie odnies¢ takze do sytuacji, w kto-
rych nowe imie zostaje wigczone w tozsamos¢ jednostki, bez koniecznosci porzuce-
nia wczesniejszego imienia lub grupy imion. Jezeli przyjac, iz , otrzymanie nowego
imienia ma charakter inicjacyjny” (Sikora 2000: 192) oraz ,wyznacza jakie$ «przej-
$ciew, jaki$ wazny moment, przetom w biografii osoby, czas, w ktérym staje sie ona
(lub chce sie sta¢) kim$§ nowym, kim$ innym” (Sikora 2000: 194), nalezy stwierdzi¢,
Ze patriarchalna struktura Ko$ciota, reprezentowana przez biskupa, przyczynita
sie do powstania istotnych zaktécen w tym wzgledzie. Nie podejmujac szczegéto-
wej analizy, poprzestane na przywotaniu stanowiska Katarzyny Sikory, badajacej
zwigzek miedzy imieniem a tozsamoscig. Autorka w szkicu ,«DZwiek», ktdry nie jest
nawet czqstkq ciebie” - imie a tozsamos¢ pisze: ,0debranie komu$ imienia wigze sie
z zanegowaniem jego osobowego bytu”. Stwierdzenie to wymownie koresponduje
z przywotang wcze$niej diagnoza Graff, dotyczaca statusu kwestii kobiecej w ,Swie-
cie bez kobiet” (Graff 2008).

Warto podkresli¢, ze obraz wytaniajacy sie z powiesci Plebanek nie jest jedno-
znacznie pesymistyczny. Nadzieje na zmiane przynosi posta¢ Mani. Bohaterka, ktéra
od poczatku powiesci jaka sie, a jej dysfunkcja mowy nasila sie wraz z uptywem cza-
su, odzyskuje petng sprawno$¢ artykulacyjna. Wydarzenie to pozostaje w $cistym
zwigzku z do$wiadczeniem porodu. Mania wraz z wydaniem na $wiat dziecka, a co
za tym idzie, przyjeciem tozsamos$ci matki, nabywa zdolno$¢ ptynnego komuniko-
wania sie. Zmiana ta wydaje sie konsekwencja dokonanego przez bohaterke $wia-
domego, wolnego wyboru miedzy cigza a aborcja. Stanowi sygnat akceptacji swojej
osoby i nowej roli (Plebanek 2005: 310, 329).

Trzeba doda¢, ze mezczyzni réwniez doswiadczajg opresji w obu powiescio-
wych $wiatach. Nie bez powodu pan Mossakowski przed $miercig zaniemowit
(Gojawiczynska 1987: 80), a Albinos, bohater z Portofino, jest przesladowany z po-
wodu domniemanego braku meskosci (Plebanek 2005: 194). Miatby on przejawiac
sie w bladosci cery, niecheci do sportu i sktonnosci do noszenia dtugich wioséw, kto-
re ostatecznie chlopiec decyduje sie $cigé. By¢ moze pod wptywem zmiany imienia,
ktére - na jego prosbe - nadaje mu Hanka (Plebanek: 2005: 198-199). Interesujace
i wymagajace opracowania wydaja sie ,kwestie meskie”, ktére pojawiaja sie
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w dylogii stworzonej przez Gojawiczynska, zwtaszcza w jej drugiej czesci - Rajskiej
jabtoni. Podobnie sposoby ich ujmowania przez wspoétczesng literature kobiet, re-
prezentowang np. przez Dziewczyny z Portofino. Zagadnieniu temu nalezatoby po-
Swieci¢ odrebny szkic.

Zamiast podsumowania

,Kwestie kobiece” i ich swoista ,przeprowadzka” z utworéw dwudziestolecia
do tekstow wspotczesnych nie domagaja sie podsumowania, lecz nieustannego
otwarcia oraz odkrywania. Przypomne, ze powie$¢ Gojawiczynskiej ,zamyka” opis
okna otwartego na ,ciemnos$¢”, ktora jest wiecznie ,petna mtodosci, grozby, ale i na-
dziei” (Gojawiczyniska 1987: 204). Ostatni fragment ksigzki Plebanek nie przynosi
juz opisu okna, przez ktére trzeba ucieka¢, ale wskazuje na szklane drzwi. Mozna
przez nie swobodnie przej$¢, co wydaje sie znakiem osiggnie¢ zdobytych w wal-
ce o afirmacje kobiet. Jedna spos$rdod dziewczyn z Portofino przechodzi przez owe
drzwi, by spotkac sie z przyjaciétkami. Jest przekonana, Ze ,razem odgrzebiemy,
pozbieramy i utozymy nasza historie” (Plebanek 2005: 377). Mysl ta w wymowny
spos6b zacheca do ,odgrzebywania”, ,zbierania” i ,uktadania” historii polskiej lite-
ratury kobiet, ktéra tworzy sie na naszych oczach.
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Streszczenie

Artykut jest proba zetkniecia ze soba dwdch powiesci: Dziewczgt z Nowolipek Poli Gojawi-
czynskiej (1935) oraz Dziewczyn z Portofino Grazyny Plebanek (2005). Dokonano w nim
przedstawienia motywow, ktore czynig obie publikacje ,siostrzanymi”. Elementy te zostaty
wybrane ze wzgledu na ich istotne znaczenie dla poruszanej w utworach problematyki kwe-
stii kobiecych. Ujawniony dzieki tym zabiegom potencjat interpretacyjny otwiera szkic na
dalsze badania.

From Nowolipki to Portofino. About the ,,move” of woman’s issues from interwar
period to contemporary times

Abstract

The article is an attempt at bringing two novels together: Dziewczeta z Nowolipek written
by Pola Gojawiczynska (1935) and Dziewczyny z Portofino by Grazyna Plebanek (2005). It
features a presentation of motives, which cause the two publications to be ,sorolal” pieces
of work. Those elements were chosen because of their essential meaning for problematic
aspects of woman’s issues, which is present in texts. Interpretative potential disclosed by
these measures opens the field for further explorations.

Stowa kluczowe: dwudziestolecie miedzywojenne, kwestie kobiece, literatura kobiet,
powies$¢ wspblczesna

Keywords: interwar period, woman’s issues, literature written by women, contemporary
novel
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