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Powie$¢ zmienia skore. O prozie futurystycznej

Cztowieku-czytelniku, kimkolwiek jestes, chciatbym cie w tej chwili
miec tutaj, twarz przeciwko twarzy (...) i gtosem zniZonym zapytac:
Pewnys jest, ze zyjesz? Ze zyjesz naprawde, glteboko, catkowicie? (...).
I, jeszcze bardziej znizajgc gtos, chciatbym sie zapytac ciebie:
Czy bytes ty kiedykolwiek mtody? Czutes w swej piersi, w swych trze-
wiach, w swojej krwi, cos, co wre, co kipi, co sie burzy, co dygoce, co
pragnie ujsé, rozla¢ sie, zatopi¢ swiat (...) czutes (...), ze jestes (...)
pierwszym na ziemi cztowiekiem, odkrywcq zycia, odkrywcq swiata?

(Papini 1921: 3)

W perspektywie dtugiego trwania literatury wzglednie tatwo mozna méwic¢ o prze-
mianie form prozatorskich. Romanse Waltera Scotta od prozy Witolda Gombrowi-
cza lub powies$ci Emila Zoli od narracji Milana Kundery dzieli zauwazalna dla kazde-
go przepas¢. Zarazem jednak w innej, krotszej skali, réznica nie jest az tak widoczna.
Przybyszewski to nie Schulz, niemniej nie tak tatwo, w pierwszej chwili, doktadnie
wskaza¢ powody odmienno$ci ich pisarstwa. Dlatego interesujacym zjawiskiem jest
proza futurystyczna. Skoro bowiem ruch ten gtosit konieczno$¢ odrzucenia starych,
minionych postaci literatury, to mozna spytac, jak swoj zamiar zrealizowat w prak-
tyce, nade wszystko w obszarze doswiadczenia prozatorskiego. Czy udato mu sie
osiggnac radykalnie nowa forme? Stworzy¢ nowy typ powiesci?

To pytanie bedzie towarzyszy¢ dalszym rozwazaniom i interpretacjom -
zwtlaszcza polskich - tekstow futurystycznych. Jednoczes$nie kontekstem analitycz-
nym bedg, rownolegte oraz pézniejsze od futurystycznej prozy, propozycje filozo-
ficzne, estetyczne i teoretycznoliterackie. Potaczenie futurystycznego materiatu
literackiego ze wspotczesna refleksja literaturoznawcza, pozwoli, w moim przeko-
naniu, nie tylko zaproponowac re-lekture starych, bo przeciez juz niemal stuletnich
utwordw, ale tez chce by¢ szansg przywrocenia ich naszej wspoétczesnosci. Pozwoli
spojrze¢ na proze dwudziestolecia miedzywojennego z dzisiejszej perspektywy.

Futuryzm, w pierwszej chwili, kojarzy sie z poezjg i manifestami. Nawet niezbyt
zainteresowany tym kierunkiem czytelnik potaczy go z obrazoburczymi wierszami
i ulicznymi happeningami poetdéw. Zainteresowany bardziej, wymieni: malarstwo,
teatr, muzyke, wreszcie rzezbe. Proza w tym wyliczeniu zostanie przywotana na
samym koncu lub w ogdle pominieta. A przeciez kazdy (zdanie to dotyczy row-
niez futurystow wtoskich i rosyjskich) z wielkiej piagtki polskich futurystow (Tytus
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Czyzewski, Bruno Jasienski, Stanistaw Mtodozeniec, Anatol Stern, Aleksander Wat)
pisat zaréwno powiesci, jak opowiadania. Nawet Czyzewski, znany dzi$ (jako pro-
zaik) jedynie z o$miu (Graf 2016), drukowanych w miedzywojennej prasie bardzo
krotkich form narracyjnych, byt autorem powiesci, ktora, niestety, zagineta podczas
Il wojny $wiatowej. Takze prekursor polskiego futuryzmu, Jerzy Jankowski, pla-
nowat pisanie rozbudowanej prozy, cho¢ nie wiadomo, czy plany swe zrealizowat,
a powstate powiesci zaginety, czy tez byt to jedynie jego imaginacyjny projekt.

Teksty te interesuja wspdtczesnie nade wszystko badaczy czy bibliofilow
i mimo swych niematych wartosci, zaréwno fabularnych, jak estetycznych oraz ide-
owych, nie sg obecne w szerszym obiegu czytelniczym. W zasadzie sposrod futury-
stycznych narracji jedynie Pale Paryz Jasienskiego wywotat istotny odzew krytycz-
ny i powies¢ ta pozostaje dzietem znanym dzisiejszym odbiorcom.

A przeciez mowa tutaj o utworach do dzi$ zachowujacych aktualno$¢ nie tylko
formalng czy historycznoliteracka. Mowa o tekstach opowiadajacych interesujace
historie, nadto opowiadajacych je w niebanalny, wcigz atrakcyjny i oryginalny spo-
s6b. I, pomimo ze eksperymentalnos¢ polskiej futurystycznej prozy nie byta row-
norzedna wynalazczo$ci futurystycznej poezji, nie znajdujemy w niej rozwigzan
analogicznych do niekonwencjonalnych strof jak ponizsza opisujaca wschod stonca,
a w zasadzie onomatopeicznie oddajaca fizyczny wrecz trud stawania sie kolejnej
jutrzenki, ,bol” wydarzajacego sie nowego brzasku:

puls rak ranka bit harmonijnie
rézowy chtéd ptynat wionat pod arka -
gbra miesa: ttustg skrwawiong i zarka
wytaczata sie kula olbrzymia
dZwigata sie krowa ptomienna:
b-bla. mmuuu-g-yg-h
eee-eem. mm (Stern 1986: 67)?,

pomimo ze nie doréwnywata ona réwniez pomystom powie$ciowym Filippa Tom-
masa Marinettiego, ktéry wrecz rysowat stowem; $miato wyzyskiwat czcionke,
kolor czy przestrzen strony, to jest wcigz wyzwaniem interpretacyjnym, stojacym
przed badaczami.

W ponizszym, z koniecznosci lapidarnym, oméwieniu chciatbym przedstawi¢
kilka wybranych tekstow, ktore sg na tyle charakterystyczne, Ze moga wyznaczy¢
(a przynajmniej naszkicowac) narracyjng topologie polskiego futuryzmu. W punk-
cie wyj$cia zobaczmy dwa utwory jaskrawo tamigce reguty gatunkowe. Pokazuja
one, ze dla futurystow stowo: powies¢ miato (a raczej miewato) inne znaczenie niz
to, ktore jest powszechnie, aczkolwiek bezwiednie, przyjmowane. Futurystyczna
powie$¢ (w znacznym stopniu miata charakter poetycki; znajdujemy w niej, spe-
cyficzne w tekstach Jasieniskiego, hiperboliczne wrecz nagromadzenie sSrodkéw po-
etyckich oraz $miatych metafor) mogta bowiem by¢ pisana mowg wigzana. Tworem
takim (zupetnie odmiennym od romantycznej powiesci poetyckiej czy ulirycz-
nionej powiesci mtodopolskiej) jest na przyktad Anarchista (czes¢ 1 i 2 opowiesci

1 W tekstach cytowanych zostata zachowana oryginalna pisownia i typografia.
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detektywnej) Stefana Kordiana Gackiego?. W przeciwienstwie do klasyki gatunku®
realia s tutaj hiperwspotczesne, wrecz technologiczne. W miejsce targanego wielo-
ma sprzecznosSciami indywidualisty pojawia sie jeden z bohateréw pierwszej poto-
wy XX wieku - anarchista* niosacy zniszczenie (tym razem minionemu) §wiatu. Jego
anarchistyczna walka polega na zniszczeniu stonica - starego akumulatora - i zastg-
pieniu go nowym Zrédtem energii:

wisi - stonce w przestwoér wdrazone, jak maszt.

Dzisiaj poprostu trzeba

rozwali¢ te gtuchg maszyne: (...)

Line zwigzemy z ling i krwawg obrecza

stonice $ciggniemy na ziemie zacis$nieta petla. (...)

warczy propeller (...)

w pelnym galopie cwatowat buhaj nieba

ryczac: Stonce to blaga! -

trzymam w pysku bombe $wiata akumulator (Gacki 1924: 30-32).

propeller, samochéd wyscigowy, telegraf, wreszcie sami futurysci - nowi bogowie -
wprawiajg Swiat w ruch; wszystko tu pedzi, wyzwolone zostaja ogromne predkosci,
przyspiesza rdwniez sama narracja:

300.000.000 metréw na sekunde (...)
ostroznie! mam w Kieszeni bombe!

i w tej sekundzie konczy sie cze$¢ druga (Gacki 1924: 30-32).

Z kolei Powies¢ Wata napisanag w 1922 roku najtatwiej bytoby, gdyby nie ty-
tut, uznac za opowiadanie - ma raptem cztery strony (Wat 1993)°. Utwoér jest po-
dzielony na czesci (sktada sie z dwoch rozdziatéw), ale podziat ten jest pozorny
(czternascie czesci nie respektuje binarnosci i niczym cezura w wierszu przetamuje
granice rozdziatu). Sam tekst jest nieco surrealny. Wypetniajace go zdania sa po-
etyckie w metaforyce i obrazowaniu, jak tez futurystyczne w zapisie, ktéry dokonuje
przerzutni kolejnych zdan do nowej linii badZ nieoczekiwanie stosuje wersaliki. Po
$cianach pokoju, rozpaczliwie wotajac ratunku, petza sze$¢ nég staruszki. Rozgrywa
sie mit stworzenia $wiata - ulubiona figura futurystéw zaczynajacych stwarzanie
bytu od nowa:

2 Utwor nie ma zakonczenia. Autor dopisat je po latach, w zmienionej wersji tekstu
(Gacki 1971).

3 Czyli powiesci detektywistycznej, dla ktérej wzorcem byly trzy opowiadania
E.A. Poe’go: Zabdjstwo przy Rue Morgue, Skradziony list oraz Tajemnica Marii Roget. Schemat
fabularny i kreacja postaci zaktadaty okreslony ciag wypadkéw: zagadkowa zbrodnia; racjo-
nalne $ledztwo prowadzace do rozwigzania zagadki; logiczne wyjasnienie zdarzen, odstania-
jacych swéj sens dzieki rozumowaniu detektywa racjonalisty.

* Tutaj koncentruje uwage jedynie na fabule utworu. Glebsze (i ukryte) odniesienia in-
tertekstualne analizuje w swej ksigzce o twdrczoséci polskich futurystow (Graf 2018).

5 Co ciekawe, obydwa teksty (Wata i Gackiego) miaty zapowiadany (w przypadku utwo-
ru Wata niezrealizowany) dalszy ciag.
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Nie mogly znalez¢ Zadnego punktu oparcia. Bowiem réwnowagi w ogoéle jeszcze nie
byto, a pokéj moj miat ksztatt sferoidalny jajka.

Jaka byta rado$¢ roztanczonych nég, kiedy nagle z jakiego$ miejsca Sciany wypetzta
dusza moja.

Staruszka, biodra przerzuciwszy pekiem¢, zaczepita je o (...) sprezyne mojej duszy,
i, rekoma chwyciwszy sie jej mosieznej krtani, wymusita na niej rozmowe, krepujace
colloquium.

2. Dzien 6w byt dniem rewolucji. (Wat 1993: 49)

Bohater niechetny rozmowie, opusciwszy swa dusze, w kawiarni ,podziwia
bluzniercza blados¢ panéw”. Formy sie mieszajg - narracja przechodzi w drama-
tyczny performance, potem pojawi sie wiersz. Staruszka z dusza tocza spor o wspoét-
czesnoSc¢. Byle jaka i bezwarto$ciowg dla kobiety, a interesujaca dla duszy:

STARUSZKA: Nie! Nigdy! Biec po krzyzach ulic, ttuc gtowa o mur i gto$no becze¢
po straconych krélestwach (...), po minaretach i bananach (...). I czy da mi jakiekolwiek
zado$¢uczynienie fason pantofla, cho¢by najbardziej cudaczny, lub najbarwniejsze piéro
kapelusza. Nie! Stokro¢ nie! Zaden Poiret, zaden Paquin’ (...) nie zastgpi mi (...) niewin-
nych przedawcow $wiecidet z szecherezady, poetycznych i jakze tkliwych w przepychu.

DUSZA: Nieprawda (...). Egzotyka jest pewnego rodzaju literacka alfonseria. Wole
zwykta wspotczesnosc. Jest to gotyk rozszerzony, kosmiczny, o kolosalniejszej magii.
(...)- Wole wspotczesnosé, wole np. tramwaje (...). I znam pustelnie na Trafalgar Street,
bardziej samotne od Tyberiady® (Wat 1993: 50-51).

Nieco p6zniej bohater, obrazony na swa dusze i jej upadek (staruszka okazata
sie rajfurka oferujgcg mtode dziewczynki), podczas gdy:

dusza moja wtdczyta sie za rozpustna streczycielka (...) [a] panie wachaty swoje dzigsta.
I, gdy dusza moja gwalcila chuda dziewczynke, JA, blady, wyprostowany, przemo-
wilem do wszystkich: dziokonda® a kuku.

5. Wszystko byto przerazone i stezate. Nikt nie $miat mi przerywac. P6zniej datem
sie poprowadzi¢ do z6ttego domu; domu zdrowia (Wat 1993: 51-52).

0d tego momentu w powiesci zaczyna dominowa¢ onomatopeja. W rezultacie:

aster master ambt wambt ombt kombt kuru koru amru bamru pomar omar kimbt dombt
()

Poniewaz pasozyty lamp wsigkaty nam w kottuniaste mézgi, wiec opuscili$my lokal na-
szego klubu. Okrakiem na ozywionych figurach geometrycznych wyjechaliSmy w szero-
kie ulice na spacer (Wat 1993: 52-54).

¢ Najprawdopodobniej w pierwodruku jest btad i wiasciwie powinno by¢: pepkiem.

7 Paul Poiret - jeden z najwiekszych dwudziestowiecznych kreatoréw mody, sam siebie
nazywat krélem mody”. Zdjat z kobiet gorset i zastapit go biustonoszem. Jeanne Paquin jako
pierwsza kobieta zatozyta wtasny dom mody. Zaprojektowata m.in. suknie Empire (zob. SL
2010; Jeanne Paquin... 2015).

8 Trafalgar Square - plac w centrum Londynu; Tyberiada - miasto wzniesione okoto 20.
roku naszej ery; dzis$ Izrael.

9 W cytowanym tekscie btednie, w konteks$cie prasowego pierwodruku: dzikonda:
(zob. Wat 1922: 19).
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W polskiej powiesci futurystycznej zabiegi tego typu sa jednak do$¢ rzadkie.
Najczesciej powies¢ to powie$¢. | wowczas jednak odréznia sie ona od powiesci
powstajacych w obrebie innych estetyk. Wyprzedza swdj czas. Gdy przypomni-
my sobie bowiem dwudziestowieczny modernistyczny zwrot antyreferencjalny;
wkraczanie absurdu w doswiadczenie narracyjne, ponowne odkrycie $miechu
przez literature (jak méwi Kundera to powie$¢ nauczyta nas humoru); ale réwniez
ponowoczesne afabularyzacje, gre, aluzyjnos¢ i intertekstualno$¢, parodystyczne
sieganie do zastanych form i obszaréw poprzedzajacej kultury oraz manifestowana
wrecz agenologiczno$¢ - az chce sie powiedzie¢: jakie to wspétczesne! I rzeczywi-
$cie proza ta znaczaco odeszta od ksztattdéw minionych, zawierajac w sobie pomysty
inspirujace (czestokro¢ wyprzedzajace) nastepne pokolenia prozaikéw.

Jeden z przepis6w na postmodernistyczng powies$¢ glosit potrzebe krétkosci.
Maksymalnie do stu stron. Jasieniski w swoim Exposé do Ndog Izoldy Morgan z 1923
roku, w ktéorym wyktada teorie nowoczesnej powiesci, jest krétkosci tej prekurso-
rem, wyjasnia tez, dlaczego powies¢, sama w sobie, ma futurystyczny charakter:

To, ze jako forme wybratem w tym wypadku powies$¢, jest zupelnie zrozumiate.

1° Gloszac hasta demokratyzacji sztuki trudno jest oming¢ powies¢ jako taka, poniewaz
na 15% czytajacej u nas publiczno$ci na pewno 14,75% czyta jedynie beletrystyke (...)
2° Zabierajac sie do oczyszczenia z gnoju sztuki polskiej niepodobna nie zawadzic o te jej
galaz, poniewaz jest najbardziej zagnojona (...).

Whbrew wszystkim moim wydawcom, ptacagcym od arkusza, powie$¢ ta ma wtasnie tyle
stron, ile ma (nie mniej i nie wiecej), i jest w architekturze swej zelazobetonowa.
Tasiemce powie$ciowe, uragajace zasadom elementarnej konstrukeji, naleza juz, miej-
my nadzieje, do bezpowrotnej przesztosci (...).

Powie$¢ wspotczesna poddaje konsumentowi pewne zasadnicze stany psychiczne, na
podstawie ktorych czytelnik konstruuje sobie szereg odpowiadajacych tym stanom fak-
tow. Dlatego fabuta dla kazdego czytelnika moze sie tu utozy¢ inaczej (Jasienski 1972:
217-223).

Sam utwor Nogi Izoldy Morgan w pierwszej chwili wydaje sie bytem z pogranicza
fantastyki i powiesci zaangazowanej. Tramwaj ucina nogi Izoldzie, te jednak nie
umieraja, nie ulegaja rozktadowi i dalej wegetujg w jaki$ tajemny sposob. Ukocha-
ny Izoldy, Berg, wbrew jakiejkolwiek logice, na nie, na uciete nogi ukochanej, prze-
nosi swe uczucie. Zarazem stechnicyzowany Swiat zaczyna zagraza¢ cztowiekowi
- maszyny, réwniez tramwaje, pragng zniszczenia ludzi. Maszyny mozna wytaczyc¢,
temu jednak sprzeciwiaja sie robotnicy pragnacy zachowa¢ swe miejsca pracy. In-
teresujacy jest tu zapis leku przed cywilizacja, zaskakujacy u futurysty, ktéry wpa-
trzony w przysztos$¢, winien raczej postrzegac ja jako postulowang utopie, nie za$
jako zagrozenie dla humanum i Zrédto metafizycznych tesknot. Powie$¢ jest skom-
plikowana i wieloznaczna, réznie tez mozna ja odczytywac. P6jdzmy tropem nog -
maszyny cielesnej i kontrastowych don urzadzen elektrycznych. W okresie pisania
przez Jasienskiego tej prozy silne byto myslenie Bergsonowskie, zwigzane z katego-
rig materii i pamieci oraz energii duchowej. Polski futurysta podaza w swym utwo-
rze rownoleglym nurtem i jego tekst wykazuje ciekawe koincydencje wzgledem tej
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filozofii. Zdaniem Henriego Bergsona'® pojecia takie jak: irracjonalizm, intuicjonizm,
nawet spirytualizm powinny mie¢ pelnoprawny byt naukowy. Sadzit on, ze nasze
spostrzezenia przechodza do pamieci i czynig przeszto$¢ wcigz obecng we wspo-
mnieniu. Jednocze$nie wspominana przeszto$¢ otwiera nas na dziatanie i wyzwala
pragnienie zmiany przysztosci. To ona ma moc sterujgcg naszymi zachowaniami.
Przeszto$¢ objawia sie, podkresla Bergson, na dwa sposoby — mechaniczny, zauwa-
zany w motorycznych odruchach, w pamieci ciata oraz wyobrazniowy, ktéry deter-
minuje nasza terazniejszos¢:

Pamie¢ - pisze francuski filozof - nie polega na odsytaniu terazniejszosci do przesztosci,
lecz odwrotnie, na postepie przesztosci ku terazniejszosci. Pamiec ta, pamie¢ prawdziwa,
wspdétrozciggta ze Swiadomosciq, zatrzymuje i wiaze ze soba wszystkie nasze stany (...)
i obracajqc sie w przesztosci dokonanej dociera do czystego trwania, ktére juz nie jest
zawarte w zadnej przestrzeni mozliwego dziatania i samo tez nic przedmiotowego
nie zawiera, bo jest natury duchowej, jest stopionym w jednos$¢ czasem ciagtego sta-
wania sie (Migasinski 2006: 93).

Pewne watki tej filozofii rozwinie p6zniej Maurice Merleau-Ponty, konstruujac
kategorie chiazmy opartg na odwracalnosci, ktéra zarazem taczy cztony opozycji
w najscislejsza jednos¢, chiazmy warunkujacej jednos$¢ nieustannie rozpadajgcego
sie podmiotu. Jak pisze:

Chiazma ja - $wiat

ja - drugi

chiazma moje ciato - rzeczy, urzeczywistniana poprzez podwojenie mojego ciata w to,
co wewnetrzne, i w to, co zewnetrzne, oraz takiez podwojenie rzeczy (ich wewnetrznos¢
iich zewnetrznos¢) (Merleau-Ponty za: Berleant 2011: 83).

Wszystko to mozemy odnalez¢ w stworzonym przez Jasieniskiego epistemologicz-
nym modelu prozy - zespotuy, jak juz byto cytowane: ,zasadniczych stanéw psychicz-
nych, na podstawie ktérych czytelnik konstruuje sobie szereg odpowiadajgcych tym
stanom faktéw”. Gdy Berg dowiaduje sie o wypadku i w szpitalu odwiedza okale-
czong ukochana, nie znajduje dla niej zadnych stéw. Pamie¢ podsuwa mu obrazy
catkowicie nieadekwatne do sytuacji:

nie mogt sobie wta$nie przypomnieé nic odpowiedniego. [pamie¢ jego gwattownie po-
szukiwata obrazéw - P.G.]

(...ciezkie, puszyste Swiece kasztandw w dtugiej, bezwzglednie prostej perspektywie,
chtodny, wilgotny smak ust opartych o usta, ciepto drobnej reki odczuwanej przez
zamsz rekawiczki...pamietasz?...) (...)

(...u ojca, na podwérzu - potopili mu szczenieta...) (...)

I nagle zachciato mu sie uciec (... na ulicy ludzie, dorozki, turkot, tramwaje, trrr...)
(Jasienski 2005a: 34).

Zareagowat zatem ucieczka w okragta nieskonczono$¢ miasta, nad ktérym Swie-
cita ,olbrzymia kropka stonica”. Wyjsciem z putapki nieskoniczonosci okazat sie

10 Mam na mysli dwa teksty Bergsona: Materia i pamie¢ (Matiére et mémoire 1896)
i Energia duchowa (Energie spirituelle 1919).
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przedmiot. Byly nim nogi Izoldy - same obarczone mocg nieomal Platonskiej do-
skonatosci, mitotwérczym pieknem, pozwalaty oddzialywaé pamieci na terazniej-
szo$¢, ratujac jednoczesnie (jako chiazma: ja-$wiat i ja-drugi; chiazma podwajajaca
ciato w jednocze$nie wewnetrzne i zewnetrzne. W prozie Jasienskiego zachodzi ona
jeszcze mocniej niz w teorii francuskiego filozofa, gdyz spaja w absolutng jednos¢
cialo-przedmiot z ciatem-podmiotem) zagrozona spdjnosé¢, wrzuconego wpierw
W rozpacz, a zaraz potem w zdziwienie, podmiotu.

Berg przesiadywat nad nimi calymi godzinami. Znat kazdy muskut i nazywat go po
imieniu. Przesuwajac reka wzdtuz quadriceps cruris, piescit lekko palcami wewnetrzna
strone uda, w tym miejscu, gdzie pachwine taczy z kolanem waski, ledwo dostrzegalny
miesien gracilis, znany takze pod nazwa defensor virginitatis, najstabszy ze wszystkich
mie$ni nogi kobiecej (...). Co go mogta obchodzi¢ tamta oderwana potowa kobiety (...)?
(...) To, ze nogi Izoldy po dwdch tygodniach byty rézowe i $wieze (...) byto dla niego rze-
cz3 zupelnie naturalng. Czego$ przeciwnego nie bytby w stanie pomysle¢. Wydawatoby
mu sie to takim samym nonsensem, jak gdyby ktos usitowat twierdzi¢, ze Nike Fidiaszo-
wej grozi rozktad, poniewaz brak jej gtowy (Jasienski 2005a: 37).

Mozna w tym fragmencie dostrzec gtebokie rozwazania filozoficzne - jak pisat Mau-
rice Blanchot:

Za kazdym razem, kiedy mysl zmuszona jest zatoczy¢ koto, oznacza to, ze dotyka czego$
zrédtowego, swego punktu wyjscia, ktéry przekroczy¢ moze tylko wéwczas, gdy do nie-
go powraca (Blanchot 2016: 101).

Berg wychodzi z tego na dwa sposoby. Przede wszystkim dokonuje istotnego rozpo-
znania - pamie¢ wypadku pozwala mu iluminacyjnie dostrzec, Ze maszyny zagraza-
ja cztowiekowi i obdarzone inteligencja planuja jego zagtade. To budzi w nim mysl
0 czynie - zniszczeniu maszyn w fabryce, w ktdrej pracuje. Te jednak umiejetnie
sie bronig, co wiecej, prébuja nawet go zabié. Po drugie, uznany za wariata, zgte-
bia tajemnice opozycji cztowiek-rzecz; czton pierwszy, o kruchej cielesnosci, moze
przetrwac swoja $mier¢ jedynie w micie, poezji, estetyce; czton drugi to perpetuum
mobile, poddane jedynie niezniszczalnej i niemajacej poczatku ani konca liczbie:

Wy [wygtasza Berg swoj manifest antyfuturystyczny - P.G.] bez maszyny zy¢ juz nie po-
traficie. Przodkowie wasi moze by jeszcze potrafili. Wy juz nie. Broni¢ sie nie mozna.
Trzeba czekaé. Trucizna jest w nas samych. Zatruli$my sie wtasna moca. Lues cywilizacji
(Jasienski 2005 (1): 45).

W finatowej scenie utworu ucieka przed maszynami:

W bok nie moégt. (...). Prébowat krzycze¢ - bez skutku. (...). Byle dobiec [do przystanku
- P.G.]. Dobiegt. Ale tramwaj na przystanku nie stanat i pedzit dalej z niezmieniong szyb-
koscia. (...). W mézgu zamajaczyt mu nagle stary, wytarty, kiedy$ napisany o§miowiersz:
(...) nie przystanq toskotem mijajqce tramwaje. (...)
zasapane, czerwone, ogtupiate maszyny
18-tki, 16-tki i 4-ki... (Jasiefiski 2005 (1): 48)
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gonigcy go tramwaj ma numer osiemnascie. To ten sam, ktéry okaleczyt Izolde.
Uchwyciwszy sie latarni, uratowat swe zycie; ocalony widzi mkngce obok tramwaje
»pelne bladych, obtgkanych z przerazenia ludzi”. Tym samym powies¢ Jasienskiego
konotuje doswiadczenie nieskonczonosci, jak bowiem zauwazyt Rudolf Kassner:

Nalezy stwierdzi¢, ze $wiat miar, liczb, wielkoSci i szybkosci, Ze tez $wiat naszych zmy-
stow zatem, o ile podlega mierze i liczbie, jest taki, jaki jest, poniewaz jest nieskorficzony.
(...)- Wiele (...) umystéw, ktore przez wieki trudzito sie nad skonstruowaniem perpetu-
um mobile (...) chciato w zasadzie tylko jednego: poprzez liczbe udowodnic¢ swiat. I dla-
tego wielu musiato nieskoniczonos¢ utozsamic z tym, co absolutne i nie rozpoznawato
znaczenia nieskonczonosci jako limit. (...) nieskonczono$¢ nazwaé mozna lustrem i zara-
zem zrddtem liczby. Indywidualno$¢ nie potrafi posiada¢ lustra i zrédta w jednym albo
by¢ zakorzeniong w lustrze jak liczba. Oto réznica miedzy indywidualnoscia a liczba
(Kassner 2013: 60-61).

Odpowiedzia jednostki, zarazem samego Jasieniskiego i dalej futuryzmu jako ta-
kiego, byta estetyzacja rzeczywistos$ci, ktéra przejawiata sie w zmetaforyzowaniu
percepcji i obrazéw pamieci. Tym samym w uzyskaniu nowego chiazmatycznego
widzenia $wiata. Z wielu przyktadéw niech zaswiadczy kilka (wybranych przypad-
kowo spos$rdd wielu innych) cytatéw z prozy Jasienskiego i Anatola Sterna. Z Nég
Izoldy Morgan, z ,francuskiego” Pale Paryz, z socrealistycznego Cztowiek zmienia
skore oraz z Namietnego Pielgrzyma:

Zgietk peronu (...) kalejdoskop drzew na diafragmie okna, jak paciorki rézanca nawle-
czonego na nitke gtuchego, tepego niepokoju osunety sie w gtab dtuga, prostopadia rysa
(Jasienski 2005a: 34);

Kontury przedmiotéw zaostrzyly sie jak oprowadzone otéwkiem, powietrze stato sie
rzadkie i przezroczyste pod szczelnym kloszem ssacej pompy miejskiego nieba;

Czarne, ociekajace mrokiem $ciany. Prawidtowy sze$cian stechiego powietrza, ktére
mozna kraja¢ nozem jak gigantyczng kostke magicznego bulionu Maggi. [ w gtebokiej,
zakratowanej studni okna - litr skondensowanego nieba (Jasieniski 2005b: 43 i 47);
Domy ruszaty sie, na ich ptaskie grzbiety wdrapywaty sie nowe pietra. Na zatarasowa-
nych budulcem chodnikach i rusztowaniach krzatali sie ludzie opryskani stonicem jak
wapnem (Jasienski 1961: 8);

Jemu jednemu wszystko jedno, gdzie sie znajdowac¢: w przepychu tak wspaniatym, jaki
moze stworzy¢ tylko rozjatrzona i rozzarzona do biatosci przez narkotyk, lub alkohol,
fantazja, - czy tez w tej ponurej, zamurowanej klatce, (...) zaczarowanemu przez ciem-
ne moce, ktére nim miotaja i podrzucaja go (...) az pod ostre, diamentowe krzemienie
gwiazd (Stern 1933: 92).

Estetyczne jawienie sie rzeczy jest warunkiem postulowanej przez Jasienskiego
multiplikacji fabularnej, innej, czy za kazdym razem nietozsamej, w kolejnym akcie
lekturowym. Zarazem proza futurystyczna podejmowata problemy egzystencjalne,
zwigzane z dziwnoscig istnienia, przyktadem jest bohater Wata do$wiadczajacy
prawdziwego (nie wynikajacego z nosnej wowczas estetyki groteski) egzystencjal-
nego leku - wyszedtszy z domu, wiecej do niego nie wrécil, w niepojety bowiem
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sposob ulica, przy ktérej dom jego stal, znikta'l. Otwiera nas to na do$wiadcze-
nie geometryzacji przestrzeni - jedno z istotniejszych rozpoznan tej prozy.
W przestrzen futurystycznej prozy s tez wpisane, warunkujgce pamiec¢ i zmusza-
jace bohaterow do dziatania, przedmioty. Tym samym proza futurystyczna wyprze-
dza wspbélczesny tzw. powro6t do rzeczy. Miasto budujg wydzielone przestrzenie
o innej geometrii; dodatkowo samo w sobie jest ono dualne - inne dniem, inne noca.
Widac¢ to doskonale w Pale Paryz, odpowiednio:

Czarne, ociekajace mrokiem $ciany. Prawidtowy sze$cian stechtego powietrza (...) litr
skondensowanego nieba. (...) spacery po symetrycznych kregach dziedzinca. (...) Czarne
zbatwanione fale rzeczywistosci z tamtej strony, trzymane na uwiezi niedosieznym mu-
rem dnia (...) obstepuja wysepke (...). Mur trzeszczy i chwieje sie. Spietrzona rzeka ciat,
banknotéw, uczynkdw, butelek, wysitkéw, lamp, kioskéw, ndg wydetq falg przewala sie
powyzej dachéw z hukiem i wrzawa;

Znajomy i nie posiadajacy tajemnic przy $wietle dziennym sze$cian miasta z zapadnie-
ciem nocy tracit swe znajome kontury, rozpekat sie nagle tysigcem szczelin nie istnieja-
cych za dnia uliczek, zaludniat sie uciekajaca w poptochu na os$lep armia rozzarzonych
lamp, zlowieszczymi zjawami ptomienistych napiséw, skowytem nawotan potwordw
o wybatuszonych, ognistych $lepiach. Zapus$ciwszy sie w ten labirynt (...) doznat zawro-
tu gtowy i od razu stracit kierunek (Jasienski 2005b: 47-48, 60).

Na koniec, przekraczajgc doswiadczenie polskie, zobaczmy jeszcze jedno rozwig-
zanie, zaproponowane tym razem przez rosyjskiego formaliste i futuryste Wiktora
Szktowskiego. W jego Zoo albo Listach nie o mitosci jeden z listow jest przekreslony.
Czytelnik otrzymuje nadrukowany na stowach wielki znak X. Poprzedza go, w zgo-
dzie z poetyka powiesci w listach, nastepujacy argument:

LIST DZIEWIETNASTY

ktorego nie nalezy czytac. Ala napisata go, gdy byta chora, pisata na papierze w linie; list
jest najlepszy w catej ksigzce, ale nie nalezy go czytac¢, bo jest przekreslony (Szktowski
1986: 251).

Jak ma w tym przypadku zachowa¢ sie odbiorca? Mysle, ze pytanie to nalezy zo-
stawi¢ bez odpowiedzi, a raczej nalezy pozostawi¢ je czytelnikowi. Jesli lubi i ceni
futuryzm, z catg pewnoscia bedzie wiedziat, jak powinien taki i takie teksty czytac.

Powies¢ futurystyczna potaczyta w sobie (w rozumieniu filozoficznym) jakosci
zewnetrzne i wewnetrzne, metafizyke z technika, minione z dopiero nadchodza-
cym. Zaskakiwata formg i wymyslata nowatorskie idee oraz rozwigzania formalne.
Zdaniem Umberta Boccioniego:

Wspotczesna nauka, zaprzeczajac swej przesztosci, odpowiada na potrzeby material-
ne naszych czaséw. Tak samo sztuka, negujac to, co minione, winna odpowiedzie¢ na
potrzeby umystowe doby biezacej. Nasza wspoétczesna §wiadomo$¢ juz nie umieszcza
cztowieka w centrum zycia wszechswiata. Bél ludzki tylez jest dla nas interesujacy, co

11" Chodzi o opowiadanie: Czyscie nie widzieli ulicy Gotebiej?
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bol lampy elektrycznej, ktéra cierpi w spazmatycznych drgawkach i krzyczy (Boccioni
iin.[1910] 2007).

Jakosci te znajdziemy w futurystycznej prozie, prozie dokonujacej odkry¢, kto-
re w pelni zaistnialy i uzyskaty swe rozwiniecie wiele lat pézniej, manifestujgcej
zarazem auto$wiadomos$¢ wiasnej odkrywczo$ci. Trudno zatem dziwic sie irytacji
futurystéw, nie tylko polskich, i ich przekonaniu o wtasnej kulturowej i literackiej
wyzszosci. Przekonaniu o koniecznym zastapieniu sztuki dawnej przez stwarzane
przez nich samych artystyczne realizacje. W obszarze powie$ci najlepiej i najbutniej
wyrazit to futurysta wtoski Giovanni Papini. W tek$cie zatytutowanym Arcydzieta
literatury czytelnik dos¢ tatwo rozpoznaje wielkie dzieta Swiatowej literatury - nie
budza one jednak zachwytu zwolennika nowej sztuki. Przeciwnie, narrator wyraza
swe zniechecenie:

Trzeba mi bylto dla pewnych celéw poznac¢ dzieta, ktore profesorowie colleges nazywa-
ja ,arcydzietami literatury”. (...) dzieta te zawiodly mnie; i zdawato mi sie nieprawdo-
podobne, aby podobne humbugs miaty by¢ naprawde produktami ludzkiego ducha i to
produktami w najlepszym gatunku. To, czego nie rozumiatem, zdawato mi sie niepo-
trzebne, a to, co zrozumiatem, nie bawito mnie a nawet obrazato. Rzeczy niedorzeczne
i nudne (...) przyprawiajace o mdtosci. (...). Stada ludzi, zwanych bohaterami, patrosza
sobie przez dziesie¢ lat wnetrzno$ci pod murami matej miesciny z powodu uwiedzio-
nej podstarzatej baby; podréz zywego cztowieka do krainy zmartych, jako pretekst do
obgadywania zywych i nieboszczykoéw, chudy wariat z opastym wariatem wyprawiaja
sie w $wiat w poszukiwaniu ciegdw (...) nudna historia prowincjonalnej cudzotoznicy,
ktéra nudzi sie i z nudow zazywa trucizny (...) biedny goraczkujacy mtodzieniec, ktory
zabija starg kobiete i potem, gtupiec, nie umiejac nawet uzy¢ tupu, konczy oddaniem sie
w rece policji (Papini 1933: 15-17).

Remedium jednak istnieje i jest tatwo dostepne. To oczywiscie twérczo$¢ kolegow
futurystéw!

Na szczescie - informuje nas futurystyczny narrator - poznatem potem kilku mtodych
pisarzy, ktérzy potwierdzili ten moj sad o starych dzietach i dali mi do czytania swe
wtasne ksigzki, w ktérych znalaztem, posréd wielkiego dymu, pokarm, przypadajacy mi
bardziej do smaku (Papini 1933: 17).

Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢: po pierwsze, futurystyczna powie$¢ wciaz
nie zostata wyczerpujaco przeczytana, co sprawia, ze badania czynione w tym za-
kresie sg aktualne; tym samym powyzszy tekst jest przyczynkiem do futurystycznej
teorii prozy; po drugie, nowe interpretacje musza uwzglednia¢ zaré6wno 6wczesny,
jak dzisiejszy kontekst filozoficzny i teoretyczny. Wéwczas dopiero mozna zauwa-
zy¢ ogromng range intelektualng prozy futurystycznej. Jej prawdziwa nowocze-
snos¢. Jak pisat Wat w swoim Piecyku..., z jaka$ nadswiadomoscig istoty futuryzmu
i jego znaczenia dla dalszego rozwoju sztuki: ,Utorowana jest droga Magom od
wschodu stonica” (Wat 1933: 41). Utorowanie drogi to jedno. Wazniejsze jest pyta-
nie o aktualno$¢. W moim przekonaniu, i to po trzecie, mozna bez wiekszego ryzyka
powiedziec¢, ze narracje awangardowe nie tylko nie utracity, zwtaszcza formalnie,
nowatorskiego, wyprzedzajacego swdj czas potencjatu, ale tez, ze ich dzisiejsza
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lektura wydaje sie konieczna, by w petni zrozumie¢ fenomen powiesci postmoder-
nistycznej. A takze, by zobaczy¢, ze powies¢, jak wielokrotnie podkreslat Kundera,
jestjednym z najwazniejszych narzedzi poznawczych, jakie wyksztatcita europejska
kultura. Proza futurystyczna wnosi za$ do tego poznania swoéj niebagatelny udziat.
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Streszczenie

Artykut podejmuje problematyke teorii powiesci w oparciu o rozwigzania artystyczne pro-
ponowane przez futurystéw. Analizuje nowatorskie techniki prozatorskie artystow Nowej
Sztuki, zderzajac je z dwczesnymi i aktualnymi pradami filozoficznymi. Pokazuje, ze proza
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B. Jasieniskiego, A. Wata, A. Sterna i innych futurystéw jest wcigz waznym doswiadczeniem
literackiej i literaturoznawczej samoswiadomosci.

The novel changes the skin. About the futuristic prose

Abstract

The article undertakes the problems of novel theory based on artistic solutions proposed
by futurists. It analyzes the innovative prose techniques of Nowa Sztuka (New Arts) artists,
clashing them with contemporary and current philosophical trends. It shows that the prose of
B. Jasieniski, A. Wat, A. Stern and other futurists is still an important experience of the literary
and literature-scientific self-consciousness.

Stowa kluczowe: futuryzm, teoria powiesci, Aleksander Wat, Bruno Jasienski, Anatol Stern,
Stefan K. Gacki, teoria interpretacji

Keywords: futurism, novel theory, Aleksander Wat, Bruno Jasienski, Anatol Stern, Stefan
K. Gacki, theory of interpretation
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