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Ciata dyscyplinowane czy podmioty transgresywne?
Somatoestetyka fikcyjnych zespotéw death- i blackmetalowych

Stowo wstepne

Niniejszy tekst jest efektem rosngcego niezadowolenia z braku perspektywy soma-
tycznej (doktadniej somatoestetycznej), w rodzimych badaniach nad muzyka popu-
larna. Nie jest to jednak tendencja lokalna, bo cho¢ na polskim rynku wcigz brakuje
ksigzek i artykutéw na ten temat, to rowniez prace dostepne na rynku anglojezycz-
nym dopiero rozpoczynaja krytyczny namyst nad rolg ciata w muzyce popularnej
(jak choc¢by ksigzka Robin James The Conjectural Body: Gender, Race, and the Philo-
sophy of Music z 2010 roku) Zaproponowany przeze mnie artykut jest wiec préba
ukazania aspektéw cielesnych muzyki okreslanej jako metal w wariancie stylistycz-
nym ,black” i ,death”, ale z wykorzystaniem medium animacji i komiksu. Dodatko-
wo zastosowanie narzedzi somatoestetycznych w analizie tekstéw kultury, ktore
parodystycznie ukazuja pragnienie autentyzmu i przemoc (nie tylko) symboliczng
stosowang wobec muzykéw uciele$niajgcych gatunek i style muzyki metalowej,
umozliwito unaocznienie ogdlnych reziméw somatycznych stosowanych w ramach
przemystu muzycznego. Zaproponowane teksty krytycznie ukazujace problematy-
ke rynku muzycznego to formy graficzne - komiks Krzysztofa Owedyka Bedziesz sie
smazy¢ w piekle oraz japonska animacja Detroit Metal City w rezyserii Hiroshiego
Nagahamy. Oba przyktady ukazujg kryzys tozsamosci i cielesne wykorzystywanie
artystow oraz kruchos$¢ kategorii autentyzmu w muzyce popularnej, co moze zostac
wykorzystane w dalszej analizie somatycznej zjawisk wchodzacych we wspotcze-
sne pole kultury popularne;.

Styl, gatunek, ciato

Na wspotczesna muzyke popularna sktadaja sie réznorodne zjawiska z wielu po-
rzadkéw. Z jednej strony sprawia to, Zze muzyka popularna staje sie fascynujacym
polem ekspresji artystycznej, ale jednocze$nie pojawiaja sie w jej zakresie pewne
trudnosci, ktére utrudniajg poruszaniu sie po tym ciekawym cho¢ grzaskim gruncie
kultury. Istniejq rzecz jasna punkty zaczepienia - metaforyczne kotwice znaczen,
ktére pozwalaja przybra¢ odpowiednia perspektywe badawcza. O wiele czesciej
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prowadzg akademikow na teoretyczne manowece niz stanowia trwate narzedzie in-
terpretacyjne. Niewatpliwie jednymi z takich punktéw/putapek orientacyjnych sa
styl i gatunek. Dwa, wydawac by sie mogto, podstawowe narzedzia kartograficzne
na mapie muzyki popularnej. Czym jest jednak styl a czym jest gatunek muzyczny
i jakie zachodza pomiedzy nimi relacje? Allan F. Moore pisze o tym wprost:

Zardwno ,styl” jak i ,gatunek” sa pojeciami skupionymi na sposobach budowania ka-
tegorii dystynkcji w [procesie] identyfikacji podobienistw w réznorodnych tekstach
(piosenkach, obiektach, réwniez wystapieniach, tekstach utworéw), ale poczatkowe
nierozwigzywalne pytanie wigzato sie czy podobienistwa zidentyfikowane w ten sposdb
istniaty na tym samym poziomie hierarchicznym, czy moze niektére z nich podporzad-
kowuja sie innym? (Moore 2001: 432)

Gatunek i styl pomagaja rozréznia¢ elementy konstytuujace zjawiska, ale tak-
ze pozwalaja budowac podobienstwa w obrebie (nie tylko) muzyki popularnej. To
odgornie okreslone wytyczne, ktére kategoryzuja kolejnych wykonawcéw i albumy
w referencyjne zbiory estetyczne. Oznacza to mniej wiecej tyle, ze jezeli istnieja gru-
py artystyczne, ktdre uzywajg podobnych sposobéw organizacji dzwiekowej lub ko-
rzystaja z podobnego zbioru instrumentéw muzycznych oraz tworza podobne teksty
utworéw (a takze kreujg okreslony, ale tatwy do poréwnania wizerunek sceniczny),
to mozna przyporzadkowac te zespoty do okreslonego gatunku muzycznego. Latwo
odrdéznic jazz od rocka, ale juz o wiele trudniej poruszac sie po wewnetrznych kry-
teriach gatunku i znalez¢ elementy réznicujace przyktadowo death i black metal (te
dwa style beda w pewnym sensie ,bohaterami” tego artykutu). W tym przypadku
wewnetrzne zréznicowanie gatunkowe nazywam stylem. Gatunek bedzie pojeciem
szerszym, skupiajagcym w sobie réznorodne style, ktore (co wazne) nie przekrocza
znaczgco okreslonych prawidet gatunku. W praktyce mozemy powiedzie¢, Ze gatun-
kiem muzyki popularnej jest metal a jednym z jego styli death metal. Oczywiscie,
gatunki dzielg sie nad podgatunki, a style na substyle, co w szerszej perspektywie
badawczej nie doprowadza do niczego za wyjatkiem szalenstwa katalogowania ko-
lejnych zjawisk.

Trudno nie zgodzi¢ sie z Simonem Frithem, ktory gatunek uznaje za sposéb
definiowania muzyki wobec rynku muzycznego, a wszelkie gatunkowe okreslenia
nazywa etykietami utatwiajacymi poruszanie sie po tym (jakze zréznicowanym)
sektorze przemystu kulturalnego (Frith 2011: 103). Takie ujecie prowokuje pytania
o uzaleznienie warto$ci estetycznych od kapitalizmu i ekonomii. Méwiac prosciej,
czy pozycjonowanie danej grupy lub artysty w ramach jednego konkretnego stylu
lub catego gatunku nie powoduje, Ze pojawiaja sie wobec niego okreslone oczekiwa-
nia? Klient ptaci za album stworzony w ramach okreslanego gatunku, co oznacza,
ze wymaga od niego, by spetniat okreslone (cho¢ czasem wyobrazone) wytyczne
gatunkowe - nie tylko estetyczne, ale takze cielesne.

0 ile dos¢ tatwo mozna okresli¢ odpowiednie elementy dzwiekowe lub wizual-
ne wpisujace dane zjawiska muzyczne w okreslony gatunek, to zupeinie zapomina
sie o roli ciata w tym procesie. Kazdy gatunek i styl w zakresie muzyki popularnej
jest nie tylko matryca sposobéw tworzenia utworéw muzycznych i ich wariantéw
stylistycznych, ale stanowi takze repozytorium zachowan cielesnych. Niezwykle



[36] Konrad Sierzputowski

czesto majg charakter przemocowy, a mimo to sg réwniez nieuswiadamianymi
elementami gatunkowymi lub/i stylistycznymi. Mam na mysli sposoby prezenta-
cji ciata na scenie, kreowanie wtasnej cielesnosci w klipach wideo, ale takze prace
nad gtosem i gestem muzycznym. Jak takie strategie i polityki somatyczne dzialaja
w praktyce? Przyktadem ilustrujgcym zjawisko, cho¢ skrajnie r6znym od tematyki
niniejszego artykutu, sa grupy boysbandéw, ktére idealnie prezentujg kapitalizm
somatyczny rynku muzycznego w obrebie konkretnego gatunku (Szarecki 2017).
Woecale nie tak daleko od nich ulokowane sa jednak zespoty metalowe, cho¢ skrzetnie
zdaja sie to ukrywac.

Fikcja, autentyzm i somatoestetyka

Zjawisko sztucznie wykreowanych grup muzycznych sktadajacych sie z mtodych,
uznanych za atrakcyjnych chtopakéw, Spiewajacych mniej lub bardziej ckliwe (ale
naiwne) piosenki o mitosci, swo6j najwiekszy sukces osiggneto pod konieclat 90.1ina
poczatku roku 2000. Grupy kreowane w procesie castingdw tworzone byty w celu
osiggniecia btyskawicznego sukcesu komercyjnego. Zyski czerpano nie tylko z ptyt
i koncertdw, ale takze zaawansowane;j i szeroko rozpowszechnionej franczyzy. Kla-
syczny boysband sktada sie z pieciu mezczyzn ograbionych z wtasnej indywidualnej
biografii na rzecz wykreowania grupy, ktéra z jednej strony przejawia homospo-
teczne pragnienia, ale z drugiej adresowana jest do nastolatkéw (zazwyczaj kobiet)
w okreslonym wieku. Piosenkarze stanowia zbiér typ6éw idealnych lub reprezenta-
cje ,wymarzonych” partneréw w okresie nastoletnim. Kazdy z nich r6zni sie jedynie
atrybutem (kolczykiem, kolorem wtoséw, okularami), ale zaden z nich nie wyré6z-
nia sie na tyle, by sta¢ sie przyktadowa figurg frontmana. W klipach wideo (ktére
sa podstawowg forma reprezentacji grupy) widzimy, ze cztonkowie boysbandu sa
nie tylko zsynchronizowani tanecznie i wokalnie, ale takze s3 podobnie ubierani
a wszyscy otrzymujg doktadnie tyle samo czasu na pokazanie swojej fikcyjnej in-
dywidualno$ci w ramach czasu trwania klipu wideo. Ich cielesno$¢ jest na pokaz
i catkowicie do konsumpcji, co wyraza sie takze w specyfice gestow; $piewania do
kamery - oka i ucha idealnego stuchacza (Lipsitz 2007: 1-25). Kazdy mezczyzna
w grupie rozni sie od innych cztonkdw zespotu na tyle, by méc stanowi¢ obiekt nar-
cyzmu matych réznic - podstawe do sporéw estetycznych i tworzenia ugrupowan
adoracji konkretnych cztonkéw grupy. Dodajmy, Ze typowe sceniczne ,zycie” boys-
bandu trwa zazwyczaj do trzech lat, co oznacza, Ze grupa moze towarzyszy¢ typowej
stuchaczce/stuchaczowi przez okres trwania jednego poziomu edukacji. Boysband
jest produktem muzyczno-somatycznym i jego celem jest tymczasowe zadowolenie
odbiorcow z natychmiastowej konsumpcji cielesnego wizerunku piosenkarza oraz
generowanie zysku. Boysbands jest zwienczeniem rezimu somatycznego, w ktérym
indywidualna podmiotowos¢ zanika na rzecz prawidet gatunkowych. W przypadku
grup metalowych zasada dziatania jest podobna. Grupa sktada sie z kilku cztonkow,
ktdrych cielesnos$¢ zogniskowana jest wokot stworzenia spektaklu, ktorego iluzja
wlasnie jest towarem na sprzedaz. Przebrani w quasi-okultystyczne lub, po pro-
stu, mroczne stroje muzycy tworza dynamiczne widowisko, w ktérych ich ludzka
cielesno$¢ zdaje sie rozptywa¢, przemienia¢ z artystow w demoniczne figury. Fani
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oczekuja, ze zobacza mroczny spektakl wyrezyserowany zgodnie z powszechnie
znanymi prawidtami gatunku i poki sie tak dzieje, iluzja trwa a grupa wpisuje sie
w odpowiednig kategorie rynkowa.

Oczywiscie przyktady mozna mnozy¢, bowiem kazdy gatunek i styl bedzie
operowac zupetnie innymi strategiami somatycznymi i dzieli¢ to, co cielesnie po-
strzegalne, a to kieruje nas w strone politycznosci i ekonomii semiotycznej. Jak
koresponduje to z zaproponowana perspektywa gatunkowa? W ksiazce Dzielenie
postrzegalnego (2007) Jacques Rancier wprowadza teze, wedtug ktérej u podstaw
polityki lezy estetyka, ktérej nie nalezy rozumie¢ jako opanowania polityki przez
sity sztuki. W tym rozumieniu estetyka jest podziatem czasu, przestrzeni, tego, co
widzialne i niewidzialne. Estetyka jest wiec podziatem, ktéry definiuje miejsce i cel
polityki jako formy do$swiadczenia. Polityka dotyczy tego, co widzimy i co mozemy
o tym powiedzie¢, tego, kto ma kompetencje, aby widzie¢ i predyspozycje, aby moé-
wi¢, oraz sposob zajmowania przestrzeni lub dysponowania czasem. Rozszerzenie
aktu tworczego jest tym samym aktem politycznym, a wiec dynamiczng dystrybucja
funkcji estetycznych (Ranciere 2007: 59-94). Somatoestetyka w tym rozumieniu
bytaby dla mnie formg dzielenia postrzegalnej cielesnos$ci. Ujawniania jej warian-
tow, ale takze sit, ktére warunkujg jej okreslong forme. Dlaczego ciata w ramach jed-
nego gatunku powinny by¢ prezentowane w okreslony sposéb? Dlaczego naktadany
jest na nie pewien rodzaj fikcyjnych funkcji oraz wykorzystywane sa rekwizyty, kto6-
re te cielesno$¢ przeksztatcaja. W tym zakresie szczegdlnie bedzie mnie interesowac
somatoestetyka death i black metalu. Nalezy sie zatem kilka stéw w kwestii genezy
tych stylow.

Black i death metal a iluzja i autentyzm?

Szybka i agresywna muzyka deathmetalowa powstawata pod koniec lat 80. gtéwnie
w Stanach Zjednoczonych. Jako styl przede wszystkim wyrdzniata sie bardzo inten-
sywng, czasami dominujgca partig perkusyjng i charakterystyczng technika wokal-
ng zwang growlem. Jako styl death metal stawiat na budowanie skomplikowanych
partii instrumentalnych, ktére tylko pozornie miaty przypomina¢ dzwiekowy chaos,
glos ma tutaj charakter drugorzedny i czesto stanowi tto dla bogatego instrumen-
tarium (Purcell 2003: 31-33). Black metal miat by¢ péZniejsza skandynawska (po-
czatkowo norweska) odpowiedzig na amerykaniska hegemonie death metalu, ktéry
w latach 90. zdazyt zosta¢ okrzykniety ,najostrzejszym” stylem w ramach gatunku.
Schizma wigzala sie takze z ustepowaniem klasycznej fantastyczno-demonicznej
poetyki metalowej na rzecz upolitycznienia tekstow i skupienia sie na najswiez-
szych wydarzeniach spotecznych i ich krytyce (Reyers 2013: 241-242). Black metal
byt transgresyjng odpowiedzig na amerykanski styl, a takze w pewnym stopniu po-
wrotem do korzeni metalu w postaci nowej, ,radykalniejszej” fantazji na temat okul-
tyzmu i ekstremalnej muzyki. Black metal bardzo szybko powigzano z rosngca falg
podpalen kosciotéw w Norwegii i rosngcego ruchu satanistycznego, co zbudowato
tylko mityczne podwaliny dla narodzin nowego stylu. Obie formy wykorzystujg wiec
ekstremalne strategie estetyczne, co wida¢ w szczego6lnos$ci na poziomie wystepow
zespotéw death- i blackmetalowych podczas koncertéw. Wystarczy obejrze¢ klipy
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i nagrania koncertow takich zespotow, jak Mayhem, Burzum czy dunski Mercyful
Fate (ktory rozpowszechnit znany juz wczesniej element sceniczny, jakim jest czar-
no-biaty makijaz corpse paint), by uswiadomi¢ sobie, w jakim polu estetycznym sie
poruszamy. To wykorzystujace bogata scenografie i symboliczne rekwizyty, agre-
sywne i dynamiczne a przede wszystkim wyczerpujace cielesnie spektakle. Warto
jednak zaznaczy¢, ze spektakle te sg zawsze widowiskiem o duzym stopniu symbo-
licznej umownosci. To tu wiekszo$¢ elementéw scenografii i charakteryzacji stuzy¢
ma zazwyczaj wywotaniu okultystycznej atmosfery misterium.

Prezentowane utwory, a takze caty entourage sceniczny i wizerunkowy zespotu
stanowi o sile jego podmiotowosci w ,polu” lokalnego wariantu muzyki metalowe;j.
Oznacza to, Ze istnieje pewne repozytorium gestow i elementéw, z ktérych ,warto”
skorzysta¢, tworzac wtasne widowisko w ramach gatunku, by zosta¢ w ten gatu-
nek wpisanym. Co jednak najbardziej interesujgce, to to, ze bardzo rzadko (a czesto
takze niechetnie) w dyskursie muzyki metalowej ujawniajg sie elementy dotyczace
yzakulisowej egzystencji” zespotow. Ta specyficzna ,zakulisowo$¢” spektaklu jest
uwiktana w przemoc symboliczng: makijaze, niewygodne stroje, charakterystyczny
styl Spiewu, czy wysitek wywotany intensywnoscig gry sa efektem samodyscypli-
ny ciata, koniecznej nieustannego uwierzytelniania (Moore 2002: 209-223) przy-
naleznosci do okre$lonej grupy artystycznej, ale takze gatunku muzycznego, w tym
wypadku black i death metalu. Autentyczno$¢ jest podstawowym warunkiem by-
cia uznang grupa muzyczng, cho¢ nigdzie nie jest sprecyzowane, co tak naprawde
oznacza bycie autentycznym. Co wiecej, ,autentyzm” jako kategoria jest arbitralna,
zalezy od czasu oraz przestrzeni, w ktorej uzytkowana jest ta kategoria — autentycz-
nosc¢ jest zawsze po stronie interpretujacego, ale nie jest wpisana w dane zjawisko
muzyczne (Moore 2002: 210). Innymi stowy, by zosta¢ uznanym za czesc stylu, ja-
kim jest black lub death metal nalezy nie tylko tworzy¢ odpowiednio okreslone es-
tetycznie utwory, ale takze wypetnia¢ pewne okreslone prawidta somatoestetyczne
i tym samym zadbac¢ o sceniczny wizerunek, ktéry uwierzytelni obecnos¢ zespotu
w ramach gatunku lub stylu. Gatunek dzieli postrzegalne w ten sposéb, ze ustala, co
i kto moze by¢ w jego ramach prezentowane jako idealny ,reprezentant gatunku”.
Jednoczesnie uznawane jest to za rodzaj wiedzy potocznej a sam dyskurs ukrywa
niektore z zasad dzielenie postrzegalnego i przemocowy element praktyk artystycz-
nych stosowanych w ramach okreslonego gatunku.

Oznacza to, ze tym samym dochodzimy do znaczacego paradoksu, szczegdélnie
unaoczniajgcego sie w gatunku, jakim jest metal. Z jednej strony otrzymujemy wido-
wisko o bardzo duzym stopniu umownoS$ci: makijaze, agresywny sposob gry i $pie-
wu, elementy scenografii i rekwizyty, ktére bardzo czesto przypisa¢ mozna do rezer-
wuaru okultystycznych gadzetow - to wszystko jest rodzajem fikcji a sam spektakl
iluzja. Jednoczesnie iluzja ta, by mogta sie zisci¢, musi zosta¢ uznana za autentycz-
ng czes¢ rzeczywistosci. W przypadku muzyki metalowej doprowadza to czesto do
skomplikowanych sytuacji, w ktoérych rzeczywistos¢ staje sie rownowazna ze spek-
taklem. Wida¢ to szczegdlnie w przypadku rozpraw sagdowych o zniestawienie lub
obrazenie uczuc religijnych. Zniszczenie Biblii na scenie jest uznawane za akt cat-
kowicie autentyczny (mimo ze odbywa sie w ramach iluzji koncertu) i doprowadza
to przed sad samego artyste, ktory dokonat tego aktu. W Polsce symptomatycznym
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przyktadem jest wokalista zespotu Behemot, czyli Nergal. Przed sadem stawia sie
jednak nie persone muzyka, a konkretng indywidualng osobe prawng, w tym przy-
padku jest to Adam Darski.

Gdzie mozna wiec ulokowa¢ medium pomiedzy iluzja a rzeczywistoscig?
Wydaje mi sie, ze elementem uwierzytelniajacym iluzje jest przede wszystkim ciato
muzyka. Ciato, ktére jest przebrane, ucharakteryzowane i podlegajace choreografii
uciele$nia gatunek i styl, a tym samym dajac sie zinterpretowac jako autentyczne.
Skoro ciato bedace reprezentacja somatyczng stylu i gatunku wprowadza zasady
gatunku i stylu w Zycie, to iluzja moze trwac, cho¢ czasem potrafi by¢ nawet bardziej
realna od samej rzeczywistos$ci. Pokazuja to nam kolejne albumy i nagrania koncer-
tow, w ktorych fani zatopieni sg w fikcji koncertu, sami starajac sie uciele$ni¢ swoj
ulubiony gatunek muzyczny. Upodobnieni do muzykdéw ze sceny, wykrzykuja stowa
piosenki i tak jak ich idole poruszajg swoje ciala w agresywnej i dynamicznej eksta-
zie. Myslenie o fikcji zostaje zaniechane na rzecz przyjemnosci. Przyjmowanie takiej
formy legitymizuje gatunek i styl jako formy rezimoéw estetycznych i cielesnych, ko-
niecznych do utrzymywania obecnej formy rynku muzycznego.

Animacja i komiks - fikcja ujawniona?

»2Autentyczna iluzja” koncertéw metalowych trwa poki kulisy pozostajg zamknie-
te przed oczami odbiorcy. Cialta muzykéw sa by¢ moze zmeczone trwajacym rezi-
mem somatycznym, ale nie mozna pokazaé tego wprost - to zniszczy tak spraw-
nie utkang iluzje. Oczywiscie odnajdziemy teksty o charakterze biograficznym oraz
inne dokumenty, ktére wprost wprowadzaja motyw cielesnego uwiktania w me-
chanizm uwierzytelniania i autentycznosci, czesto romantyzujg rezim somatyczny,
jako konieczny dla spektaklu wysitek cielesny a samego muzyka lokujg jako figure
heroiczna. Przyktady to miedzy innymi nagrania ,zza kulis” powstawiania olbrzy-
mich miedzynarodowych tras koncertowych, w ktoérych partie dotyczace koncertu
przeplatane sg fragmentami ,prawdziwego” zycia zespotu. To wcigz ilustracje eg-
zystencji legitymizujace wewnetrzne zasady gatunku. Istniejg jednak formy, ktére
ujawniajg dziatanie kulis Zycia zespotu i mogg czyni¢ to w sposob niebywale kry-
tyczny. WymyKkaja sie zasadom gatunkow i stylow muzycznych, a dodatkowo czynig
to w wyjatkowy sposéb, imitujac i parodiujac wewnetrzne zasady rynku muzyczne-
go. Da sie zauwazy¢ powracajace problematyzowanie i krytyczny namyst nad zjawi-
skiem zakulisowej dyscypliny somatycznej w metatekstach muzycznych, takich jak
komiksy i animacje poswiecone biografiom zespotéw fikcyjnych. Teksty te subwer-
sywnie unaoczniaja problem dyscyplinujacego spektaklu ciata i przemocowej (cho¢
pozornej) autentycznosci grup muzycznych. Oba rodzaje przedstawien wizualnych
uznawane s3 za formy zespotéw wirtualnych (virtual bands), czyli nierealnych (ale
niekoniecznie fikcyjnych) muzykéw, ktérzy moga wystepowac jedynie w ramach
medium wilasnego przedstawienia (Sierzputowski 2018). Z jednej strony moze to
by¢, na przyktad, zesp6t powotany na potrzeby filmu, ale nic nie stoi na przeszko-
dzie, by byta to takze grupa, ktérej mozemy stucha¢ w serialu animowanym. W obu
przypadkach zespoty nie istniejg poza medium wtasnej przedstawialnosci. Skrajna
forma moga by¢ takze zespoty, ktére istnieja w rzeczywistosci, ale dostep do nich
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jest catkowicie zmedializowany. Realizacjg idealnego zespotu wirtualnego jest gru-
pa Gorillaz, ktéry co prawda ma rzeczywistych, konkretnych fundatoréw (brytyjski
duet: muzyk Damon Albarn i rysownik: Jamie Hewlett), ale wystepuje jako petno-
prawny zespoét ztozony z czterech animowanych cztonkéw 2-D, Murdoc Niccals,
Russel Hobbs i Noodle.

Wirtualne zespoty, a zwtaszcza zespoty animowane sa wehikutem krytycznym
w ramach rynku muzycznego. Graficznie przedstawiani muzycy rezyduja w po-
rzadku fikcji (co prawda mocno zakorzenionej w rzeczywistosci), co pozwala im
na pewne balansowanie na krawedzi autentyzmu i trawestacji. Wedle zasad ani-
macji, powinna ona by¢ swobodnym przeksztatcaniem rzeczywistos$ci. Perfekcyjne
odwzorowanie $wiata nie jest celem rysownika animatora. Pozwala to tym samym
na swobodne poruszanie sie w réznych rejonach fikcji, czasami wrecz wkraczanie
w porzadek fantastyczny, by pokaza¢, ze réwniez rzeczywistos¢ moze zmienic sie
w iluzje. Nic nie stoi na przeszkodzie, by animowanym muzykami stata sie grupa
wiewiorek (pierwszy zesp6t animowany w historii to trio wiewiérek Alvin and the
Chimpunks), dopoki jednak realizujg pewien okreslony spotecznie etos muzyczny.
W niniejszym tekscie chciatbym skupi¢ sie na graficznych reprezentacjach zespotow
death-/blackmetalowych, ktére ujawniaja kulisy Zycia grupy oraz znaczaco proble-
matyzuja kwestie przemocy somatycznej, na ktéra skazani sa cztonkowie zespotu
w trakcie pracy. Chciatbym pokaza¢ to na przyktadzie dwéch opowiesci o artystach
death- i blackmetalowych oraz o ich kryzysach tozsamo$ci. To zbiory historii i aneg-
dot o patologiach rynku muzycznego okraszone duza dawkg humoru. Mowa o komik-
sie Bedziesz smazy¢ sie w piekle Krzysztofa Owedyka oraz japonskiej animacji Detroit
Metal City Kiminoriego Wakasugi (rysunki) i Hiroshiego Nagahama (rezyseria).

Bed:ziesz sie smazy¢ w piekle i Detroit Metal City

Czarno-biaty komiks Bedziesz smazy¢ sie w piekle to historia wielkiej gwiazdy mie-
dzynarodowej sceny metalowej, czyli fikcyjnego zespotu Deathstar (ktdry jest sym-
bolicznym zbiorem symboli i odniesien do wielu grup muzycznych od konca lat 80.)
opowiedziana z perspektywy nowego cztonka grupy - Tarantula. Nowy gitarzysta
zespotu byt wielkim fanem Deathstar i marzyt o dotaczeniu do zespotu. Juz po kil-
ku stronach komiksu czytelnik dowiaduje sie, Ze szefem zespotu jest jego wokalista
Lord Solo, reszta jego cztonkéw jest catkowicie wymienialnymi figurami, ktérych
zadaniem jest utrzymywanie jak najwyzszego poziomu grupy (oraz stanu konta
Lorda Solo). Nie moga jednak liczy¢ na prestiz czy choéby zaplecze ekonomicz-
ne, ktére zostaje catkowicie przechwycone przez frontmana i menedzera zespotu.
Nieustannie akcentowane jest napiecie pomiedzy cztonkami grupy a Lordem Solo,
niesprawiedliwo$¢ i machinacje rynkowe wokalisty. Oczywiscie, jak mozna sie tego
domysli¢, cata fabuta koniczy sie dobrze, a frontman (metaforycznie) bedzie sma-
zy¢ sie w piekle. Lista cielesnych upokorzen Tarantula jest catkiem diuga. Obser-
wujemy, jak bohater musi zmagac sie z nie tylko ze zmeczeniem i upokorzeniem,
ale takze z upadkiem wtasnej wizji ukochanego zespotu. Razem z gitarzysta odsta-
niamy kolejne elementy fikcji wytworzonej przez rynek muzyczny i u§wiadamia-
my sobie, ze wielka gwiazda sceny metalowej to nic wiecej jak iluzja. Narracja dazy
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do rozwigzania problemoéw i frustracji, a ciato do odpoczynku. Tarantul nie pasuje
do zespotu w wizji Lorda Solo. Jest postacig empatyczng i skupiong na wartosciach
estetycznych, ktore reprezentuje zespot. Nie traktuje grupy wylacznie w wymiarze
merkantylnym, projektuje cztonkéw zespotu jako potencjalnych przyjaciét. Nie ro-
zumie zachowan swojego chciwego szefa, ale mimo to nie rezygnuje z mozliwosci
bycia cze$cig Deathstar. Pomimo nieustannych grézb i cielesnego wykorzystywania,
Tarantul godzi sie, by by¢ anonimowym narzedziem w procesie budowania stawy
zespotu i wyzbywa sie wlasnej tozsamosci.

Odrobine inng forme przybiera jednak japoniski serial anime (na podstawie
mangi o tym samym tytule) Detroit Metal City (DMC). Ta niewielka seria sktada
sie z dwunastu okoto trzynastominutowych odcinkéw opowiada historie mtode-
go chtopca Soichiego Negishiego, ktory z japonskiej prowincji przeprowadza sie
do Tokio na studia muzyczne. Najwiekszym marzeniem Negishiego byto zostanie
gwiazda jpopu - tagodnej muzyki o banalnych tekstach mitosnych. Dowiadujemy sie
jednak, ze muzyk trafia do wytwdrni DMC i zostaje wykreowany na gwiazde death-/
blackmetalowg - Johannes Krauser II. Negishi nie utozsamia sie ani z gatunkiem, ani
tym bardziej z zespotemirola, ktéra musi przyja¢. Dodatkowo przebrany za Krausera
jest catkowicie nie do rozpoznania, co oczywiscie prowokuje réznego rodzaju pery-
petie i serie niedopowiedzen. R6wniez i tutaj pojawia sie figura wtasciciela/nadzor-
cy, ktéra wypetnia demoniczna i brutalna menedzerka zespotu okreslana po pro-
stu jako Pani Prezes. Negishi zmuszany jest do przyjecia roli Krausera i rezygnacji
z wlasnej osobowosci i pragnien. W czasie spektakli muzycznych wys$piewuje nie-
zwykle wulgarne teksty utworéw oraz dokonuje brutalnych aktéw na pozostatych
cztonkach zespotu (stymuluje gwatt lub upokarza przebranego za $winie starszego
mezczyzne). Jego ciato rowniez ulega rezimom somatycznym; na przyktad w jednym
z odcinkéw Prezes zmusza mtodego artyste do rozpoczecia metalowego trybu zycia
- niszczy jego mieszkanie i zmusza go do zazywania narkotykow, a takze prowoku-
je w nim agresywne zachowania. Jest to jawna ironia ze styldw zycia naktadanych
przez gatunek muzyczny na artystow i ich faktyczng egzystencje, a takze na pew-
ne drastyczne zachowania w czasie widowisk. Serial nieustannie obnaza fikcje tych
spektakli i jednoznacznie krytycznie odnosi sie do odbiorcéw tego typu koncertéw.
Okresla ich jako slepo wierzacych, bezkrytycznie oddanych fanatykéw, gotowych
nasladowac swojego idola w kazdej sferze dziatalnos$ci. Najciekawszym elementem
jest sam finat serii, w ktéorym Negishi nie osigga wymarzonego sukcesu w gatun-
ku jpop i pozostaje w roli Krausera, dzieki ktéoremu zdobyt tysigce fanéw w catej
Japonii. Negishi przyjmuje wykreowang tozsamos¢ Krausera jako swoja wtasna.

Jak wida¢ w obu fabutach dochodzi do powolnej destrukcji marzenia, czyli
projektowanego wyobrazenia na temat swojego miejsca w przemysle muzycznym.
W efekcie muzycy popadajg w kryzys tozsamosci. Jest to proces realizowany stop-
niowo, w czasie ktorego dochodzi do wielu negatywnych zdarzen. Od upokorzenia,
przez przemoc, az do efektow probleméw ekonomicznych. Ciata muzykéw w jakis
spos6b zostajg upodlane i kapitalizowane w zysk przez nadzorujacych te ciata -
Panig Prezes i Lorda Solo. R6Znica pomiedzy Tarantulem a Negishim jest taka, ze
pierwszy zmienia warunki bycia swojego ciata, drugi natomiast dostosowuje sie cat-
kowicie do tych warunkdéw i czerpie z tego masochistyczng przyjemnos¢. Oba teksty
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z jednej strony s3 realizacjami fikcji wpisanej w wydarzenia muzyczne typowe dla
styléw death- i blackmetalu, ale jednoczesnie sa préoba oderwania sie od tej fikcji
i wskazania jej przemocowego (w odniesieniu do cielesnosci) charakteru. Ujawniaja
to, co wczesniej skrywat koncert i cata dziatalnos¢ wizerunkowa grupy. Wyborna
jest scena z komiksu Owedyka, w ktérej sledzimy nieudang sesje zdjeciowa grupy
w czasie, ktorej jeden z cztonkéw zespotu (Bogey) w ciezkiej skérzanej kurtce poci
sie od promieni storica. Lord Solo komentuje to stowami: ,Spocites sie ttusciochu!
Trzeba bedzie doptaci¢ za retusz i obrébke twojej geby. Kwitniemy w tej dziurze
i tracimy czas. Poniesiesz koszty!”. Bogey odpowiada do siebie: ,Gdybym lubit lato,
gratbym disco polo”. Podobny w wymowie jest odcinek Detroit Metal City, w kto-
rej Negisihi jest uméwiony na spotkanie ze swojg kolezanka (w ktérej sie sekretnie
kocha) oraz uczestniczy w konferencji prasowej jako Krauser. Porzadki dwoch spo-
tkan zaczynaja sie mu mieszac i wskazuja podwojna role, jaka musi gra¢ w swojej
codziennosci oraz na scenie, co doprowadza go do frustracji.

Oba teksty s3a forma praktyki somatoestetycznej w zakresie dzielenia postrze-
galnego, ktére po podzieleniu ujawnia pekniecia, a te z kolei rezimy somatyczne,
ktorym podlegaja muzycy. Parodystyczny charakter obu tekstéw oraz ich skoncen-
trowanie na zyciu codziennym cztonkéw zespotu ukazuja, ze koncert jest niczym
wiecej niz fikcja. To iluzja autentyzmu, czesto wyniszczajaca dla ciata i podmioto-
wosci muzykdw. Dziatanie animacji i komiksu jest skuteczne ze wzgledu na swoja
dwupoziomowo$¢. Otrzymujemy bowiem tekst (animacje lub komiks), ktéry ujaw-
nia fikcje rzeczywisto$ci. Dziatajac na poziomie fikcji pokazujg jedynie, Ze nasze rze-
czywiste do$wiadczenie rowniez jest fikcyjne. Dzieje sie tak dlatego, ze porzadek
komiksu i animacji poteguje fikcje rzeczywistych zespotéw, rozsadzajac jej subtelna
iluzje autentyzmu. Formy graficzne nie muszg sie uwierzytelnia¢, sg jedynie ilustra-
cja $wiata a nie jego catkowitym odwzorowaniem. Tym samym ukazujg rzeczy, o kt6-
rych sie nie wspomina: zmeczenie, pot, zatamanie, kryzysy tozsamosci. Wszystko to,
co nie pasuje do strategii uautentyczniania fikcji death- /blackmetalowej egzystencji
zespotéw muzycznych, a tym samym catego gatunku i rynku muzycznego. Pekniecia
somatyczne wystepuja na kilku poziomach, ktére w efekcie doprowadzaja do kry-
zysu tozsamosci muzyka. Zaréwno w Detroit Metal City jak i komiksie Bedziesz sma-
zy¢ sie w piekle najczeSciej problematyzowane sa dwa uwiktane ciele$nie rezimy
(Foucault 1993): gatunek jako styl Zycia oraz nadzo6r nad ciatem. Oba teksty wprost
ukazujg, ze egzystencje artystyczng (a tym samym po prostu ludzka codzienno$¢)
poprzedza gatunek, w ktérym lokowana jest ta egzystencja i jakie wynikna¢ moze
z tego cierpienie. Muzycy metalowi w obu tekstach skazywani sa na pewne zobowig-
zania wobec utrzymywania autentyzmu grupy. To nie tylko noszenie niewygodnych
strojow i makijaz, za ktéorym musza sie ukrywac, ale takze pewne sytuacje spoteczne,
ktére wymagaja od nich i ich rodzin wielu psychicznych poswiecen. [lustracjg moze
by¢ wspominany odcinek Detroit Metal City, w ktérym Negishi zmuszony jest do
zazywania narkotykéw lub fragment komiksu Owedyka, w ktérym zona Tarantula
podejrzewa, Ze jej maz zdradzit ja z groupies. Fanki z internetowego forum radza jej,
by uméwita sie na seks, a nie na mito$¢ z cztonkiem zespotu (Owedyk 2016: 145).

Oba teksty kultury az pietrza sie od krytycznych przyktadéw ,gatunku
jako stylu zycia”. Oczywiscie odbiorca otrzymuje jako kontrast takze fragmenty
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o codziennosci , pozagatunkowej” muzykéw, gdzie obrazowani sg jako kochani part-
nerzy lub dzieci, w ktérych poktada sie nadzieje, i z ktérych jest sie dumnym. Ta
technika ironicznie rozsadza nieustajaca powage rynku muzycznego, pokazujac, ze
prawdziwe jest jedynie zycie i jego trudy. Obok rezimu gatunkowego pojawia sie
takze rezim nadzoru nad ciatem lub moze precyzyjniej ekonomii cielesnej. Objawia
sie przede wszystkim w tym, Ze muzycy sa zastraszani mozliwo$cig wymienienia na
innego muzyka w razie gdy nie zgodza sie uwierzytelnia¢ spektaklu i realizowa¢ tym
samym prawidet gatunku. Nieustannie otrzymuja informacje o tym, ze setki innych
czeka na ich miejsce, by zastapic¢ ich na scenie - kazdy pragnie by¢ cztonkiem zespo-
tu. Wymiana na inne ciato jest oczywiscie grozbag, ale kryje sie w niej r6wniez obiet-
nica uzyskania na nowo indywidualnosci jako cztowiek. Zespoty Deathstar i DMC s3
wehikutami uprzedmiotowienia muzykéw, ktérzy stajg sie jedynie uciele$nieniem
gatunku i elementem niezbednym w tworzeniu ekonomicznego zysku. Zespoty nie
pozwalaja na kreatywna emancypacje. Wydajg sie by¢ raczej powodem do alienacji
iw efekcie kryzysu tozsamosci, ktory paradoksalnie okazuje sie by¢ wyzwalajac; sta-
nowi ostateczne przekroczenie rezimow. Kryzys tozsamosci zrywa z autentyzmem
jako fundamentem gatunku oraz ujawnia problemy i przemoc symboliczna, jakiej
ulega artysta. Animowane ciato staje sie modelem ciata jako podstawy somatoes-
tetyki i ukazuje wszelkie problemy, ktére tak skrzetnie ukrywane sa przed okiem
i uchem odbiorcy, ktére realizowane byty w ramach reziméw. Kryzys tozsamosci
wirtualnych muzykéw nie tylko nie wpisuje sie do kategorii ,autentyzmu”, ale ujaw-
nia takze rezimy somatyczne, zaré6wno na poziomie $wiata przedstawionego, jak
i w odwotaniu do rzeczywistosci - w ten sposdb staje sie narzedziem krytycznym
skierowanym wobec runku muzycznego.

Ujawnienie reziméw somatycznych

Praktyki somatoestetyczne zawarte w komiksie Owedyka i anime duetu Wakasuga
i Nagahama ujawniajg rezimy cielesne, ktére wtadaja danym stylem lub calym ga-
tunkiem muzycznym. Rezimy te to nic innego, jak okreslone (cho¢ nieujawnione)
zasady wpisane w dyskurs geneologiczny, ktére okreslajg zachowania sceniczne,
gesty, styl Spiewu, formy okrycia, czasem zachowania spoteczne w ramach konkret-
nego gatunku. Gtéwna obawa animowanych muzykoéw, ktéra mozemy obserwowacé
i na ktérej budowany, jest rezim, jest grozba ,wymienienia” na inne ciato. GrozZba ta
wyrazona jest wprost - zawsze jest kto$, kto moze muzyka w kazdej chwili zastapié.
Doktadniej jego ciato, bowiem jego podmiotowo$¢ i indywidualno$¢ nie ma znacze-
nia. Gatunek okre$la cechy osobowosci, wystarczy znalez¢ odpowiednik wyzbyty
z wlasnej indywidualnos$ci. Wizerunek naktadany jest na ciato razem z makijazem
i czarnym strojem, a scena napedza wtasng podmiotowo$¢ gatunkowa. W anima-
cji i komiksie ujawnienie procesu odpodmiotowienia i catego rezimu przebiega na
(przynajmniej) trzech poziomach. Przede wszystkim na poziomie sceny jako prze-
strzeni iluzji: wirtualny zesp6t unaocznia odbiorcom, zZe scena to przestrzen fikcji.
Nieustanne kontrastowanie sceny z jej kulisami i dziatalnoscig grupy poza spekta-
klem doprowadza do stworzenia dysonansu i wykrystalizowania sie doswiadcze-
nia fikcyjno$ci. Drugi poziom to sfera indywidualnej biografii/zycia muzykéw: tu
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codziennos¢ (cho¢ przeciez dla odbiorcy nadal fikcyjna), jest rownie istotna jak sam
spektakl. To w ramach tej egzystencji ujawniany jest kryzys tozsamosci cztonkow
zespotu i ich niezgoda wobec fikcyjnosci. W konicu na trzecim poziomie, ktory ujaw-
nia zasady dziatania kapitalizmu somatycznego: muzycy udowodniajq odbiorcy, ze
sa Swiadomi rzeczywisto$ci, w ktorej istnieja i tego, ze gatunek okresla ich styl zycia.
Nie godza sie na groZbe zastgpienia ciata innym ciatem oraz na dziatanie rezimu so-
matycznego, ktéry zniewala ich cielesno$¢, by uwierzytelniac iluzje spektakli w ra-
mach gatunku, jakim jest metal. Fikcja animacji i komiksu dziata wiec transgresyj-
nie odkrywajac przy tym pragnienie uwierzytelniania fikcji i trwanie iluzji realnych
spektakli a takze catej iluzji autentyzmu w ramach rynku muzycznego.

Teksty o fikcyjnym zyciu ukazujg calg iluzje realnej sceny muzycznejiwystepuna
zywo. Ta sytuacja zaistnienia fikcji o fikcji sprawia, ze dochodzi do sprzezenia zwrot-
nego - odbiorca moze ujrzec¢ do tej pory skrywane elementy rynku i wykorzystac je
jako narzedzie krytyczne wobec zjawisk muzycznych, ktdrych jest bezposrednim
odbiorca. Dyscyplinowane ciata animowane stajg sie transgresyjnymi nie-ludzkimi
podmiotami, ujawniajacymi rezimy, ktérym ulegamy nieSwiadomie w naszej kapi-
talistycznej codziennos$ci. Komiks i animacja niweluja fikcje wprowadzang w $wiat,
szydzac z niej i parodiujac jej powage i pragnienie bycia nieustannie autentyczna.

Zakonczenie

Ciata wystawione na spojrzenia fanéw najczesciej uciele$niaja gatunki i style mu-
zyczne, ktore reprezentuja. W kazdym gescie, ruchu i wy$piewanej frazie ukryte sa
elementy rezimu somatycznego, w ktérym (Swiadomie badz nie) znajduje sie artysta.
Im wiecej umowno$ci w spektaklu, tym wieksze prawdopodobienstwo, Ze realizowa-
ne sg zatozenia okreslonego gatunkowo rezimu somatycznego. Wida¢ to zwtaszcza
w czasie koncertéw zespotéw metalowych, ktére sg widowiskiem o duzym stopniu
umownosci i opierajg sie na fikcji. Ogladajac koncert Marilyna Mansona z trasy Gol-
den Age of Grotesque trudno bra¢ na powaznie wydarzenia, ktére prezentowane
s3 na scenie, jednak koniecznym jest zawieszenie przez odbiorce rozréznienie na
Swiat sceny i rzeczywistos¢. Tylko wtedy widz jest w stanie prawdziwie uczestniczy¢
w spektaklu, w przeciwnym razie skazuje sie na nieustanne bycie-obok wydarzen,
ktérych doswiadcza. Obserwowana sceniczna fikcja paradoksalnie ma za zadanie
wywotywacé efekt nieustannej autentycznosci wsréd widzéw i stuchaczy. Z urokéw
bycia pod wptywem iluzji i temporalnego odrzucenia codziennosci bierze sie roz-
rywka. Problemem nie jest sam spektakl, faktycznym zmartwieniem zaczyna by¢
zrownywanie porzadku sceny z porzadkiem rzeczywisto$ci poza czasem widowiska.
Myslenie o artyscie nieustannie w kategorii spektaklu nie tylko obdziera go z jego
wtasnej podmiotowosci, ale takze wyraza pragnienie konsumpcji wizerunku po stro-
nie stuchacza. Dochodzi do impasu: z jednej strony zespo6t nie powinien ujawniaé
zakulisowo$¢ wlasnej egzystencji w czasie trwania koncertu (ku utrzymaniu iluzji
i autentyzmu), z drugiej inny dostep do muzyka nie jest juz mozliwy dla odbiorcy.
Pozostaje tylko mozliwo$¢ ,spotkania” z persong - wizerunkiem poza scenicznym
(u)zyciem, ktoéry jest rownie nierzeczywisty, co catkowicie realny (Auslander 2006:
102). Jest to szczeg6lnie trudne w przypadku grup death- i blackmetalowych, gdzie
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rozziew pomiedzy sceng a rzeczywistoscig jest znaczacy; tu dobrym przyktadem jest
Adam Nergal Darski i jego walka z chorobg. Trudno potaczy¢ przebranego w stroj
i umazanego sztuczng krwig Nergala, z Adamem Darskim, ktéry nawotuje do pomocy
fundacji wspierajgcej chorych na biataczke. To zupetnie oddzielne i odseparowane
porzadki poznawcze. Rozwigzaniem tej sytuacji zdaja sie by¢ teksty o charakterze
subwersywnym, ktérych poziom fikcyjnos$ci i umownoSci jest tak intensywny, Ze roz-
bija przyzwyczajenia odbiorcy do prawidet spektaklu oraz na nowo upodmiotowia
samego artyste, odkrywajac kulisy i codzienno$¢ grup muzycznych.

Nawet jezeli teksty te sa skoncentrowane na jednym, partykularnym przykta-
dzie to i tak og6lnos¢ ich znaczenia da sie roztoczy¢ nad catym dyskursem muzyki
popularnej. Ukazywanie rezim6éw somatycznych wskazuje nam nie tylko na ukryte
elementy stylow i gatunkéw muzycznych, ale jest takze znaczacym narzedziem kry-
tycznym w analizie roli ciata artysty we wspotczesnej muzyce popularnej. Spadek
znaczenia ciata, jako podstawowej materii, odnotowywany jest od lat 50. XX wieku
i klarowania sie podstawowego czynnika réznicujgcego artystow na rynku, czyli wi-
zerunku muzycznego. Ten z kolei doprowadzit do sytuacji, w ktdrej ciato zaczyna
petni¢ funkcje podrzedng wobec gatunkdw i stylow muzycznych - kategorii nawi-
gacyjnych w rynku muzycznym. Nalezy pamieta¢, Zze wybierajac gatunek lub styl,
wybieramy nie tylko zbiér zespotéw muzycznych i artystéow, ktérzy tworza swo-
je albumy w okreslonej stylistyce dzwiekowej. To takze wybor okreslonych, cho¢
czesto nieuswiadomionych polityk somatycznych, ktore skrzetnie ukrywaja to, co
wedle rynku nieatrakcyjne, tworzac iluzje autentyzmu. Warto pamieta¢, ze wido-
wiskowo$¢ ma swoja cene, i nawet za diabelska czarno-biata maska moze kry¢ sie
zmeczone ludzkie ciato.
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Streszczenie

Spektakle koncertéw zespotéw metalowych sa widowiskiem o duzym stopniu symbolicznej
umownosci, ktéra paradoksalnie ma za zadanie wywotywac efekt nieustannej autentycznosci
wsrod widzow i stuchaczy. Prezentowane utwory, a takze caty entourage sceniczny i wizerun-
kowy zespotu stanowi o sile jego podmiotowosci w polu lokalnej muzyki metalowej. Bardzo
rzadko, a czesto takze niechetnie, méwi sie jednak o zakulisowej egzystencji grup metalo-
wych oraz o procesach dyscyplinujacych, ktéorym musza sie poddawac, by wywota¢ okreslone
i oczekiwane efekty wérod stuchaczy. Da sie jednak zauwazy¢ krytyczny namyst nad zjawi-
skiem zakulisowej dyscypliny w metatekstach muzycznych, takich jak komiksy i animacje
poswiecone biografiom zespotéw fikcyjnych. Teksty te transgresywnie unaoczniajg problem
masochistycznego spektaklu ciata i przemocowej, cho¢ pozornej, autentycznosci grup mu-
zycznych. Przyktadami takich tekstéw s3 japonska animacja Detroit Metal City (2008) oraz
komiksem Bedziesz smazy¢ sie w Piekle autorstwa Krzysztofa ,Prosiaka” Owedyka (2016).

Disciplined bodies or transgressive subjects. Somatoesthetics of fictional death
and black metal bands

Abstract

The performances of metal music gropus kind be described as a spectacles of a high degree
of symbolic convention, which is paradoxically intended to cause the effect of constant
authenticity among spectators and listeners. However, itis diffucult to find any kind of material
that shows behind-the-scenes existance of those gropus, we can find critical reflection on
the phenomenon of behind-the-scenes discipline in meta-music texts, such as comics and
animations devoted to the biographies of fictional music groups. These texts transgress the
problem of the masochistic spectacle of the body fictional authenticity of the musical groups.
Examples of such texts are the Japanese animation Detroit Metal City (2008) and the Polish
comic Bedziesz smazyc sie w Piekle by Krzysztof “Prosiak” Owedyk (2016).

Stowa kluczowe: black metal, death metal, ciato, somatoestetyka, animacja, komiks, rezim

Key words: black metal, death metal, body, somatoaesthetic, animation, comic, regime
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