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Synchroniczne alter ego. Podwojenie i alternatywnos¢
w twdrczosci Neurosis i Tribes of Neurot

W twérczosci zespotu Neurosis, jednego z wazniejszych przedstawicieli nurtu eks-
perymentalnego w muzyce metalowej, daje sie zauwazy¢ pewien zastanawiajacy
aspekt. Ot6z w tym samym czasie wspotistniejg dwa, zarazem niezalezne, jak i sil-
nie powigzane ze sobg projekty muzyczne, tworzone przez tych samych muzykéw:
zespot Neurosis oraz jego - jak sami artysci to okreslali - ,alter ego”, jakim byta
formacja Tribes of Neurot.

Owa niespotykana dwoisto$¢ nie poddaje sie tatwemu wyttumaczeniu, ale tez
samo okre$lenie gatunku, do jakiego nalezatoby przypisa¢ tworczos¢ Neurosis,
sprawia niemate ktopoty. Na poswieconej im stronie Wikipedii ich muzyka okresla-
na jest jako: avant-garde metal, post-metal i sludge metal (Wikipedia). Internetowa
encyklopedia metalu Encylopedia Metalum. The Metal Archives powtarza te okresla-
nia, dodajac przy tym, ze w ich muzyce daje sie odnaleZ¢ elementy ambientu, doom
metalu, tribal (muzyki plemiennej), post-hardcore i innych (Encyklopedia Metalum).
Portal Discogs (tworzona przez uzytkownikéw internetowa baza danych o dysko-
grafiach) informuje, Ze brzmienie Neurosis ewoluowato od poczatkowego hardcore
punk w strone doom metalu, zawierajacego jednakze elementy dark ambient, indu-
strial a nawet folku (Discogs).

Publicysta, Guardiana” stwierdza ostroznie, Ze Neurosis zamazat granice gatun-
kowe metalu i ustanowit wzér do nasladowania przez wszystkich postmetalowych
nastepcow (Deller 2016). Inny autor z tej samej gazety stwierdza nieco gornolotnie,
ze Neurosis wyznaczyt szlak dla nowej odmiany muzyki, ktérg okresla mianem ,me-
talu myslacego cztowieka” (,thniking man’s metal”), przywotujac przy tym zdanie
jednego z muzykéw zespotu, Steve’a von Tilla, ktéry upatruje zrédet swojej muzyki
w ,glebokim wnetrzu Ziemi, w gwiazdach i we wszystkim innym”, ignorujac przy
tym wszelkie normy gatunkowe metalu czy innych styléw (Thomson 2010). Z ko-
lei Kory Grow z magazynu ,Rolling Stone” trafnie zauwaza, Ze trudno opisa¢ uni-
kalng mieszanke metalu, punka, sludge i awangardowych eksperymentéw, jakie sa
dzietem zespotu (Grow 2016). Zas Garry Sharpe-Young w swojej ksigzce o nowej
fali amerykanskiego metalu umieszcza Neurosis gdzie$ pomiedzy przetomowym de-
ath metalem a awangardowym hardcorem, zaznaczajac przy tym, ze muzycy wciaz
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stawiaja sobie nowe wyzwania, ktdére przekraczaja dotychczasowe gatunkowe po-
dziaty (Sharpe-Young 2005: 222).

Wypowiedzi te $wiadczg nie tylko o ktopocie z okresleniem gatunkowej toz-
samosci Neurosis, ale tez — oparte na deklaracjach samych artystow a takze na ich
pozamuzycznych dziataniach - przekonanie, ze tworczo$¢ ta wykracza poza trady-
cyjne konwencje i zwykte oczekiwania odbiorcéw metalu. Atmosfera niezwyktosci,
tajemniczo$ci, quasi-pierwotna rytualizacja, estetyczne zaskoczenie towarzysza od
poczatku koncertom, ptytom i innym eksperymentom sygnowanym przez cztonkow
zespotu. By¢ moze nie jest to samo w sobie niczym nowym, poniewaz podobne total-
ne projekty artystyczne pojawiaja sie od dawna w szeroko rozumianej muzyce po-
pularnej (wystarczy wymieni¢ Kraftwerk, Magme, Voivod). Intrygujacy natomiast
jest tutaj fakt, ze tego typu dziatania nie wystarczyty muzykom Neurosis i powotali
oni do zycia swoje drugie wcielenie, formacje Tribes of Neurot, ktérej dziatalnos¢
stanowi¢ miata rozszerzenie i uzupetnienie aktywnosci Neurosis. Tribes of Neurot
nie jest projektem pobocznym, odskocznig dla muzykéw zmeczonych ciezkim me-
talowym graniem, nie jest tez formga prezentacji nowych wersji starych utworow.
W obu projektach uczestniczyli ci sami muzycy, czesto w jednym czasie pracujacy
nad dwoma zupetnie réznymi, cho¢ komplementarnymi dzietami.

Dla lepszego zrozumienia logiki artystycznych wyboréw Neurosis warto kilka
stéw poswieci historii grupy. Zespét powstat w Oakland (California) w 1985 roku
jako punkrockowe trio, w ktérym grali: Scott Kelly (gitara, wokal), Dave Edwardson
(bas, wokal) i Jason Roeder (perkusja). Wkrétce potem do sktadu dotaczyt drugi
gitarzysta Chad Salter, z ktorym zespo6t zarejestrowat pierwsza ptyte Pain of Mind
(1987, Alchemy Records). W 1989 jego miejsce zajat Steve von Till, za§ w 1990 gru-
pa powiekszyta sie o Simona Mcllroya, obstugujgcego syntezator i sampler. Obaj ci
muzycy mieli znaczacy wptyw na zmiane charakteru muzyki Neurosis, co dato sie
ustysze¢ wyrazne na drugiej ptycie - The Word as Low, (1990, Lookcout! Records),
na ktorej daje sie zauwazyc¢ odejscie od stylistyki hardcore punk, crust czy cros-
sover w strone brzmien bardziej awangardowych i eksperymentalnych. Nastepna
(i ostatnia) zmiana sktadu nastgpita w 1995, kiedy Mcllroya zastapit Noah Landis.
Warto o tym wspomnie¢ nie tylko z historycznego obowiazku, ale tez dlatego, Ze
owa niezwykta wrecz stato$¢ sktadu (przeszto 22 lata) wskazywaé moze posrednio
na priorytety, jakie przyjeto Neurosis w swej twérczos$ci. Mozna bowiem zatozy¢, ze
naczelna zasadg ich dziatania jest silna wieZ miedzy muzykami, a nie ich doskona-
tos$¢ techniczna, ze zesp6t cementuje wspolnota doswiadczen i refleksji, a nie rachu-
nek ekonomiczny czy sceniczna atrakcyjnos¢. Znamienne jest tez, ze wtasnie w roku
1995, w ktérym ustalit sie ostateczny sktad zespoty, jego cztonkowie powotali do
zycia formacje Tribes of Neurot, ktorej dziatalnos¢ od poczatku stanowi forme do-
petnienia muzyki Neurosis.

Juz pierwsza ptyta Tribes of Neurot - Silver Blood Transmission (1995, Release
Entertainment) wiaze sie z pigtym albumem Neurosis Throgh Silver in Blood (1996,
Relapse Records), co sugeruje gtéwnie podobienstwo tytutéw obu wydawnictw (na
marginesie: Relapse Records oraz Release Entertainment to dwie marki tej samej
wytwérni ptytowej, zatozonej w latach 90. przez Matthew F. Jacobsona. Relapse
specjalizowata sie w muzyce metalowej [death metal, grindcore, sludge metal],
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za$ Release wydawata gtéwnie muzyke eksperymentalng, ambient, industrial czy
noise).

Na uwage zastuguje jednak fakt, ze Silver Blood Transmission ukazato sie 25
lipca 1995 r. (Allmusic, Silver Blood...), za$ album Throgh Silver in Blood wydany zo-
stal p6zniej, bo 23 kwietnia 1996 r. (Allmusic, Through Silver...), jakkolwiek proces
jego nagrywania ukonczony zostat w grudniu 1995. Muzycy tworzacy oba projekty
pracowali wiec w tym samym czasie nad dwiema ptytami, i cho¢ czesto uwaza sie, ze
ptyty Tribes of Neurot sg niejako ,dodane” do nagran Neurosis, to fakt, ze ,dodatek”
poprzedzit dzieto gtdwne wydaje sie znaczacy. Od samego poczatku bowiem widag,
ze artys$ci nie potrafig sie zamkna¢ w jednym muzycznym stylu, cho¢ on sam prze-
ciez jest juz tak eksperymentalny i awangardowy. Tworza jednocze$nie na dwéch
polach, nie uznajac zadnego z nich za dominujace.

To specyficzne podwdjne podejscie jest jeszcze lepiej widoczne na kolejnych
ptytach obu formacji. Album Times of Grace sygnowany przez Neurosis (Relapse
Records) ukazat sie 11 maja 1999 (Allmusic, Times of Grace), za$ ptyta Tribes of
Neurot zatytutowana Grace, wydana naktadem zatozonej przez muzykdéw wytworni
Neurot Recordings pojawita sie na rynku 13 czerwca 1999. Tu zwiazek miedzy al-
bumami jest duzo silniejszy: sugeruja go nie tylko tytuty obu wydawnictw, ale réw-
niez ich podobne szaty graficzne, a co najwazniejsze - obie ptyty maja identyczna
trackliste, co znaczy, ze kompozycje na obu nosza te same tytuly i trwajg doktadnie
tyle samo, za§ sami muzycy zachecali odbiorcéw do stuchania obu ptyt réwnocze-
$nie. Na wktadce do Times of Grace pojawia sie informacja, ze ,wielowymiarowe do-
Swiadczenie dzwiekowe tego nagrania jest dostepne na ptycie Grace” (,,A multi-di-
mensional sound experience of this recordings is available from Neurot Recordings
Grace”). Znajduje sie tam tez zapis, ze ptyta Grace ta jest pomyslana jako ,krazek
towarzyszacy Times of Grace wykonany przez Tribes of Neurot (eksperymentalne
alter-ego Neurosis)” (,the companion disc to Times of Grace performed by Tribes of
Neurot [Neurosis’ experimental alter-ego]”) (Neurosis 1999: 10)

Dwa okres$lenia uzyte przez artystow - ,multi-dimensional sound experience”
i ,alter ego” - wydaja sie tu szczegdblnie istotne i kluczowe do zrozumienia ich ar-
tystycznej koncepcji. I wiasnie tymi dwoma ptytami chciatbym sie zaja¢ bardziej
szczegotowo.

Miedzy stylami

Proces stuchania obu ptyt nazwany tu jest ,doswiadczeniem dzwiekowym?”, co juz
sugeruje niecodzienny charakter tych nagran (cho¢ kazdy akt stuchania muzyki jest
takim doswiadczeniem, to przeciez dos¢ rzadko artys$ci czy wydawcy w ten sposob
anonsujg ptyty). Poszerzenia pola do$wiadczen dzwiekowych oparte zostaje nie tyle
na zaproponowaniu stuchaczom dwoéch wersji tych samych utwordw, co na nakto-
nieniu ich do aktu percepcji, w ktérym potgcza oni w jedng cato$¢ dwa dzieta, zupet-
nie rézne, cho¢ wyrastajace z tego samego korzenia (czy tez odnoszace sie do tego
samego tematu).

Tworczos¢ Tirbes of Neurot pod wzgledem stylistycznym rézni sie od doko-
nan Neurosis wrecz krancowo. Indywidualny styl Neurosis opiera sie na ciezkim,
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masywnym brzmieniu gitarowym, na powolnym, lecz bardzo silnie wyczuwalnym
rytmie i na wykrzyczanych partiach wokalnych. W utworach Tribes of Neurot domi-
nuja raczej delikatne, ciche, nietworzace ewidentnych struktur rytmicznych dzwie-
ki, ktérych pochodzenie czesto trudno ustalic.

Cechy charakterystyczne dla indywidualnego stylu metalowej formacji Von
Tilla i Kelly’ego, jakich mozemy do$wiadczy¢ na ptycie Times of Grace, to przede
wszystkim brzmienia silnie przesterowanych gitar i basu umieszczone na pierw-
szym planie. W nagraniach wyeksponowane zostaja zwtaszcza niskie dZwieki emi-
towane przez te instrumenty, a specyficzne potezne brzmienie styszalne w riffach
wynika zaréwno z gry unisono, jak i ze specjalnego doboru sprzetu przez gita-
rzystéw. Gitary, wzmacniacze, kolumny i efekty, ktérych uzywaja gitarzysci Scott
Kelly i Steve Von Till oraz basista Dave Edwardson, dajg dzwiek bardzo niski, moc-
ny i przesterowany, cho¢ zarazem selektywny (szczegétowo na temat uzywanego
przez siebie sprzetu muzycy wypowiadajg sie np. w rozmowie z magazynem ,Guitar
Player”; Jones 2017).

Gitarowe riffy okreslajg takze rytm utwordéw, zas geste i rozbudowane partie
perkusji wydaja sie im tylko towarzyszy¢. Daje sie to ustysze¢ wyraznie chocby
w utworze The Doorway, ktéry rozpoczyna sie od gestego, drapieznego gitarowego
riffu gitary prowadzacej (czas nagrania 0:00-0:13), do ktérego potem dotacza sie
druga gitara i bas (czas nagrania 0:13-1:25); to one wyznaczajg rytm i tempo tej
cze$ci kompozycji, natomiast w grze perkusji w tym czasie jedynie beben basowy
gra w ustalonym przez gitary rytmie, za$ partie pozostatych elementéw perkusji ze
wzgledu na swa gestg fakture jedynie dopetniaja strukture rytmiczng poprzez licz-
ne kontrapunkty. W nastepujacym potem wyraznie tagodniejszym taczniku (czas
nagrania 1:26-2:10) rytm znowu wyznaczaja gtéwnie pojedyncze dlugie akordy
grane przez pierwsza gitare, a takze przez krotkie wysokie dzwieki drugiej gitary
powtarzane za pomoca efektu gitarowego typu delay. Perkusja w tym czasie znowu
jedynie urozmaica podstawowy rytm.

W $rodku kompozycji (czas nagrania 3:22-5:05) podstawowy riff zostaje zasta-
piony przez nowy temat: wolniejszy i ciezszy niz pozostate cze$ci utworu i dopiero
tutaj wszystkie gitary wraz z perkusja graja razem, realizujac ten sam schemat ryt-
miczny bez zadnych urozmaicen.

Owo ,zejscie sie” instrumentéw powoduje bardzo silny efekt, w ktérym brzmie-
nie, melodia i rytm wrecz obezwtadniaja stuchacza (odbywa sie to bez towarzysze-
nia gtosu ludzkiego - ktory stanowi w Neurosis jakby rodzaj narracji z offu, ujaw-
niajgcej kontekst i sens utworu, ale nie stanowi on gtéwnego nos$nika przekazu - te
funkcje petnig instrumenty). Dzieje sie to tylko przez chwile, ale wtasnie owa ,.ano-
malia” zwraca na siebie szczeg6lna uwage w odbiorze.

Gloéwna partia wokalna, realizowana przez Scotta Kelly’ego, a takze dodatkowe
wokale Von Tilla, Edwardsona i Landisa, mimo Ze oparta na krzyku jest w nagraniu
nieco ,schowana”, pojawia sie raczej w tle, niz na pierwszym planie (w panoramie
stereo nagrania styszalne sa nieco ,z tytu” i ,z boku”). Instrumenty klawiszowe ob-
stugiwane przez Noah Landisa pojawiaja sie na dalszym planie, tworza tto akustycz-
ne i prawie nie daja sie oddzieli¢ od reszty instrumentéw. To wszystko skierowuje



[66] Andrzej Juszczyk

uwage stuchacza na dominujace, wrecz wszechogarniajgce brzmienie gitar, decydu-
jace o charakterze muzyKi.

Utwor The Doorway rozpoczynajacy ptyte (zaraz po raczej lirycznym intro) jest
znamienny nie tylko dla charakteru muzyki na Times of Grace, ale dla stylu Neurosis
w ogole, dlatego wydaje sie zasadnym nieco bardziej szczegbétowe jego omoéwienie
(podobne zabiegi stycha¢ réwniez w Under the Surface, The Last You'll Know itd.).

Ten bardzo znamienny dla Neurosis metalowy idiom na Times of Grace (ale tez
i na pozostatych ptytach zespotu) zostaje skontrastowany z partiami lirycznymi, ci-
chymi, realizowanymi przez instrumenty akustyczne (kobza, instrumenty smycz-
kowe i dete) lub opartymi na dzwiekach wygenerowanych elektronicznie. Czasem
zostaja one wkomponowane w powolne, mroczne i ciezkie utwory (np. Under the
Surface, Away), a czasem stanowig samodzielne kompozycje (np. Suspended in Light,
Exist, Descent, The Road to Sovereignty).

Tak wiec cechg znamienng dla tej ptyty (i nie tylko tej) jest specyficzna brzmie-
niowa podwojnosc - trzeba tez jednak zauwazy¢, Ze zaréwno za pomocg metalo-
wych, jak i nie metalowych srodkéw ekspresji muzycy Neurosis (wraz z go$¢mi
udzielajacymi sie na ptycie) tworzg wciaz ten sam spéjny charakter swej muzyki.
Oba pola brzmieniowe wspoétgraja ze soba, tworzac komplementarng catos¢.

Dlatego tym bardziej zastanawiajace jest, ze podczas rejestrowania tej tak zréz-
nicowanej pod wzgledem brzmienia ptyty, muzycy Neurosis postanowili nagrac¢ jej
dodatkowa, alternatywna wersje. Tak jakby podwdéjno$¢ stanowigca o stylu Times of
Grace im nie wystarczyta i postanowili dotozy¢ do niej jeszcze kolejng jako$c.

Styl, jaki prezentujg nagrania umieszczone na Garce, jest kompletnie inny.
Dominujg tu kompozycje pozbawione wyczuwalnego rytmu (na ogét), brzmienia
instrumentalne sg generowane przez instrumenty elektroniczne (ewentualnie syn-
tezowane bezposrednio podczas produkcji dZzwieku) lub akustyczne (bardzo rzadko
zdarzajg sie bardzo przetworzone dzwieki gitar elektrycznych), czesto pojawiajg sie
dzwieki pozamuzyczne, ktérych pochodzenie niekiedy jest rozpoznawalne (projek-
tor filmowy - odgtos jego pracy stanowi klamre dla catej ptyty) cho¢ czesciej ma
charakter doswiadczenia akuzmatycznego, czyli nie jesteSmy w stanie okres$li¢ Zré-
dta pochodzenia dZwieku (Schaeffer 2010: 107). Do tego w niektérych utworach
pojawia sie ludzki gtos: czasem jest to silnie przeksztatcone nagranie ze studia (np.
za pomoca wokodera, jak w utworze Belief), czasem monolog sprawiajacy wraze-
nie zarejestrowanego za pomoca telefonu (ze wzgledu na znieksztatcenie dzwieku),
brak za to partii $piewanych. Dzwieki na Grace nie tworza wlasciwie muzyki, ale
raczej nastrojowy soundscape, sa jakby dzwiekowa ilustracja, ktérej sens pozostaje
niejasny, poki nie wiemy, do czego sie ona odnosi. Nie zmienia to jednak faktu, ze
klimat tej ptyty jest niezwykle sugestywny i poruszajacy.

Przedstawiona przez Tribes of Neurot wersja omawianego powyzej utworu
The Doorway dobrze reprezentuje wszystkie charakterystyczne komponenty stylu
tej formacji. Motywem przewodnim kompozycji jest pulsujgcy niski dzwiek genero-
wany przez syntezator, ktéry przesuwa sie w panoramie stereo od strony lewej do
prawej i z powrotem, by wreszcie zupetnie ucichna¢ i znéw sie pojawic. Pojawiaja
sie takze tu odgtosy, przypominajace dzwieki naturalne, cho¢ silnie przetworzone.
Stychaé tu na przyktad jakby krzyki ptakéw, ale z catg pewnoscia nie sa to nagrania
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z natury, a raczej dzwieki wygenerowane sztucznie, cho¢ bardzo trudno bytoby
okresli¢, jaki instrument je produkuje. Mozemy ustysze¢ zmodyfikowany ludzki
glos, czasem kilkuwyrazowe wypowiedzi, czasem pojedyncze sylaby zmontowane
w niezrozumiate ,,stowa”. Spotkac tez mozemy dzwieki przypominajace odgtos elek-
trycznych wytadowan (prawdopodobnie wykonane za pomoca syntezatora), szumy
i buczenia, ktére jesli nawet przypominaja stuchaczowi odgtosy ze znanej mu rze-
czywistosci (,industrialne”), to z pewnoscia nie bedzie on w stanie okresli¢, jakie
przedmioty / maszyny / instrumenty je wydaja. Traktowac je mozna zatem jako
- jak to okresla Pierre Schaeffer - ,obiekty dZzwiekowe, wolne od wszelkich relacji
przyczynowych” (Schaeffer 2010: 110).

Za to niezwykle mato jest tu dzwiekow instrumentalnych, ktérych fizyczne Zré-
dto potrafiliby$Smy sprecyzowac: ledwie kilka nut na poczatku utworu zagranych
na gitarze akustycznej oraz brzmienie sprzegajacej (czyli grajacej samoistnie dzieki
wzbudzaniu pola elektromagnetycznego) gitary pod koniec.

Réznica pomiedzy dzietami obu formacji widoczna jest takze w kompozycji
utworéw. Na ptlycie Neurosis mozemy znalez¢ oddzielne utwory o czytelnej budo-
wie. Co prawda brak tam piosenek o tradycyjnym uktadzie zwrotka - refren, ale
w kazdym z nich daja wydzieli¢ sie podstawowe motywy, ktére utozone zostaja
w odpowiedniej, logicznej kolejno$ci. Motywy te sa wyznaczane przez powtarzane
po wielokro¢ riffy, a specyficznej monotonii kompozycji nie naruszajg nawet partie
solowe gitar (gdyz w tworczosci Neurosis one nie wystepuja). Na ptycie Tribes of
Neurot mamy do czynienia z plamami dzwiekowymi, ktérych zmienno$¢ wydaje sie
przypadkowa, ponadto dzwieki tacza sie w jedna cato$¢, a podziat na poszczegdlne
utwory jest tylko nominalny.

Podwojenie

Doswiadczenie odbiorcy jest w przypadku obu ptyt stuchanych oddzielnie jest za-
sadniczo rdézne. Co jednak stanie sie, gdy natozymy na siebie oba albumy i - zgodnie
z zaleceniem muzykoéw - postuchamy ich razem?

Owo ,stuchanie razem” sprawia pewien problem juz natury technicznej. W roku
1999 synchroniczne odtworzenie dwdch ptyt CD mogto by¢ ktopotliwe (skopiowa-
nie ptyt w formie elektronicznej i ztoZenie ich w programie do edycji nagran nie byto
wtedy dla stuchaczy technologiczng oczywistos$cia), zatem Grace zostata przygoto-
wana w ten sposéb, ze nawet kilkusekundowe przesuniecie czasu odtwarzania nie
powoduje dysharmonii ani wrazenia chaosu. Dtugie i o niktej zmiennosci dZwieki
Tribes of Neurot pasujg do utworéw Neurosis niezaleznie od precyzji odtworzenia.

Drugim problemem jest kwestia proporcji miedzy ptytami: ktérej stucha¢ gto-
$niej? Jak ustawi¢ glosniki, by efekt byt najlepszy? Brak informacji na ten temat
moze powoduje jednak, ze to sam stuchacz decyduje, ktéra warstwa - metal czy
soundscape - bedzie dominowac w jego odbiorze.

Podczas stuchania obu ptyt rownoczes$nie - i w mniej wiecej réwnych pro-
porcjach - otrzymujemy efekt do$¢ zaskakujacy. Utwory Neurosis sitg rzeczy po-
jawiaja sie na pierwszym planie, bo stuchacz tatwiej percypuje warstwe muzyczna,
za$ nagrania Tribes of Neurot uzupetniajg pole dZzwiekowe, nadajac catosci jeszcze
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bardziej niepokojace i niesamowite brzmienie. W pewnym sensie tez odwracajg
uwage odbiorcy od utworéw Neurosis - ktdre co prawda sg podstawa doswiadcze-
nia stuchacza, ale dodatkowe dzwieki sprawiajg wrazenie jakiego$ dziwnego za-
ktocenia przekazu. Trudno poddac sie hipnotyzujacej sile powolnych i mrocznych
rifféw, bo oprécz nich stychac co$ jeszcze, cos, co przeszkadza w pelnej, angazujacej
uwage percepcji. Trudno tez rozdzieli¢ obie $ciezki dZwiekowe, skupic¢ sie na jed-
nym tylko elemencie uktadanki.

Tu pojawia sie pytanie o cel takiego zabiegu. Czy jest to tylko ciekawostka for-
malna, wynikajaca z ekscytacji mozliwo$ciami produkcyjnymi studia? Czy ma to by¢
gratka dla wiernych fanéw, ktéorym oprécz gtéwnego dzieta proponuje sie zestaw
bonusowych nagran? Czy jest to moze wyraz art-rockowych ambicji muzykéw?
Zanim odpowiemy na to pytanie, warto jednak przez chwile zastanowi¢ sie nad tym,
jak sami muzycy rozumieja twdrczosc Tribes of Neurot.

Jak to juz wcze$niej zostato powiedziane, Tribes of Neurot to eksperymental-
ne ,alter ego”, ktérego celem jest wytworzenie ,,wielowymiarowego do§wiadczenia
dzwiekowego”. Jak pisza we wktadce do ptyty Times of Grace sami artysci:

Grace zostato dzwiekowo zaprojektowane do symultanicznego odtwarzania z tg ptyta
lub osobnego do$wiadczania jej dZzwiekowej struktury o takim samym emocjonalnym
oddziatywaniu i dynamicznym przeptywie jak wersja Neurosis. Muzyczny eksperyment
o jednej koncepcji wykonywany przez dwie odrebne osobowo$ci tej grupy.

[Grace is sonically designed to be played simultaneously with this CD or experienced in
its own as a textural soundscape with the same emotional impact and dynamic flow as
the Neurosis version. A musical experiment of a single concept performed by the two
distinct personalities of this group.] (Neurosis 1999: 10)

Pojecie alter ego nieuchronnie kojarzy sie z podwoéjnoscig podmiotu, z drugim
ukrytym ,Ja”, z sobowtérem, ktdrego obecnos¢ jest niepokojaca, ktéry narusza pod-
stawowe przekonanie jednostki o swej wtasnej wyjgtkowosci i oryginalnosci. Drugie
,Ja” wymyka sie kontroli, wladzy $wiadomosci, jest wrecz skandaliczne i wytwarza
ono poczucie ,niesamowitosci”. ,Niesamowite” (das Unheimliche) wedtug Zygmunta
Freuda jest symbolicznym ujawnieniem tresci osobowosci, ktdre jakkolwiek znane
podmiotowi, zostaty z jakiego$ wyparte ze $wiadomosci (Freud 1997: 235).

Mozna by zatem zatozyé¢, ze jesli ptyta Times of Grace stanowi dla muzykéw
Neurosis wyraz ich §wiadomego artystycznego ,Ja”, to Grace Tribes of Neurot eks-
ploruje sfery ukryte, niejawne, odmienne, cho¢ wcigz w nich obecne. ,Ego”, czyli
Neurosis, przejawia sie w transowej, ponurej i ciezkiej muzyce (ktéra dla stucha-
cza jest w jakim$ stopniu atrakcyjna), w mistycznych i apokaliptycznych tekstach,
w podniostym quasi-religijnym rytuale; natomiast ich ,alter ego” ujawnia sie po-
przez atmosfere niepokoju i nieprzyjemnosci (trudno nazwac te tworczos¢ atrak-
cyjnag), poprzez dzwieki, ktorych nie stycha¢ wyraznie (sa zdominowane przez me-
talowy idiom), ale ktore wciaz s3 irytujaco obecne, poprzez odkrywanie ukrytego
(takze w sensie dostownym: skupienie sie na brzmieniu Tribes of Neurot wymaga
od stuchacza wysitku). Akuzmatyczny charakter ptyty Grace jest tym bardziej za-
uwazalny, kiedy naktada sie ona ,na” (a raczej ,pod”) muzyke Neurosis. DZwieki,
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ktore stuchane osobno juz niepokoja, tutaj, podczas aktu podwdjnego stuchania
staje sie jeszcze bardziej intrygujace, wprawiajac odbiorce w dysonans poznawczy.

Efektem ztozenia tych dwdch ptyt i wspoétdziatania wspomnianych ,,dwoch od-
rebnych osobowosci grupy” jest zlanie sie w jedng cato$¢ muzyki o wyraznym rytu-
alnym charakterze (czemu stuzy transowos¢ kompozycji i ,pierwotno$¢” brzmie-
nia) z niezrozumiatym i trudnym do uchwycenia polem dZwiekowym. Nastepuje
poszerzenie pola percepcji zmystowej (stuchanie wymaga uwagi, nie mozna sie
mu po prostu poddac), ale tym samym poszerza sie percepcja duchowa - stysza-
nej muzyce nadaje sie gtebsze znaczenie, stuchacz wyraznie bowiem odczuwa, ze
idzie tu o ,co$ wiecej”. Nabiera ona niejako metafizycznego charakteru na dwéch
poziomach: dzwiekowym - gdzie do fizycznie obecnej, dajacej sie obja¢ zmystami
i rozumem muzyki Neurosis dodana zostaje warstwa akuzmatyczna, jakby pozba-
wiona realnego wymiaru i tym samym meta-fizyczna, oraz duchowym, ktory przeja-
wia sie w odsytaniu stuchacza do innej, wyzszej rzeczywistosci, ktora jest tematem
obu ptyt, jak pisza muzycy w dedykacji Times of Grace, album ten ma oddac¢ czes$¢
ich zrodtom inspiracji, ich ,bohaterom, bogom, tym ktérzy odeszli przed nami i tym
ktorzy beda nasza przysztoscig” (Neurosis 1999: 3).

,Ego” 1 ,alter ego” dziatajace razem odnosza sie do czego$, co jest wspélng
podstawa dla nich obu (,single concept”), tym samym zasugerowana zostaje jakas
ponadjednostkowa petnia, w ktérej mozna sie zatraci¢ i ktérej mozna doswiadczy¢
w akcie poszerzonej percepcji.

Wydaje sie, ze dziatanie jako Tribes of Neurot pozwala muzykom Neurosis
nie tyle da¢ upust alternatywnym muzycznym poszukiwaniom, co raczej stanowi
$rodek introspekcji, wgladu w ukryty sens wtasnej twdrczosci. Sta¢ sie tak moze
jednak tylko wtedy, gdy tworczos¢ ta nie jest tylko efektem w petni kontrolowa-
nych artystycznych decyzji, lecz wynika z czego$, co dla samych muzykéw jest
niejasne, co przychodzi niejako z zewnatrz albo z glebi, co oni jedynie odkrywaja.
Takie podejscie do muzyki, jako narzedzia duchowego poznania prezentuja sami
muzycy, a zwlaszcza Steve von Till, ktory okresla twérczos¢ zespotu jako srodek do
przezycia katharsis (Grow 2016). Jej ponadjednostkowy, pozarozumowy, a nawet
w pewnym sensie pozaludzki charakter wynika stad, Ze muzyka - wedtug von Stilla
- pochodzi gdzie$ z ,glebokiego jadra nie tyle wtasnej osobowosci, co jadra Ziemi
gwiazd i wszystkiego innego” ("Then you learn to surrender to something bigger than
yourself, you’re acknowledging the realm of spirit - and where else does music come
from? I have no idea, but it feels like it’s not just deep in the core of us, but deep within
the core of the Earth, the stars and everything else”; Thomson 2010).

Tribes of Neurot to sposéb na podwojenie do§wiadczenie dzwiekowego, ktore
juz samo w sobie jest dwoiste (w nagraniach Neurosis). I ten sposéb owa podwdjna
muzyczna struktura, jak lustro odbite w lustrze, stwarza wrazenie nieskonczonej
glebi, ktora prowadzi¢ ma do samego sedna rzeczywisto$ci przeczuwanej przez mu-
zykéw Neurosis.
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Streszczenie

Artykut dotyczy swoistej ,podwojnej” tworczosci muzykéw zwigzanych z zespotem Neurosis
i projektem Tribes of Neurot. Obie formacje tworza ci sami artysci, ptyty obu zespotéw
stanowia dwie, radykalnie rézne wersje tych samych kompozycji. Materiatem badawczym jest
tu relacja miedzy ptytami Times of Grace Neurosis oraz Grace Tribes of Neurot (1999). Obie
ptyty, cho¢ niezalezne, stuchane réwnocze$nie stanowia niezwykle ciekawa nowa wartos$¢
artystyczna. Artykut skupia sie na analizie brzmienia oraz swoistej ,lustrzanosci” kompozycji
obu zespotéw, ktérej celem jest interpretacja artystycznych i Swiatopogladowych implikacji
zabiegu zaproponowanego przez muzykéw Neurosis.

Synchronous alter-ego. Doubling and alternative in the work of Neurosis and Tribes of
Neurot

Abstract

This paper concerns at "doubleness” in work of Neurosis and Tribes of Neurot. The activity
of both groups seems to be simultaneous: the same artists in the both bands, the same names
of their albums, the same trakclists, similar cover designs suggest to treat it not as different
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ventures but as a significant dual artistic project. Parallel between simultaneous albums of
Neurosis and Tribe of Neurot makes an impression of disturbing presence of unclear alter-
ego in their music.

Stowa kluczowe: Neurosis, Tribes of Neurot, alter ego, metal eksperymentalny,
do$wiadczenie dZwiekowe

Keywords: Neurosis, Tribes of Neurot, alter-ego, experimental metal, sound experience
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