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The poet who failed his best play?
Podmiot mowigcy w utworach zespotu Nightwish
wobec paradygmatu romantycznego

Nie ulega watpliwosci, Ze kultura muzyki metalowej jest zjawiskiem bardzo rézno-
rodnym. Zawiera w sobie duzo rozmaitych podgatunkéw, ktére czesto kardynalnie
réznia sie od siebie na poziomie estetycznym. Niektdrzy artysci przy tworzeniu nar-
racji muzyczno-tekstowych i kreowaniu autowizerunku siegaja po rozmaite tema-
ty dobrze znane z literatury i sztuki. Jednym z najbardziej wdziecznych Zrédet in-
spiracji okazuje sie romantyczna koncepcja poety jako geniusza, najdoskonalszego
twércy.

Wprowadzenie

Wptyw paradygmatu romantycznego na kulture masowa nie jest dla wspotczesnej
humanistyki tematem nowym. Jezeli kultura popularna ma odzwierciedla¢ utrwa-
lone w $wiadomosci spoteczenstwa konwencje, potencjalnie dostepne i zrozumiate
dla kazdego ,przecietnego” odbiorcy, nie uniknie ona réwniez tematéw zwigzanych
z tak wazng dla kultury epoka. Warto jednak pamieta¢, ze w przypadku kultury eu-
ropejskiej owo oddziatywanie bynajmniej nie jest jednorodne. Czym innym bowiem
byt romantyzm w walczacej o niepodlegtos$¢ dziewietnastowiecznej Polsce, tacznie
z pézniejszymi transformacjami tzw. kanonu romantyczno-symbolicznego i styn-
nym ,zmierzchem paradygmatu” (Janion 2000: 14-11), a czym innym we Francji
czy krajach skandynawskich. Co wiecej, nietatwo znalez¢ pisarza, muzyka czy mala-
rza, o ktérym mozemy bez zadnych watpliwosci powiedzie¢, ze byt on tworca stricte
romantycznym: najczesciej bedzie to pewien okres w jego tworczosci zdominowany
przez okreslone tematy i koncepcje. Romantyzmowi zawdzieczamy tak bliskie na-
szej mentalnosci postrzeganie poety jako najdoskonalszego tworcy, ale takze od-
mienca, zapatrzonego we wtasng samotnos$c i nieszczescie (Janion 2001: 222). Nie
zawsze zdajemy sobie z tego sprawe, podobnie jak nie pamietamy - uzywajac okre-
$lenia ,romantyczny” w kontekscie relacji mitosnych - ze u romantykéw owa mitos¢
rzadko byta szczesliwa i spetniona.
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Kolejne pokolenia nie byty w stanie catkowicie odcig¢ sie od paradygmatu ro-
mantycznego - mogty buntowac sie przeciwko niemu, albo na odwroét, wykorzy-
stywac jako skuteczne narzedzie przeciwko panujacej ideologii, podejmujac proby
jego przewarto$ciowania i sformutowania postulatéw na nowo. Koncepcja ,poety
wykletego” zostata przyjeta przez francuskich modernistéw, gdyz przeklinanie ist-
nienia, wystawianie na pokaz wtasnego cierpienia i pragnienie $mierci doskonale
wyrazaty wiasciwy dla ich pokolenia kryzys osobisty i tworczy (Peyre 1987: 131).
Poktosie my$lenia w tych kategoriach mozna znaleZ¢ rowniez w tekstach kultury
wspotczesnej, miedzy innymi, w muzyce rockowej. Marcin Rychlewski w ksigzce
Rewolucja rocka. Semiotyczne wymiary elektrycznej ekstazy zaznacza, ze kultura
rocka, ze wzgledu na swoje buntownicze nastawienie wobec jakiejkolwiek ideologii
oraz liczne legendy przedwczesnie zmartych artystéw, stanowi pewng kontynuacje
mitu modernistycznych ,wykletych”. Podkresla rowniez:

Istniejg oczywiscie zasadnicze réznice pomiedzy losami modernistycznych buntowni-
kéw a biografiami rockmanéw. Ci pierwsi byli rzeczywiscie wykleci i odrzuceni przez
spoteczenstwo, ci drudzy raczej kreowali sie na wykletych, bedac jednocze$nie
przedmiotem uwielbienia ze strony fanéw (Rychlewski 2011: 161; podkres$lenie - A.S.).

Piszac o zjawisku intertekstualnosci w kulturze rocka, Rychlewski sugeruje, ze
nawigzania do wysokoartystycznych konwencji i gatunkéw ,,czesto petnia funkcje
sakralizujgcg, majg one nierzadko (przynajmniej w mniemaniu twoércéw) podnie$¢
utwor rockowy do rangi dzieta sztuki” (Rychlewski 2011: 127). Wazniejsze jest
jednak, ze elementy zapozyczone z tzw. kultury wysokiej artysta rockowy stara sie
przetworzyc¢ i przyswoic, aby uczynic z nich element tozsamosci wtasnej. Jezeli, jak
pisze Simon Frith, wszystkie piosenki stanowig ukryte narracje, ktére maja gtow-
nego bohatera - $piewajgcego (Frith 2011: 229), podmiotowos¢ artysty rockowego
bedzie ujawniata sie w nich szczegoélnie mocno. Trzeba jednak pamietacd, ze owa nar-
racja nie jest przekazywana wytacznie za pomoca kodu stowno-tekstowego, row-
nie istotng role odgrywa tu aspekt muzyczno-dZwiekowy, ikoniczno-oktadkowy
oraz ikoniczno-sceniczny, czyli te systemy kodowania, ktére Rychlewski wyznaczyt
jako gtéwne sktadniki przekazu muzyki rockowej (Rychlewski 2011: 147). Zatem
w piosence wazne jest nie tylko stowo, lecz takze sposéb, w jaki jest ono stuchaczom
prezentowane.

0dbidr gtosu $piewajacego czesto taczy sie z kwestig tozsamosci i szczeroSci:
aby odbiorca uwierzyt w prawdziwo$¢ narracji piosenki, musi ona by¢ wyspiewa-
na za pomocg odpowiednio dobranego wokalu. W przypadku, gdy piosenke Spiewa
jej autor, kwestia wyboru tej czy innej maniery wokalnej wydaje sie stosunkowo
prosta, zupetnie innego wymiaru nabiera natomiast w momencie, gdy wykonawca
utworu wystepuje niezaleznie od autora. Sytuacje, w ktérej wokalista wyraza siebie,
prezentujac uczucia i mysli innej osoby, angielski badacz Allan Moore nazywa auten-
tyczno$cia trzecioosobowa: caly performance ma wtedy na celu powiedzenie: , oto
jak to jest by¢ nim - autorem”. W przypadku za$ autentycznos$ci pierwszoosobowej
wykonawca moéwi ,tak to jest by¢ mng”. Z kolei drugoosobowa autentycznosé w ro-
zumieniu Moora wiaze sie z odbiorcami oraz ich checia identyfikacji z przekazem
utworu (Moore 2002). Oczywiscie, jest to pewne uproszczenie, poniewaz w kazdym
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konkretnym utworze relacja pomiedzy zamystem autora a sposobem wykonania
bedzie wygladac nieco inaczej. Przy tym badacz podkre$la, Ze autentyczno$¢ zawsze
pozostaje kwestig interpretacji stuchaczy - niezaleznie od intencji wykonawcy, ni-
gdy nie zostaje ,wpisana” w utwor, lecz jest mu przepisywana (Moore 2002: 210).

Problematyka podmiotu mdéwigcego w tworczosci niektérych zespotdow taczy
sie takze z kwestig genderowa, prowokujac do pytania: czy podmiot zmienia pteé
w wypadku, gdy solistka $§piewa utwor napisany przez innego cztonka zespotu -
mezczyzne - lub odwrotnie? Zdaje sie, ze kwestia tozsamo$ci ptciowej rozgrywa
sie tu na bardziej subtelnym poziomie, niz w przypadku coveréw scenicznych, gdy
pamiec o ,kobiecym” oryginale faczy sie z do§wiadczeniem ,,meskiej” kopii lub prze-
ciwnie (Peraino 2007: 60).

Kultura metalowa, tak samo jak cata kultura rocka, jest zjawiskiem bardzo eklek-
tycznym i nie sposdb mierzy¢ jedna miarg nawet zespoty w obrebie jednego podga-
tunku, na przyktad z wiodacym gtosem kobiecym. Inaczej bedzie wyglada¢ podmiot
mowiagcy w przypadku niderlandzkiego zespotu Within Temptation - wspoéttworzo-
nego przez wokalistke Sharon den Adel i gitarzyste Roberta Westerholta, a inaczej
w przypadku norweskiej grupy Sirenia, ktdra kieruje jej zatozyciel i autor wszyst-
kich utworéw, Morten Veland. Obszary tematyczne, po ktérych poruszaja sie arty-
$ci owego podgatunku réwnie czesto sg niepodobne do siebie. Jeden z najbardziej
znanych zespotéw, Nightwish, wydaje sie w tym wypadku szczegdlnie interesujacy.
Jego tworca, lider i klawiszowiec, Tuomas Holopainen, od samego poczatku okresla
siebie jako poete w rozumieniu bardzo bliskim koncepcji romantyczne;.

W dalszej czesci artykutu skupie sie na narracji wytwarzanej przez podmiot
mowiagcy w utworach Nightwish w odniesieniu do inspiracji paradygmatem roman-
tycznym. Zaczne od najwazniejszych wydarzen z biografii zespotu, ktére sa istotne
dla zrozumienia poszczego6lnych utwordw i zachowan artystow. Pdzniej przedsta-
wie ,pogram literacki” od jego poczatkow we wczesnych utworach po album kon-
cepcyjny Century Child, przy czym najwazniejsza bedzie dla mnie warstwa tekstowa.
W kolejnej czesci natomiast skupie sie juz na warstwie scenicznej, analizujac kon-
certowq ptyte DVD End Of an Era, na ktérej, jak zaktadam, projekt literacki staje sie
przedstawieniem (nie§wiadomie?) wspéttworzonym przez wszystkich obecnych na
scenie i na widowni.

Jest to studium przypadku, w ktérym bede starata sie pokazaé, jak tworca me-
talowy moze przejawiaé wtasne aspiracje wysokoartystyczne, nawigzujac do trady-
cji literackiej i kultury wysokiej. W Polsce nikt z badaczy kultury popularnej nie po-
dejmowat sie tego zagadnienia, w badaniach zagranicznych natomiast twdérczoscia
Nightwish zajmowat sie przede wszystkim Toni-Matti Karjalainen. W artykule Ride
Between Hell and Paradise. Imaginaerum as Mental Anchoring Place for the Global
Nightwish Fan Community (Karjalainen 2016), skupiat sie na kwestii odbioru jed-
nej z ptyt zespotu, ale wspominat takze o wpisanym w catg twdérczo$¢ Nightwish
programie literackim: ,Tuomas Holopainen zakodowat znaczenia paradygmatyczne
w stownej, wizualnej i muzycznej reprezentacji Nightwish, tak, aby fani mogli je od-
kodowaé. Tworza wtedy konstrukcje synegmatyczne, ktére wspierajg narracje oraz
jej specyficzny charakter” (Karjalainen 2016: 74, przet. A.S.).
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Gtosy poety

Historia Nightwish zaczeta sie w 1996 roku w matym miasteczku Kitee na wscho-
dzie Finlandii - ojczyzny wielu znanych metalowych zespotéw. Jednak poczatkowo
w umysle Holopainena zesp6t miat by¢ projektem akustycznym: pianino i gitara
w potaczeniu ze smyczkami, fletem oraz wokalem kobiecym. Ten ostatni sktadnik,
jak opowiada sam Tuomas, pojawit sie w jego gtowie pod wptywem zespotéw The
3rd and the Mortal, Theatre of Tragedy oraz The Gathering. Zatem oprocz gitarzysty
Emppu Vuorinena oraz pekrusisty Jukki Nevalainena artysta zaprosit do wspoétpra-
cy kolezanke z dziecinstwa, Tarje Turunen. Po pierwszej prébie w studiu nagranio-
wym okazato sie jednak, ze glos Tarji znacznie zmienit sie od czaséw gimnazjum
- $§piewata majestatycznym, pelnym dramatyzmu gtosem, w manierze zblizonej do
operowej. Gtos Tarji zupetnie nie pasowat do przygotowanej przez muzykow tagod-
nej aranzacji, ale sam w sobie zrobit na nich ogromne wrazenie. Wtedy postanowili
,odcieni¢” gtos wokalistki bardziej ciezka, metalowa muzyka - zrezygnowali z gitary
akustycznej na rzecz elektrycznej, pdzniej dotaczyli tez gitare basowg (Ollila 2007:
29-48). Pierwszy oficjalny basista Nightwish, Sami Véanska, przyszedt do zespotu
w 1998 roku. Tak potgczenie wokalu operowego z aranzacja w stylu zblizonym do
power metal na dtugie lata stato sie ,firmowym brzmieniem” Nightwish i zadne
po6zniejsze proby Tuomasa ,odciecia sie” od owego formatu nie byty w stanie tego
zmienic.

W kilku utworach na pierwszej ptycie Tuomas prébowat $piewa¢ w duecie
z Tarja, lecz szybko zrezygnowat z tego pomystu, uznajac, ze po pierwsze: wychodzi
mu to bardzo Zle, a po drugie: wstydzi sie on $piewac na zywo (Ollila 2007: 82-
83). W zwiagzku z tym na kolejnej ptycie meski wokal nagrat jego dobry przyjaciel
Tapio Wilska, a na niektorych koncertach grupe wspierat Tony Kakko, lider zespotu
Sonata Arctica. Po odej$ciu Samiego w 2001 roku do Nightwish dotaczyt sie nowy
basista, Marco Hietala, ktéry byt nie tylko doswiadczonym muzykiem rockowym,
ale takze dobrym wokalistg, zatem meskich partii na kolejnych ptytach pojawiato
sie coraz wiecej. Wiodaca role nadal odgrywat wokal kobiecy, ktdry jednak nieco sie
zmienit: Tarja zaczeta Spiewac tagodniej, nie rezygnujac catkowicie z dramatyzmu
i wzniostosci. Wtedy tez zespot po raz pierwszy zaangazowat do nagrania praw-
dziwg orkiestre symfoniczng (wczes$niej Toumas tworzyt aranzacje orkiestrowe za
pomoca syntezatora).

Momentem przetomowym w Kkarierze Nightwish stata sie trasa koncertowa
promujaca album Once (2004), pod koniec ktérej zespét w do$¢ dramatycznych
okolicznos$ciach rozstat sie Turunen. Ostatni koncert z jej udziatem odbyt sie 21 paz-
dziernika 2005 roku w Hartwall Arena w Helsinkach - zostat on nagrany i wydany
po6zniej na DVD pod tytutem End of An Era. Podczas wystepu wszyscy cztonkowie
zespotu - oprécz samej Tarji - wiedzieli, Ze to koniec ich wspotpracy i przyjazni.
Po zakonczeniu wystepu wreczyli jej tzw. list otwarty z prosba, zeby przeczytata
go nastepnego dnia. Tres¢ listu zostata takze opublikowana na oficjalnej stronie in-
ternetowej. W liscie Toumas w imieniu wszystkich cztonkéw Nightwish wyjasnia,
dlaczego nie wyobrazajg sobie dalszej wspotpracy z piosenkarka oraz jej mezem,
owczesnym menedzerem zespotu. Zdaniem Tuomasa, Tarja bardzo sie zmienita



[76] Anna Svetlova

w ciggu ostatnich lat, zwtaszcza od momentu, gdy wyszta za maz. Zbyt przekonana
o wlasnej wyjatkowosci oddalita sie od reszty zespotu, przestata szanowac innych
cztonkow i fanéw, a troszczyta sie wylacznie o pienigdze, co Tuomasa jako artyste
wyjatkowo razito (Ollila 2007: 16-17). Oczywiscie wersja drugiej strony konfliktu
wygladata zupetnie inaczej. Turunen i jej maz jednym gtosem moéwili, ze Tuomas
zawsze byt zbyt skupiony na sobie i nigdy nie traktowat Tarji z odpowiednim sza-
cunkiem. Cokolwiek kryje sie za tg historia, wywarta ona olbrzymi wptyw na dal-
sza tworczos$¢ grupy. Tuomas, ktéry wczesniej twierdzit, Ze Tarja jest ,,niezastapio-
nym skarbem” i doskonatym interpretatorem jego uczué, po raz pierwszy wyraznie
ujawnit, iz to wytacznie on jest ,sercem i duszg” zespotu, a wokalistka jedynie jego
reprezentantka.

0d 2007 roku role gtosu Nightwish zaczeta peti¢ szwedzka piosenkarka
Anette Olzon, ktdéra zaskoczyta wszystkich odbiorcéw tym, jak bardzo niepodobna
byta do Tarji. Gtosy Anette i Marco zostaty utrwalone na dwdéch ptytach studyjnych,
a takze w filmie fabularnym Imaginaerium (rez. S. Harju, 2012), w ktérym wystapili
wszyscy dwczesni cztonkowie zespotu. We wrzesniu 2012 roku, w potowie ame-
rykanskiej trasy koncertowej, Olzon opus$cita Nightwish. Zespoét ogtosit, ze byta to
wspélna decyzja obu stron spowodowana wieloma okoliczno$ciami, w tym stanem
zdrowotnym piosenkarki, jednak przysztosé Nightwish staneta pod duzym znakiem
zapytania. Sytuacje uratowata dawna przyjaciétka Tuomasa, Floor Jansen, znana
jako frontwoman niderlandzkich zespotéw After Forever i ReVamp. Po otrzymaniu
propozycji od razu przyleciata do Stanéw Zjednoczonych i nauczyta sie programu
koncertowego w dwa dni. Dalsza wspélpraca okazata sie na tyle satysfakcjonuja-
ca dla obu stron, ze Floor zostata poproszona o dotaczenie do zespotu juz na state.
Nowym cztonkiem Nightwish oficjalnie zostat takze angielski multiinstrumentali-
sta Troy Donockley, ktéry wczesniej wspotpracowat z grupg jako muzyk sesyjny.
W nowym sktadzie zesp6t wydat do tej pory dwa koncertowe DVD oraz jeden album
studyjny.

Narracje, ktore przekazywali odbiorcom wszyscy wymienieni wokalisci, za-
wsze byly dla Holopainena niezwykle wazne. Zaréwno na poziomie stownym, jak
réwniez ikonicznym i muzycznym wykreowat on obraz poety-kompozytora, ktéry
pragnie podzieli¢ sie z publiczno$cig wtasnymi uczuciami. Bardzo bliski jest mu ob-
raz ,wykletego artysty”, odrzuconego przez Swiat i eksponujacego wtasne udreki,
chociaz nic nie wiadomo o jakichkolwiek tragicznych wydarzeniach z jego biogra-
fii, ktére mogltyby formowa¢ podobng postawe. Jest to raczej rodzaj programu lite-
rackiego czy tez autowizerunku, ktory uksztattowat sie w ciagu pierwszych kilku
lat tworczosci zespotu, aby w petni rozwina¢ sie na czwartym albumie i osiaggnac
punkt kulminacyjny na ostatnim koncercie z Tarja. Od tych wydarzen wizerunek
poety i jego najwiekszego dzieta zaczal stopniowo sie zmienia¢, a do tego narracje
utworéw byly tworzone za pomocg innych gtoséw. W zwigzku z tym w dalszej cze-
$ci artykutu skupie sie przede wszystkim na tzw. Ztotej Erze Nightwish, z udziatem
Turunen. Sprébuje przyjrzec sie narracjom, ktére tworzy podmiot méwiacy oraz ich
relacjom z romantyczng koncepcja poety.
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Poczatki projektu literackiego

Tematyka pierwszej ptyty, Angels Falls First (1997), byta okreslona stosunkowo
stabo. W pewnym sensie mozna uznac ja za prekursorska wobec tego, czym po6z-
niej stanie sie Nightwish. W niektdrych tekstach i na oktadce przewijaja sie moty-
wy religijne, ale takze fantastyczne i basniowe, jak chociazby w otwierajacej ptyte
dynamicznej piosence Elvenpath. Wazniejszy dla dalszej twérczosci grupy okazat
sie jednak inny utwdr o tematyce basniowej - Beauty And the Beast - zainspiro-
wany disnejowska adaptacja stynnej opowiesci o tym samym tytule. Jest to jedna
z nielicznych piosenek zespotu, w ktorej zaspiewat sam Tuomas, i wtasciwie jedy-
na oryginalna, ktéra wyraznie rozgranicza meska i zefiska partie wokalna. Tarja ze
swym majestatycznym, nieco odosobnionym gtosem wciela sie w Piekng, Tuomas
przyjmuje role zakletego ksiecia. Dodam, Ze nie jest to znana z innych zespotow
metalowych formuta , beauty and the beast”, wykorzystujaca wysoki kobiecy wokal
w polaczeniu z meskim agresywnym groalingiem. Gtos Tuomasa na nagraniu stu-
dyjnym brzmi do$¢ zwyczajnie, a zastepujacy go na koncertach Tony i Marco réw-
niez Spiewali w manierze estradowe;j.

Tekst piosenki jest wypelniony typowymi zwrotami basniowymi oraz bezpo-
$rednimi cytatami z animacji, jednak historia zbawczej mitosci nie zostaje tu opo-
wiedziana w catosci. Piosenka koncentruje sie jedynie na momencie, gdy Bestia
cierpi z powodu nieodwzajemnionego uczucia do Pieknej - ona za$ twierdzi, ze
potwdr nie jest w stanie ofiarowac jej tego, czego ona pragnie. W przeciwienstwie
do basniowego pierwowzoru ksiaze nie potrafi przezwyciezy¢ wtasnego egotyzmu
i pozwoli¢ ukochanej odej$¢ - jedynie uzala sie nad wtasng brzydota i przeklen-
stwem. Ten wczesny, nieco naiwny utwoér nabierze wiekszego znaczenia w Swie-
tle p6zniejszego dorobku zespotu. Tuomas niejednokrotnie bedzie utozsamiat sie
z Bestig, a motyw niespeinionej mitosci do wzniostego, pieknego ideatu stanie sie
jednym z najwazniejszych. W cierpieniu tym Bestia nie wyznaje wtasnej nikczem-
nosci, wrecz przeciwnie, uwaza sie za kogos wyjatkowego. Méwi, ze gteboko w du-
szy kryje prawdziwe piekno, lecz swawolna ukochana nie jest w stanie go dostrzec
przez pryzmat odstreczajacej powierzchownosci.

Na drugiej ptycie, Oceanborn (1998), narracja znalazta swoja kontynuacje
w piosence Gethsemane. Tym razem podmiot méwigcy poréwnuje meke niespet-
nionej mitosci do cierpien Chrystusa w ogrodzie oliwnym tuz przed wydaniem go
na $mier¢: You wake up, where’s the tomb? / Will Easter come, enter my room? / The
Lord weeps with me / But my tears fall for you. Cala piosenke $piewa Tarja - znowu
w manierze operowej, lecz tekst nie pozwala na jednoznaczng identyfikacje ptciowa
podmiotu. Wiemy natomiast, ze obiektem uczuc jest kobieta, ktéra znowu ukazu-
je sie jako wzniosty, nieosiggalny ideat. Poczatek drugiej zwrotki sugeruje, ze jest
to juz inna Piekna: Another Beauty loved by the Beast / Another tale for an infinity
dreams. Na koncu piosenki podmiot po raz pierwszy wyraznie okresla sie jako po-
eta - najwyzszy z tworcdw, ktéry czerpie natchnienie z wtasnego cierpienia: But
the love, the pain, the hope, / O beautiful one / Have made you mine, ‘till all my years
are done / Without you / The poetry within me is dead. Podobny motyw wystepuje
w kilku innych utworach na ptycie, na przyktad we wzniostym Swanheart: In my
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world / Love is for poets / Never the famous balcony scene / Just a dying faith / On the
heaven'’s gate.

Bardziej znamienny jest jednak utwor, ktory ukazat sie na kolejnym albumie
Wishmaster (2000). Ptyta, ktéra wyprowadzita zesp6t na miedzynarodowa are-
ne muzyczng, pod katem tematyki rowniez byta bardzo zréznicowana. Tytutowy
Wishmaster zawiera motywy fantastyczne, Deep Silent Complete odwotuje sie do
Szekspira, tematem The Kinslayer jest strzelanina w jednej ze szkét w USA, a She Is
My Sin méwi o niebezpiecznym pozadaniu seksualnym.

Jezeli utrzymujemy, ze podmiot méwiacy pozostaje ten sam we wszystkich
utworach, kazdg z tych narracji mozna by uzna¢ za przemyslenia poety na rozma-
ite tematy, ktérymi pragnie podzieli¢ sie z odbiorcami. Bezposrednio ujawnia sie
dopiero w przedostatnim utworze zatytutowanym Dead Boy’s Poem. W filmie do-
kumentalnym The End of Innocence (rez. T. Halo 2003) Tuomas opowiada, ze trak-
towat te piosenke jako swego rodzaju testament: prébowat wyobrazi¢ sobie, co po-
wiedziatby najblizszym, gdyby miat za niedtugo umrze¢. Niezwykle wazny jest tu
motyw dziecka jako symbolu niewinnosci, ktéry pojawia sie takze na oktadce ptyty.
Maty chlopczyk kleczy nad brzegiem jeziora i wyciaga rece ku odlatujacym tabe-
dziom, a obok niego lezy list, na ktérym widnieja stowa: A poem from the child heart.

W piosence gteboki gltos Tarji przeplata sie z gtosem chtopca melorecytujace-
go fragmenty tekstu. Podmiot ukazuje sie odbiorcy jako niewinne, odrzucone przez
wszystkich dziecko (kolejny bliski romantykom temat), ktére potrafi opowiadaé
o swoich uczuciach jedynie za pomoca muzyki i poezji. Osiggneto prawdziwag ma-
dros$¢, lecz nie potrafito doréownac Bogu, a zatem jego najwieksze pragnienie - by¢
kochanym - juz na zawsze pozostanie niespetnione: Died for the beauty the one in
the garden /[ Created a kingdom, reached for the wisdom / Failed in becoming a god.
Obraz ogrodu niewatpliwie odnosi sie do sytuacji lirycznej z Gethsemane. Pdzniej
pojawia sie takze archetyp matki oraz domu rodzinnego jako jedynego miejsca,
w ktérym poeta mégt znalezé wewnetrzny spokdéj: Comforting home, mother’s lap,
chance for immortality /| Where being wanted became a thrill I never knew.

Trudno okresli¢, czy dziecko caty czas zwraca sie do okreslonej osoby czy do
zbiorowosci. Dopiero pod koniec, gdy méwi: Time will tell (it’s bitter farewell) / I live
no more to shame nor me nor you / And you... I wish I didn’t feel for you anymore
akcentuje ostatnie you, sugerujac, ze stowa te majg konkretnego adresata. Uczucie
znowu okazuje sie Zrodtem cierpien, a motywy z Beauty And The Beast i Gethsemane
powracajg w nowej odstonie. Alegorie i metafory odsytaja odbiorce do poprzednich
ptyt zespotu, stajac sie swego rodzaju intertekstem, wspdlnym kodem dla podmiotu
i do$wiadczonych stuchaczy (Karjalainen 2016).

Tozsamo$¢ podmiotu rysuje sie coraz wyrazniej. Jest ptci meskiej, gdyz symbo-
lem jego niewinnoSci staje maty chtopiec, a nie dziewczynka czy po prostu dziecko.
Nazywa siebie poetg i kompozytorem, ktéry wszystkie swoje udreki, w tym nieod-
wzajemniong mito$¢, eksponuje we wilasnej tworczosci, jest tez niezwykle wrazliwy
na $wiat i nature. Jednak nawet najbliZsi nie s3 w stanie zrozumie¢ go w pelni, czuje
sie wiec ,samotna dusza”, ,dusza-oceanem” i pragnie $mierci - caty tekst datoby sie
odczytac jako patetyczny list samobojcy.
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Majestatyczna muzyka z duzym udziatem instrumentéw Klawiszowych
oraz dramatyczny sopran Tarji z powodzeniem 6w egotyczny obraz dopetniaja.
Sprzeczno$¢ pomiedzy manierg $piewania wokalistki a bardzo osobistym tekstem
piosenek tworzy napiecie, réznica ptciowa za$ w tym wypadku okazuje sie niezbyt
istotna. Interesujace jest natomiast, Ze jezykiem ekspres;ji literackiej Holopainena
staje sie angielski, a nie ojczysty jezyk finski. Jest w tym zapewne doza pragmaty-
zmu, by mdc trafi¢ do jak najszerszego kregu odbiorcéw. Artysta dos¢ swobodnie
operuje angielszczyzng, czesto siega do jej wyzszych rejestréow i aluzji literackich,
zwracajac tym samym uwage na swojg indywidualng wrazliwosc¢ i erudycje.

Century Child jako album koncepcyjny

O ile na pierwszych trzech ptytach paradygmat romantyczny przejawiat sie jedynie
w niektérych utworach, o tyle moze by¢ kluczem do odczytania catej czwartej pty-
ty zespotu, Century Child (2002). Z pewnos$cia mozna ja uznac za pierwszy album
koncepcyjny Nightwish, chociaz sam Holopainen zapewnia, ze nigdy nie traktowat
Century Child jako concept album per se: ,po prostu w potowie pracy nad albumem
odkrytem, ze przez wszystkie piosenki przewijaja sie te same tematy - dziecinstwo,
niewinnos¢, a zwlaszcza utrata niewinnos$ci” (Olilla 2007: 169, przet. A.S.).

Rychlewski méwigc o ksztattowaniu sie pojecia concept album w kulturze roc-
ka podkreslat, iz kazdy album tego rodzaju ,posiadat pewien program literacki,
ktéry byt swego rodzaju projektem zawartym w warstwie stownej: tekstach utwo-
réw, ich tytutéw czy metatekstowych komentarzach znajdujacych sie na oktadce”
(Rychlewski 2011: 59). W wypadku Century Child mamy do czynienia z rozwinie-
ciem programu literackiego juz sformutowanego wcze$niej: poeta zostat odrzuco-
ny nie tylko przez ukochang, ale réwniez przez spoteczenstwo, utracit wewnetrz-
ne dziecko i wiare w lepszy Swiat. Jednocze$nie nie przestaje wierzy¢ we wilasny
geniusz, a mito$¢ do pieknego ideatu ostatecznie przeobraza sie w niebezpieczne
pozadanie.

Trudno powiedzie¢, czy tytut ptyty nawigzuje do bardzo istotnej dla francuskie-
go romantyzmu ksigzki Alfreda de Musseta SpowiedZ dzieciecia wieku, w koncu to
ona miedzy innymi przyczynita sie do ksztattowania sie koncepcji artysty ,wykle-
tego”. Jednak choroba wieku, o ktérej pisze Musset, ma podtoze nie tylko kryzysu
osobistego, ale tez spotecznego, jest skutkiem przezy¢ rewolucji francuskiej (Peyre
1987:130-131). U Nightwish kontekst spoteczny jest w ogble nieobecny, a tytutowe
Dziecie (czy po prostu Dziecko) Wieku ma nieco inne znaczenie.

Utrzymujac, ze program literacki nadal najpetniej wyraza sie w warstwie stow-
no-tekstowej, warto przyjrzec sie narracjom przede wszystkim na tym poziomie,
nie zapominajac, oczywiscie, o pozostatych elementach. W otwierajacej ptyte Bless
The Child $piew Tarji znowu przeplata sie z melorecytacja, tym razem dorostego
mezczyzny. Co ciekawe, meski gtos nalezy do Sama Hardwicka, ktéry przemawiat
takze w Dead Boy’s Poem, a za niecate trzy lata pomiedzy nagraniami zdazyt na tyle
dojrze¢, ze brzmiat zupetnie inaczej. Obie partie, wokalna i recytowana, nadal sta-
nowig cato$¢. Podmiot ubolewa nad utratg niewinno$ci i uczuciem mitosnym, ktére
okazato sie wielkim grzechem - kielich cierpienia z Gethsemane jednak nie ominat
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poete: I've never felt so alone in my life / As I drank from a cup which was counting my
time / There’s a poison drop in this cup of Man / To drink it is to follow the left hand
path.

Figura Chrystusa znowu pojawia sie w tekscie, gdy podmiot wspomina przy-
kazanie z dziecinstwa: Remember, my child: Without innocence the cross is only iron
/ Hope is only an illusion & Ocean Soul’s nothing but a name... / The Child bless thee
& keep thee forever. Jezus — Dziecko pisane wielka literg - ma btogostawi¢ poete
i chroni¢ go od wszelkiego zta. Jednak w nastepnym utworze, End Of All Hope, gdy
dorosty juz poeta doswiadcza kryzysu, Chrystus nie przychodzi z pomocg - man-
dylion pozostaje bez oblicza: Mandylion without a face / Deathwish without a pray-
er. W kolejnym utworze, Dead To The World, wySpiewanym w duecie przez Tarje
i Marco, poeta ostatecznie rozlicza sie z wtasna wiara. Zbawiciel przyszedt, zeby po-
cieszy¢ upadtych i uratowac caly swiat, lecz nigdy nie pochylit sie nad cierpieniem
jednostki:

As he died, he will return to die in me again
Weaving the cloth

Giving birth to the Century child

Who gave his life not for the world

But for me... innocence reborn once more

Tytutowym Dziecieciem Wieku okazuje sie Chrystus, ktéry przyjdzie powtdrnie
tylko po to, aby oddac¢ zycie za poete i przewrdéci¢ mu niewinnos¢. Do tej pory po-
zostaje on samotnym, martwym dla $wiata wygnancem, zmagajacy sie z wtasnymi
uczuciami.

W lekkiej i melodyjnej Ever Dream owo uczucie jest prawie niewinne: poeta
nadal marzy (czy $ni?) o nieosiagalnym pieknie i btaga ukochang, by chociaz raz od-
powiedziata na jego wotanie. Motyw pozadania, pojawiajacy sie w drugiej zwrotce,
zostaje jedynie zasugerowany i nie odgrywa wiekszego znaczenia: Come out, come
out wherever you are / So lost in your sea / Give in, give in for my touch / For my
taste for my lust. Zupetnie inny nastréj ujawnia sie w nastepnym utworze, Slaying
The Dreamer. Aranzacja muzyczna jest wyjatkowo ciezka, a Tarja i Marco $piewaja
w bardzo agresywnej manierze, prawie wykrzykujac oskarzenia pod adresem bezli-
tosnego spoteczenstwa, ktére nie rozumie i nie przejmuje geniuszu poety: Blame me,
it’s me / Coward, a good-for-nothing scapegoat / Dumb kid, living a dream / Romantic
only on paper. Poczucie wtasnej wyjatkowosci zostaje tu podkreslone szczegdlne
mocno, bowiem poeta przypomina sobie, ze Wielcy czesto byli uznawani za takich
dopiero po $mierci, a wiec jego prawdopodobnie czeka ten sam los. W kolejnych
dwach piosenkach, Forever Yours i Ocean Soul, $piewanych przez samg Tarje, prze-
waza nastréj melancholijny - poeta przyjmuje, chociaz z wielkim zalem, ze juz na
zawsze pozostanie niezrozumiaty i samotny: No love left in me / No eyes to see the
heaven beside me. Powraca tez metafora duszy-oceanu: Should I dress in white and
search the sea [ As I always wish to be / One with the waves / Ocean soul.

Jednak w nastepujacej tuz po tym Feel For You powraca agresywnos¢, do tego
wymierzona w obiekt mitosny: I'm the breath on your hair / The endless nightmare,
devil’s lair. 1 dalej: Only so many times / I can say I long for you / The lily among the
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thorns, / The prey among the wolves. Odwotanie do Piesni nad Piesniami (por. ,Jak
lilia posradd cierni, / tak przyjaciétka ma posréd dziewczat”; 2:2, Biblia Tysigclecia)
z jednej strony, wznosi uczucie poety do rangi najwyzszego, opisanego w Biblii.
Z drugiej strony eksponuje wymiar pozadania seksualnego. Piekna przestaje by¢
idealizowana, okazuje sie kobietg ,z krwi i kosci”, a w pewnym sensie nawet przej-
muje role romantycznej famme fatale, ktéra jest ,zbrodnicza i $wieta, uwielbiana
i przekleta, obtgkana i podstepna, pociagajaca i odrazajaca, ekstatyczna i chtodna”
(Janion 2001: 292). Prawdopodobnie to wtasnie ona - piekna ciemnowtosa dziew-
czyna w antycznym stroju, trzymajgca w reku czarng réze - znalazta sie na oktadce
albumu.

Nastepujacy po tym cover The Phantom Of The Opera ze stynnego musicalu
Andrew Lloyda Webbera, z powodzeniem kontynuuje watek mitosny i zaskakuja-
co dobrze wpisuje sie w koncepcje catej plyty. Jest to drugi utwér po Beauty And
The Beast, w ktorym nastepuje wyrazny podziat rél: Tarja ,,odgrywa” partie mtodej
naiwnej Krystyny, Marco - zafascynowanego nig Upiora. Jak opowiadat pdzniej ba-
sista, doskonale zdawat sobie sprawe, Ze nie posiada odpowiednich dla tego utworu
zdolnos$ci wokalnych, postanowit wiec zaspiewac partie Eryka w manierze rockowo-
-estradowej, podkreslajac wiasciwa mu agresywnos¢, a nawet pewne szalefistwo:

Kto$ na naszym forum internetowym zrobit z tego wielka afere w stylu: ,Dlaczego wszy-
scy uwazaja, ze Upior to nienormalny lunatyk? Przeciez jest zakochany! Dlaczego nikt
nie moze zinterpretowac go w taki sposob, zeby podkresli¢ jego uczuciowos$¢?”. Alez
jasne - facet w masce czai sie w kanatach sciekowych. Oczywiscie, nie jest szaleficem, po
prostu jest zakochany! (Olilla 2007, przet. A.S.)

Interpretowanie postaci Upiora jako szalerica pozwala na osadzenie fragmentu
musicalu w konteks$cie romantycznego paradygmatu. Jednocze$nie, mozemy stwier-
dzi¢, ze historia Eryka i Krystyny, czy to w oryginale literackim, czy w pdzniejszych
adaptacjach, jest niczym innym jak opowiedziang na nowo basnig o Pieknej i Bestii.
Tyle Ze uczucia potwora (doktadnie jak we wczesnej piosence Nightwish) na zawsze
pozostajg nieodwzajemnione. Krystyna potrafi dostrzec prawdziwe piekno w jego
duszy, lecz zywi do niego jedynie lito$¢, ktéra nie ma mocy zbawczej.

Ostatni na ptycie utwér, Beauty Of The Beast, zbiera w sobie wszystkie porusza-
ne wczeé$niej motywy: dawna mito$¢, opuszczenie domu rodzinnego, utrata wiary
i dzieciecej naiwnoSci:

Safely away from the world

In a dream, timeless domain

A child, dreamy eyed

Mother’s mirror, father’s pride.
[ wish I could come back to you
Once again feel the rain

Falling inside me

Cleaning all that I've become.

W piosence wybrzmiewa réwniez swego rodzaju manifest twdrczy: cierpienie
iniespetnione marzenia sg jedynym stusznym zrédtem inspiracji dla muzyki i poezji.
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Jednoczes$nie, podmiot wyznaje, ze zadnego z wielkich dziet nie udato mu sie godnie
doprowadzi¢ do konca: I'm but a poet who failed his best play / A Dead Boy, failed to
write an ending to each of his poem. Stowa te rowniez wypowiada Sam Hardwick,
ktdry towarzyszyt Tarji w pierwszym utworze. Stanowia wiec klamre dla catej pty-
ty i jednocze$nie udowadniaja, ze poeta potrafi godnie zakonczy¢ swoja opowies¢,
a jego uzalanie sie nad soba raczej jest forma kokieterii.

Jak juz wspomniatam, gtos Tarji na tej ptycie stat sie tagodniejszy, a wiec zde-
cydowanie mniej zdystansowany i bardziej uczuciowy. Prawdopodobnie miato to
podkresli¢ osobisty charakter catej ptyty, a takze zwrdéci¢ wieksza uwage odbior-
cy na tekst kazdego utworu. Udziat prawdziwej orkiestry jest wyrazem wyzszych
aspiracji artystycznych w warstwie muzycznej, chociaz tu da sie odczu¢ wptyw nie
tyle klasyki, ile muzyki filmowej, ktéra zawsze Tuomasa fascynowata (Olilla 2007:
170). W tym kontekscie piosenki mozna tez uzna¢ za soundtrack do opowiesci,
ktérg uwazny stuchacz potrafi zrekonstruowac¢ na postawie tekstéw i elementow
wizualnych. Jednoczesnie nadal nie zawieraja one w sobie zadnej konkretnej fabu-
ty, raczej przywotuja stany emocjonalne i umystowe, wizje i marzenia konkretnej
osoby. Podmiot dzieli sie nimi ze §wiatem za pomocg kobiecego, ale czasem tez me-
skiego gtosu, ktérych na poziomie narracyjnym praktycznie nie da sie rozgraniczyc¢.
Zdecydowanie zalezy mu tez na tym, by odbiorca uwierzyt w autentycznos$¢ jego
przezy¢.

Interesujgce uzupelnianie konceptu ptyty stanowi film dokumentalny End Of
Innocence, ktéry ukazat sie na DVD rok péZniej. Znaczna cze$¢ filmu stanowi kro-
nika miedzynarodowej trasy koncertowej, ktéra, jak mogtoby sie wydawac, catko-
wicie zaburza obraz inteligentnego, nadwrazliwego poety-kompozytora. Kumuluje
najgorsze stereotypy o zespotach rockowych, przepetniajac opowiesci o imprezach
miedzy koncertami duzg dawka czarnego humoru. Motyw ,utraty niewinnos$ci” zo-
staje tu potraktowany ironicznie, bez zadnej wzniostosci. Jednak druga czes¢ filmu,
zawierajgca wywiady z niektérymi cztonkami zespotu, sprawia zupetnie inne wra-
zenie. Rozmowa z Tuomasem zostata nagrana w do$¢ specyficznych warunkach:
w domku letniskowym na wyspie nad jeziorem, w kregu bliskich przyjaciét. Muzyk
opowiada historie Nightwish jako najwazniejszego dzieta swojego zycia, czujac sie
przy tym do$¢ swobodnie. Méwi cichym glosem (co wazne, w jezyku ojczystym)
o sprawach niezwykle osobistych, patrzac przed siebie, jak gdyby ignorujac wtaczo-
ng kamere:

Przez Nightwish mam mozliwo$¢ wyrazania tych wszystkich mocnych uczu¢, mysli, pra-
gnien. Na przyktad, ostatnia linijka w Gethsemane jest bardzo osobista, ale chciatem,
Zeby tam sie znalazta, lepiej sie z tym czutem. (...) Czy Ever Dream - to réwniez bar-
dzo osobista piosenka. Wyznaje w niej swoja tesknote za konkretng osobg (Olilla 2007,
przel. AS.).

Film staje sie kolejnym elementem kreacji scenicznej Tuomasa, ale tez innych czton-
kéw zespotu, sugerujac, ze wszystkie zawarte w utworach emocje i przezycia s3
prawdziwe. Ow przekaz stanowi dobra zapowiedz dla dalszych wydarzen i wielkie-
go przedstawienia, ktére ukaze sie oczom odbiorcéw za niecate trzy lata.
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End Of An Era wobec problemu autentycznosci

Ostatnig z udziatem Tarji ptyte Once (2004) trudno nazwac¢ albumem koncepcyjnym
w tym samym znaczeniu, co Century Child. Mimo to zawiera ona kontynuacje wie-
lu watkéw z poprzednich ptyt utrzymanych w podobnej stylistyce i wyrazanych za
pomoca tych samych metafor. O pozadaniu seksualnym moéwia Wish [ Had An Angel
i The Siren (w tej drugiej wystepuje uwielbiany przez romantykéw niemieckich mo-
tyw syreny-uwodzicielki), obojetno$¢ Boga na cierpienie ludzi pojawia sie w Planet
Hell i Higher Than Hope, o kryzysie tozsamo$ci opowiadaja Dead Gardens, Romanti-
cide oraz najwiekszy przeboj tej ptyty - Nemo. Znalazla sie na niej takze legendarna
juz Ghost Love Score, dziesieciominutowa pie$ii mitosna, z licznymi odniesieniami
intertekstualnymi i rozbudowana partie orkiestrowa. Na konicu podmiot catkowicie
,0bnaza sie” przed ukochang, dla ktorej jest gotow oddac zycie, chociaz wie, Ze ona
nigdy nie doceni tej ofiary:

Redeem me into childhood

Show me myself without the shell
Like the advent of May

I'll be there when you say

Time to never hold our love.

Na oktadce plyty znalazta sie rzezba Williama Wetmore’e Story’ego Aniot
Smutku, ktéra artysta umiescit na grobie zmartej zony. Niewatpliwie odzwierciedla
ona ogo6lny nastréj albumu, wywotywany zaréwno przez warstwe stowng, jak i mu-
zyczna. Dodatkowo poprzez udziat chéru i niektérych muzykéw sesyjnych wptyw
muzyki filmowej jest tu wyrazny: Once jako cato$¢ brzmi wzniosle, a jednocze$nie
dramatycznie.

Dwuletnia trasa koncertowa promujgca ten album okazata sie wyjatkowo trud-
na dla zespotu, a zakonczyta sie wrecz skandalicznym pozegnaniem z wokalistka.
Nagranie ptyty DVD podczas ostatniego koncertu w Hartwall Arena byto zaplano-
wane juz od dawna, zanim decyzja o zwolnieniu Tarji zostata ostatecznie podjeta.
Przez zbieg okolicznosci uwiecznienie tego najbardziej spektakularnego w dotych-
czasowej karierze Nightwish koncertu odbyto sie w momencie najwiekszego kon-
fliktu miedzy cztonkami zespotu.

Ogladajac End of An Era teraz, widz nie jest w stanie uwolni¢ sie od §wiadomo-
$ci kontekstu biograficznego. Wszystko, co dzieje sie na scenie, bedzie interpretowat
poprzez pryzmat znanych mu wydarzen. Publiczno$¢ zgromadzona w ten wieczor
na sali na pewno odbierata koncert zupetnie inaczej - nie tylko poprzez tymczasowa
niewiedze o dalszych losach muzykéw, lecz przede wszystkim z powodu ich realnej
obecnosci na scenie. Jak kazdy wystep na zywo, dla wszystkich obecnych koncert
byt przezyciem autentycznym i niepowtarzalnym, ktére mozemy jedynie prébowac
sobie wyobrazi¢. Natomiast nagranie koncertowe, do ktérego wszyscy maja dostep,
ma stanowi¢ kontynuacje watkéw narracyjnych juz znanych nam z albumoéw. Po
pracach montazowych, dodaniu efektéw wizualnych i skorygowaniu $ciezki dzwie-
kowej dostajemy zapis, ktory stanowi zamknietg catos¢ - jest skonstruowanym ob-
razem zawierajacym konkretny przekaz.
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Wszystkie utwory byty §piewane i grane na zywo, oprocz partii orkiestrowych
odtwarzanych z playbacku. Konieczno$¢ dostosowania sie do nagranej wczesniej
aranzacji w pewnym stopniu blokuje mozliwo$¢ spontanicznych akcji podczas wy-
konania, jednak End Of an Era sprawia wrazenie dobrze wyrezyserowanego show,
nie tylko z tego powodu. Nie bez wptywu pozostaje bogata scenografia wykorzystu-
jaca $rodki multimedialne i gre swiatetl oraz fakt, ze Tarja podczas koncertu zmie-
nia stroje sze$¢ razy, a do kazdego z nich ma dopasowany pod kolor ptaszcza czy
sukienki mikrofon. Meska cze$¢ zespotu ubrana jest do$¢ niepozornie, jak na meta-
lowe standardy, za wyjatkiem Tuomasa. Lider wyglada bardziej ,gotycko”: dtugie
ciemne wtosy spadaja mu na twarz i ramiona, oczy i paznokcie ma pomalowane na
czarno, a na szyi zawieszony rézaniec.

Program koncertowy zawiera wszystkie najwieksze przeboje zespotu z prze-
waga utwordéw z ostatniej plyty, ktére w potaczeniu ze scenografig wywotuja wra-
zenie spektakularne. Na nagraniu konstruowany obraz wzbogacaja efekty specjalne
wykorzystujace dwa najistotniejsze dla tematyki utworéw zywioty - wode i ogien;
operatorzy stosujg wszystkie mozliwe plany, facznie z ukazywaniem detali. W po-
réwnaniu z poprzednim DVD zespotu, From Wishes To Enternity (2001), kamera juz
nie koncentruje sie wytacznie na Tarji. Rdwnie czesto skupia sie na pochylonym nad
instrumentem Tuomasem i stara sie pokaza¢ zesp6t w catosci.

Za kazdym razem, gdy Tarja wkracza na scene, publiczno$¢ ogarnia istne szalen-
stwo i wokalistka doskonale zdaje sobie z tego sprawe. Jej zachowanie i ruchy sce-
niczne czesto wydaja sie przesadnie dramatyczne, a jako$¢ $piewu rowniez trudno
nazwac doskonata. O ile dobrze czuje sie w tzw. partiach operowych, o tyle bardziej
tagodny $piew z ostatnich dwéch plyt na zywo wychodzi jej nieréwno. Spiewajac,
wokalistka juz nie tyle przekazuje uczucia, ile podziwia wtasny gtos i wyglad, co
zresztg, mozna zauwazy¢ takze na innych nagraniach z tamtego okresu. Zupetnie
inaczej Tarja Spiewata na From Wishes...: wyrazny byt pewien dystans, ale wciaz wo-
kalistka wspottworzyta narracje, wpisujac w nie wiasng tozsamosc. Jej gtos i wize-
runek sceniczny wydawat sie jedynym stusznym wecieleniem tych wszystkich emo-
cji, dlatego tez kamera skupiata sie przede wszystkim na niej, rzadko wykorzystujac
ujecia prezentujace innych cztonkéw zespotu. Tu za$§ montaz i sposéb ustawienia
kadru podpowiadaja widzowi zgota inng interpretacje.

Znamienne sg zachowania artystéw na poczatku piosenki Ever Dream. Utwor
poprzedza nieobecne na nagraniu studyjnym intro fortepianowy - Tuomas gra,
a Tarja majestatycznie wkracza na rampe i zaczyna $piewac, kamera ukazuje na
przemian wokalistke i kompozytora. Nastepuje pauza, publiczno$¢ klaszcze i krzy-
czy, a Toumas, jak gdyby nie wytrzymujgc napiecia emocjonalnego, prostuje sie,
chowa twarz w dtoniach i stoi w tej pozycji przez kilka sekund. Po czym Tarja od-
wraca sie do zespotu i wszyscy kontynuuja wykonanie.

Pamietajac napiecie emocjonalne towarzyszace catej sytuacji i komentarz
Holopainena do tego utworu, do$¢tatwo mozna uwierzy¢ w spontaniczno$¢ Toumasa
zachowan. Czy w tym momencie pozwala sobie na chwile stabosci, a my stajemy sie
$Swiadkami jego autentycznych emocji? Niewatpliwie ma on $Swiadomos$¢, Ze caty
czas jest nagrywany, a przyszli widzowie beda oglada¢ DVD juz przez pryzmat dal-
szych wydarzen. W zwigzku z tym zachowanie muzyka moze by¢ traktowane jako
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$wiadoma poza, wyolbrzymienie wtasnego cierpienia - nieszczesny poeta, dobrze
znany odbiorcy z nagran studyjnych, przemawia do niego réwniez ze sceny. Przy
tym widz doskonale wie, kto podczas tego koncertu jest gtbwnym sprawcg cierpien
tworcy. Przesadnie dramatyzujgca, zapatrzona w siebie Tarja owo wrazenie tylko
poteguje. Gtos i wizerunek sceniczny wokalistki oddziela sie od podmiotu i staje sie
przedmiotem udreki, w tym wielkim show nieSwiadomie pelni ona role kobiety fa-
talnej, syreny-uwodzicielki. Projekt literacki staje sie zatem przedstawieniem, ktory
wspéttworza wszyscy obecni na scenie i na widowni.

Z licznych dyskusji fanowskich na forach internetowych i na YouTube mozna
wywnioskowaé, ze dla wielu z odbiorcéw narracja ta jest absolutnie autentyczna.
Niektdérzy nawet prébuja wpisa¢ ja w szerszy kontekst biograficzny, udowodnia-
jac, ze Tarja od zawsze byta tym obiektem nieodwzajemnionych uczu¢ mitosnych
poety. Oczywiscie jest to niczym niepotwierdzona fantazja fanowska, pokazuje na-
tomiast, jak wazna role odgrywata wokalistka w odbiorze narracji. Tarja, $piewajac
w imieniu Tuomasa, wpisata we wszystkie utwory wtasng osobowos¢ i tozsamos¢,
i w ten przekaz publiczno$¢ uwierzyta. Idgc za klasyfikacja Moora, nie mozemy tego
jednoznacznie nazwac ani trzecioosobowa, ani pierwszoosobowa autentycznoscia -
ostateczna decyzja, jak zawsze, nalezy do konkretnego odbiorcy.

“The same old Dead Boy's song”?

Warto dodaé¢, ze po zwolnieniu Turunen i zaproszeniu nowej wokalistki zwiaz-
ki z paradygmatem romantycznym nie zniknety od razu. Na kolejnej ptycie Dark
Passion Play (2007) pierwszy utwor, zatytutowany The Poet And The Pendulum,
eksponuje cierpienie artysty bardziej niz kiedykolwiek. Stanowi tez nawigzanie do
dramatycznych wydarzen sprzed dwoéch lat i zaznacza wprost, ze podmiotem jest
i zawsze byt sam Tuomas: Today, in the year of our Lord, 2005 / Tuomas was called
from the cares of the world |/ He stopped crying at the end of each beautiful day. Na
ptycie znalazly sie tez muzyczne ,pozdrowienia” dla Tarji i Marcelo, czyli piosen-
ki Bye, Bye Beautiful oraz Master Passion Gead, w ktorych tatwo mozna znalez¢ juz
znane z poprzedniej twdrczo$¢ alegorie i metafory. Takie same motywy towarzysza
rowniez nastepnej ptycie Imaginaerium (2011), ktora, jak wskazuje tytul, poruszata
przede wszystkim kwestie wyobrazni. Zamyka ja kolejny manifest poetycki Song Of
Mpyself, nawiazujacy tym razem do twérczos$ci Walta Whitmana. W refrenie znowu
pojawia sie Martwy Chtopczyk: What is left for encore / Is the same old Dead Boy’s
song / Sung in silence.

Jednak sa to juz zupelnie nowe narracje liryczne, ktére domagaja sie osobnej
analizy. Zostaly wy$piewane innym glosem i dopelnione innym wizerunkiem sce-
nicznym, w ktérym pojawita sie naiwno$¢ i dziecinno$é. Anette Olzen miata lekki,
estradowy wokal i potrafita wyjs¢ na scene w letniej sukience w kwiaty, czym wywo-
tywata oburzenie wielu dawnych fanéw Nightwish. Tuomas byt za$ przekonany, ze
wtasnie takiej wokalistki potrzebuje jego zesp6t w obecnej chwili. Na Imaginaerium
zmienit sie takze charakter muzyki - stata sie ona bardziej jasna, pozbawiona eks-
ponowanej wczesniej tragicznosci.
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W momencie, gdy na scene wkroczyta doswiadczona wokalistka metalowa
Floor Jansen, wielu fanéw liczyto na powrét do dawnego wizerunku i brzmienia
Nightwish. Jansen posiada silny, wyrazisty sopran dramatyczny i potrafi $piewac
w roznych stylach muzycznych, w tym wokalem operowym. Jednak na Zyczenie
Tuomasa prawie go nie wykorzystuje, nawet wtedy, gdy wykonuje dawne przeboje
zespotu - $piewajac je inaczej, tworzy narracje na nowo. Co wiecej, jedyna na razie
ptyta studyjna z udziatem Floor, Endless Forms Most Beautiful (2015), znaczaco od-
chodzi od dawnej estetyki - zainspirowana ksigzkami Richarda Dawkinsa skupia
sie na naturze i ewolucji. Wraz z gtosem wiodacym zmienit sie podmiot méwiacy
w utworach zespotu: romantycznego, zapatrzonego w siebie poety zastgpit podmiot
zbiorowy, ktéry prowadzi narracje w imieniu catego cztowieczenstwa.
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Streszczenie

Artykut dotyczy problematyki podmiotu moéwigcego w tworczosci zespotu Nightwish
w zestawieniu z romantycznymi Koncepcjami poezji, mitosci i natury, a takze mitem poety
,wykletego”, na ktérego kreuje sie lider grupy Tuomas Holopainen. Tekst porusza kwestie au-
towizerunku i autentyczno$ci artystéw, a takze wielokodowo$ci narracji w muzyce rockowe;j.
Analizuje tzw. program literacki zespotu na poziomie stownym, ikonicznym i muzycznym,
zaczynajac od wczesnej tworczosci poprzez album koncepcyjny Century Child i zamykajac
ostatnim koncertem z udziatem wokalistki Tarji Turunen End of an Era.

The poet who failed his best play? Speaking subject in the tracks of Nightwish
in the face of the romantic paradigm

Abstract

The article gives an insight into the problem of lyrical subject in songs recorded by Nightwish,
along with the myth of the damned poet led by the group’s leader, Tuomas Holopainen, and
romantic concepts of poetry, love and nature. It raises issues of autobiography and authenticity
of artists, as well as the multidisciplinary narrative in rock music led on literary, iconic and
musical levels. This text focuses primarily on the early Nightwish songs, the Century Child
concept album and the End of an Era concert as the last live performance of Nightwish with
Tarja Turunen as the lead singer.

Stowa kluczowe: Nightwish, romantyzm, poeta wyklety, Metal Music Studies
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