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Od undergroundu do mainstreamu — rozwdj polskiego
black metalu w XXI wieku

Cecha wspdlng dla szeroko rozumianej muzyki metalowej jest, jak ujmuje to Ronald
Bogue, ktdry nawigzuje do rozwazan Gillesa Deleuze’a i Felixa Guattariego, bardzo
wzmocniony dZzwiek gitar elektrycznych, gitar basowych oraz perkusji. Wskazuje on
réwniez na przetamywanie tzw. struktury zwrotka - refren - zwrotka, charaktery-
stycznej dla klasycznych kompozycji z gatunku rocka (Bogue 2007: 40-42). Powo-
duje to przezwyciezenie nieustannej gonitwy szybkich temp i tym samym jednolite-
go charakteru dzieta muzycznego i przyczynia sie do wytworzenia poszczegé6lnych
sekcji utworu, niezaleznych od siebie i zachowujgcych pewng odrebnosé¢, a przy tym
,gteboka i stala energie, posiadajacych wtasny nastréj, petnych ruchu, lecz tak na-
prawde nie zmierzajacych w zadnym konkretnym kierunku, sekcja goniaca sekcje
w cyklu nieciggtych muzycznych zmian, z jednej czesci do drugiej. Poszczegélne sek-
cje nie majg zadnego dajacego sie zidentyfikowa¢ napedu lub kierunku rozwoju”
(Bogue 2007: 42).

Najbardziej ogdlna i zbierajgca wszystkie esencjalne cechy definicja black
metalu brzmiataby zatem w sposéb nastepujacy: to ekstremalna odmiana muzyki
metalowej, ktéra opiera sie na przesterowanych, szybkich dzwiekach gitary elek-
trycznej, opartych na tzw. riffach tremolo, a takze gwattownych zmianach tempa
i rytmie perkusji, wykorzystujacym blast beats. Bardzo charakterystyczng cechu
black metalu jest wokal wykonywany technika zwana growlingiem, przypominajaca
pod wzgledem dZwiekowym potaczenie wrzasku, charczenia i krzyku. Keith Kahn-
Harris zwraca uwage na jeszcze trzy dominanty tego gatunku: obecno$¢ watkéw
satanistycznych, popieranie (w niektérych przypadkach) nazizmu i faszyzmu, a tak-
ze rozpowszechnienie gatunku w undergroundowych §rodowiskach na catym swie-
cie. Black metal, jako jedna z odmian metalu ekstremalnego, ,moze nie by¢ w ogole
traktowany jako muzyka, a towarzyszace mu praktyki uznawane za przerazajace
i dziwne (Kahn-Harris 2007).

Przetom wiekéw to dla tzw. metalu ekstremalnego, ale i dla innych odmian
tej muzyKki, czas stagnacji i niejakiego gatunkowego uspienia. Jednak w XXI wieku,
mniej wiecej od poczatku drugiego dziesieciolecia, rozpoczyna sie kolejny okres
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$Swietnosci dla black metalu. ,Druga fala” black metalu byta swoista proba redefinicji
relacji pomiedzy teorig i praktyka, to znaczy miedzy wyznawanymi tresciami, $wia-
topogladem i praktycznym jego aspektem. Byto to zycie wedtug Scisle przyjetych
zasad, ktdre z punktu widzenia pewnej zbiorowosci byty niezwykle istotne i w tam-
tym czasie odgrywaty wazna role socjalizujacg, zblizong, a by¢ moze nawet wieksza,
niz rola muzyki samej w sobie. Wtasnie w przeciwienstwie do ,trzeciej fali” black
metalu, wcze$niejsza jego inkarnacja nie traktowata muzyki i idacych za nia idei
jako maski. Przez pojecie ,trzecia fala” black metalu rozumiem tu pewne znacza-
ce modyfikacje, ktore w XXI wieku zaczety ksztattowac sie w obrebie tego gatunku
i ktore doprowadzity do jego redefinicji, a w konsekwencji do ponownego wzrostu
popularnosci. Istotnym aspektem bedzie tu takze pelnoprawne wejscie black meta-
lu do popkultury. Petnoprawne, czyli zachodzace na zasadzie rzeczywistego zainte-
resowania jego warto$ciami artystycznymi sensu stricto i wieksza przystepnoscia
dla odbiorcy z uwagi na jego walory artystyczne. Black metal dzi$ jest gatunkiem
transgresyjnym, a tworcy z jego obrebu, w szczegélnosci polscy, wytyczaja nowe
Sciezki i ustalaja pionierskie standardy.

Aby dostatecznie dobrze zrozumie¢ system zachodzacych na przestrzeni lat
zmian w obrebie black metalu, pomocna okaze sie teoria strukturacji sformutowana
przez Anthony’ego Giddensa. Okresla ona ,jakiego rodzaju rzeczy istnieja w Swiecie,
ale nie przedstawia praw rozwoju ani nie proponuje konkretnych hipotez dotycza-
cych tego, co sie rzeczywiscie wydarza” (Scott, Marshall 2009: 740). Koncepcja bry-
tyjskiego socjologa opiera sie na ontologii czasoprzestrzeni, uznajac ja za kluczowa
dla praktyki spotecznej. Wedtug Giddensa istotg nie jest poszukiwanie odpowiedzi
na pytanie, w jaki sposéb funkcjonuje spotecznos$¢, ale pokazanie cztowieka dziata-
jacego i charakteru jego dziatania. Wielokrotnie Giddens podkresla, iz istota rzeczy-
wisto$ci spotecznej jest praxis, okreslana przez Piotra Sztompke jako ,syntetyczny
stop dziatan podejmowanych przez cztonkéw spoteczenstwa i warunkow struk-
turalnych, w jakich te dzialania sg podejmowane” (Sztompka 2002: 531). Teoria
strukturacji, wedtug jej autora, prébuje zrozumie¢ dziatanie ludzkie oraz instytucji
spotecznych (Giddens 2003: 15,16). Rozwazania Giddensa dotycza praktyk spotecz-
nych i struktur, ktére ,nie sg czym$ zewnetrznym wobec aktoréw spotecznych, ale
sa regutami i zasobami wytwarzanymi i odtwarzanymi przez aktoréw w praktyce
(Marshall 2005: 367). Aktorzy spoteczni posiadaja $rodki, ktére pozwalajg im na od-
twarzanie ludzkich czynnosci spotecznych. W dziataniu tym podmioty monitorujg
wlasne dziatania, lecz takze z uwaga Sledza réznorodne konteksty sytuacyjne oraz
interakcje z innymi aktorami.

W ujeciu Giddensa struktura jest czyms$ bezpodmiotowym, catoscia, ktoéra po-
przez dziatania podmiotowe jest nieustannie reprodukowana. Struktura i podmiot
nie stojg w opozycji do siebie, lecz sg jakby od siebie wspdtzalezne.

Strukturacja jako odtwarzanie (reprodukowanie) praktyk odnosi sie (na poziomie abs-
trakcji) do dynamiki proceséw, przez ktore powstaja struktury (...). Ze wzgledu na du-
alnos¢ struktury, struktura spoteczna jest konstytuowana przez dziatania podmiotowe,
stanowigc zarazem element zaposredniczacy [medium] to konstytuowanie (Giddens
2009: 99-100).
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Struktura jest dwoista. Oznacza to, ze korzystajac z zasobdw struktury jedno-
cze$nie podmiot przyczynia sie do jej reprodukowania. Jest to pewna potencjal-
nos¢, z ktérej moze aktor skorzystac i jednoczesnie wynik dziatan innych aktorow.
LStruktury wywodza sie w pierwszym rzedzie z unormowanych praktyk i dlatego
pozostajg w $cistym zwiagzku z instytucjonalizacja; struktura nadaje forme wszelkim
cato$ciowym oddziatywaniom wptywajacym na Zycie spoteczne” (Giddens 2009:
10). Giddens pisze, ze ,wlasciwosci strukturalne systemu spotecznego nie istnieja
niezaleznie od dziatania, lecz sa chronicznie uwiktane w jego produkcje i reproduk-
cje” (Giddens 2009: 425). Podmioty sprawcze potrafia w sposéb twérczy, innowa-
cyjny wykorzysta¢ swojg umiejetno$¢ do dziatania i tym samym wptyna¢ na mody-
fikacje tych struktur, ktére umozliwity im owe dziatanie.

Zatem tworcy przynalezacy do ,trzeciej fali” black metalu sg, idac tokiem ro-
zumowania Giddensa, podmiotami dziatajacymi, dokonujacymi okreslonych mody-
fikacji - reprodukcji - w obrebie danej struktury, czyli w obrebie gatunku muzycz-
nego. Teoria strukturacji brytyjskiego socjologa pozwala zrozumie¢ zasadno$c¢ oraz
motywacje zmian, ktére w obrebie analizowanego gatunku muzycznego zaistniaty
na przestrzeni lat. Kolejnym krokiem bedzie wskazanie tych transformacji na wy-
branych przyktadach z rodzimego obszaru.

Wielo$¢ modyfikacji, ktérym poddany zostat black metal na gruncie polskim
w XXI wieku, przyczynia sie do pewnej trudnos$ci w doktadnym ich okre$leniu.
W zwigzku z tym wskazane zostang tylko sztandarowe ich przyklady, ktére sg do-
meng polskich zespotéw, uwazanych za innowacyjne w gatunku. Modyfikacjom
przez lata ulegta bowiem sceniczna ekspresja, warstwa liryczna, sposéb kreowania
siebie (w znaczeniu: zespotu). Staly sie one wyrazem swoistej aspiracji gatunku do
wejscia w sfere awangardy muzycznej. W obrebie black metalu caty czas obecny byt
tzw. raw black metal, stawiajacy przede wszystkim na ,,surowos¢” brzmienia i bar-
dzo mizerng obrébke studyjna dzwieku. Z chwila, kiedy, jak juz wcze$niej zostato
to zauwazone, paradygmat ,drugiej fali” black metalu zaczat sie wyczerpywac, za-
czeto wychodzi¢ naprzeciw gatunkowym wytycznym. Zabieg ten miat nie tylko czy-
sto muzyczne przestanie. Mianowicie, pokazywat, Ze utozsamianie trzeciofalowego
black metalu z drugofalowym jest kompletnie bezzasadne, poniewaz nie konotuje
on juz tych samych tresci i tym samym odcina sie od nich, stajac sie, paradoksalnie,
przyjemniejszy dla przecietnego stuchacza.

Zacznijmy wiec ,wedréwke” z polskim black metalem od najbardziej rozpo-
znawalnego polskiego zespotu na Zachodzie - Behemotha. Co prawda, nie gra on
obecnie black metalu sensu stricto, jest to raczej blackened death metal, to formacja
Nergala postuzy jako doskonaty przyktad gatunkowej modyfikacji pod wzgledem
scenicznej ekspresji i kreowania scenicznego alter ego.

Kreacja sceniczna muzykéw Behemotha bazuje na figurze radykalnego
sprzeciwu wobec doktryny chrzes$cijanskiej. Koncerty polskiej grupy to swego
rodzaju performance, spektakl, majacy na celu przekazanie odbiorcy konkret-
nych tresci. Behemoth operuje figura Satanizmu i szatana jako metafora wolnosci,
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autonomicznosci i sity sprawczej cztowieka!. Gtownym celem, jak twierdzi Darski,
jest wptyniecie na odbiorce, wywotanie u niego jakiejkolwiek reakcji. Otoczka an-
tychrzescijannska, umieszczone na scenie podczas wystepow motywy satanistyczne
sa jedynie zastong, rolg, w ktdra wcielajg sie muzycy wchodzgc na scene. To nie jest
ich rzeczywisty, codzienny wizerunek. Charakterystyczna ornamentyka, gesty wy-
konywane przez zespét podczas koncertéw (incydent z podarciem Biblii, dzielenie
sie z publicznos$cia specjalnie przygotowanymi optatkami jako nawigzanie do sa-
kramentu Eucharystii) wzbudzaja kontrowersje i przez wielu uwazane s3 za pro-
fanacje, jednak, sa pewnym aktem teatralnym, nie majacym realnego podtoza. To
swego rodzaju gra z odbiorca, prowokacja zmuszajaca do refleksji i gtebszego od-
czuwania. Behemoth jawi sie wiec jako zesp6t nawiazujacy do tradycji teatru okru-
cienstwa Antonina Artauda, jednak wyraznie podkreslajgcy prymarnos$¢ dzwieku,
na co zwrocit uwage badajac spuscizne Artauda Krzysztof Ple$niarowicz: ,chodzi
jednak o uwypuklenie inicjacyjnej funkcji dzwieku, ktory po sakralizacji wyodreb-
nionej przestrzeni przygotowuje wtasciwe widowisko, stuzac wprowadzeniu akto-
row, a takze widzow, w rodzaj transu” (Ple$niarowicz 1996: 75).

Najistotniejsze zmiany w obrebie polskiego black metalu ,trzeciej fali” zaszty
w warstwie muzycznej. Nie sposéb jednak skupi¢ sie wytgcznie na niej przywotaw-
szy dwa, chyba obecnie najbardziej znane, polskie zespoty tego gatunku, czyli Mgte
i Furie. O ile w przypadku tego pierwszego dominanta jest to, co dla black metalu
charakterystyczne, czyli blast beats, gitarowe dzwieki tremolo i brudny, mroczny
i wrzeszczacy wokal z domieszka subtelnej melodyjnosci, o tyle formacja ze Slaska
na przestrzeni lat wypracowata osobliwy styl muzyczny.

Mgta, zatozona w 2000 roku, miata by¢ poczatkowo dwuosobowym projektem
wylgcznie studyjnym. Wraz z wydaniem drugiego albumu - With Hearts Towards
None - krakowski sktad rozpoczat granie koncertéw na zywo. Mgta to zespét wiel-
ce enigmatyczny. Jego cztonkowie bardzo rzadko udzielajg wywiadow, a na scenie
prezentuja sie w czarnych bluzach z kapturem, skérzanych kurtkach, nie pokazujac
twarzy. Chodzi w tym przypadku o specyficzng filozofie muzyki. Dzwieki prezento-
wane przez zesp6t sg o wiele bardziej istotne niz wyglad i zachowanie muzykéw na
scenie. Podczas koncertu kwartet praktycznie nie porusza sie po scenie, nie nawig-
zuje kontaktu z publicznoscig, wykonuje utwor za utworem.

Kompozycje Mgty s3 z jednej strony wyraznie melodyjne, z drugiej za$ stuchacz
tworza osobliwy nastréj ciemnosci i wszechobecnego przygnebienia. Rzeczywistos¢
jawi sie jako sfera niesprzyjajaca jednostce, w ktéra cztowiek zostat wrzucony i bez-
skutecznie probuje sie z niej wydostaé, walczac z napotykanymi przeciwnos$ciami.
Analizujac bardziej szczegotowo teksty Mgly, zauwazymy réwniez osobliwy ma-
riaz ze wspoétczesng filozofig egzystencjalng. Na ptlycie Exercises in Futility z 2015
roku znajdziemy odniesienia do mysli Martina Heideggera poprzez uzycie kategorii
Angst, zwigzanej z pojeciem Dasein, kluczowym w filozofii niemieckiego myslicie-
la. Doktadne opisanie motywo6w heideggerowskich w twoérczos$ci Mgty wymagato-
by znacznie szerszej analizy i w konsekwencji odrebnego artykutu, dlatego tutaj

1  http://www.magazyngitarzysta.pl/ludzie/wywiady/3273-adam-nergal-darski-be-
hemoth-evangelion.html [dostep: 25.10.2017].
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jedynie zaznaczono, iz taki kontekst filozoficzny jest istotny i petni rodzaj novum
w black metalu ,trzeciej fali”.

Muzyka pojmowana jest przez Mgte jako nosnik emocji, jako swoiste katharsis
dla odbiorcy. Jej prymarnym zadaniem jest wprowadzenie stuchacza w stan zawie-
szenia pomiedzy realnoscig a rzeczywistoscig. Tym, co konstytutywne, jest dzwiek.
Wskazuja na to takze tytuty utwordéw, a raczej ich brak. Na wszystkich albumach
poszczeg6lne catostki sa okreslane za pomoca tytutu ptyty i numeru.

Furia bez watpienia jest przyktadem muzycznej awangardy na rodzimym grun-
cie. Nawiazanie w twérczosci do Slaska jako lokalnego srodowiska przywotuje na
mys$l fascynacje regionalizmem zespotéw ,drugiej fali”. Bo owa $laskos$¢ podkreslana
jest bardzo czesto. Czy to w tekstach, w ktérych przewija sie miedzy wierszami, gdy
czytamy o Hucie Laura i Katowicach, czy cho¢by na oktadce albumu Nocel, na ktérej
widniejg zabudowania z kolei z chorzowskiej huty. Z drugiej strony natomiast mamy
do czynienia z osobliwym przesunieciem. Mianowicie, uwadze odbiorcy nie moze
umkng¢ obecna wszedzie atmosfera beznadziejnos$ci i zwatpienia, widoczna zwtasz-
cza na albumie Martwa polska jesien. To brudne $rodowisko, budzace jaka$ odraze
i niechec¢. I taka tez na pierwszych albumach zespotu jest muzyka. Nieokrzesana,
momentami dzika, doprawiana specyficznymi tekstami Michata ,Nihila” KuZniaka.
,Swit znowu przespany,/ Zmierzch za zmierzchem / Ogladam / I tne. / Mréz. / I ty-
tem chodze / Grudzien za grudniem / W stalowa mgte / Papierosianym dymem /
Jeszcze zione / Zeby stonica nie ujrze¢” (Furia 2009). Na Marzannie, krélowej polski
pojawia sie odniesienie do stowianskiego folkloru, ktéry w tworczosci Furii wyste-
puje dos¢ czesto. Rdwniez czesto pojawia sie depresja potaczona z mizantropig, co
na ptycie Nocel ukazane jest w dobitny sposob: ,i krazy¢ i krazy¢ i krazy¢ / otepia-
ty opetaniec - / spetany otepialec - / osmolony utopielec - / opleciony skazaniec
-”(Furia 2014).

Na uwage zastuguja przytaczane teksty Kuzniaka, ktére pod wzgledem for-
my s3g bardzo swobodne i budza skojarzenia z poezja Bolestawa Le$Smiana. Pisane
sa wytgcznie po polsku. Mnogos¢ neologizméw i wyrazen przesigknietych ,lokal-
noscig” w potaczeniu z warstwa muzyczna niewatpliwie wptywa na oryginalnos¢
styly, jaki prezentuje Furia. Teksty czesto sa bardzo zwiezte, sktadaja sie jedynie
z kilku wyrazéw i w takich przypadkach to sfera muzyczna przejmuje role domi-
nujaca. Tekst jest tylko wytyczna, drogowskazem mdéwigcym stuchaczowi, w jakim
kierunku powinien podazy¢ w intelektualnej kontemplacji nad liryczno-muzycz-
nym przestaniem. Inspiracje zdeformowang rzeczywisto$ciag, podmiejskie lokaliza-
cje, ktore na co dzien niedostepne sa przecietnym mieszkancom, to reminiscencja
niestatosci, przemijania, a takze ludzkiej aktywnosci w Swiecie.. Coraz czes$ciej mowi
sie 0 nowym nurcie w opisywanym gatunku, okreslanym jako urban black metal,
poruszajacy tematyke miejskosci jako otoczenia niezyczliwego jednostce (np. de-
biutancki album nowo powstatej blackmetalowej formacji Biesy - Noc lekkich oby-
czajow). Naturalistyczny obszar miasta, blokowiska jawig sie jako sfera ucisku, miej-
sca zdegenerowane, w ktérych cztowiek nie ma perspektywy rozwoju. Scott Wilson
w ksiazce Melancology:Black Metal Theory and Ecology podnosi te kwestie, piszac,
iz black metal ,umieszcza sie w przestrzeni pomiedzy cztowieczenstwem a jego
brakiem pogodzenia z otoczeniem”. DZwiek rezonuje wzdtuz no$nika amuzycznego
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istnienia, w kierunku zupetnie innego, nieantropomorficznego srodowiska (Wilson
2014:230-233).

Zdumiewajace podejscie do artyzmu katowickiego zespotu swojg eskala-
cje miato podczas prac nad minialbumem Guido, wydanym 16 pazdziernika 2016
roku oraz albumem dtugograjacym Ksiezyc milczy luty (14 listopada 2016 roku).
Pierwszy zostat nagrany w cato$ci na zywo 16 kwietnia 2016 roku w kopalni Guido
w Zabrzu, 320 metréw pod powierzchnig ziemi. Ale istnieje takze druga strona me-
dalu - ,Nihilowi” i spétce udato sie na wspomnianych wydawnictwach ,pozenié¢”
z black metalem takie gatunki, jak blues, psychodeliczno-progresywny rock i post-
metal. Na pierwszy rzut oka nie powinno z tej mieszanki wyj$¢ nic wartego uwagi.
Jednak $laskim muzykom wykorzystanie takiej réznorodnos$ci gatunkowej postuzy-
to do stworzenia wrecz arcydzieta modernistycznego black metalu. Paradoksalnie,
6w dzwiekowy miszmasz doskonale wspdtgra z zarysowana na albumach poetyka.
Hipnotyzujaca, lekko usypiajaca tonacja, réwnie niespodziewanie, co zwrot gatun-
kowy muzykdw, przechodzi w $ciane dzwiekéw, by za chwile znowu powrdécic¢ na
zasnute mgla tereny ,miedzy Wetnowcem a Siemianowicami” (Furia 2016). I cho¢
na obydwu wydawnictwach stosunkowo mato jest black metalu, jest on jakby celo-
wo trzymany w zamknieciu, kumulowany i oszczedzany na specjalna okazje, to by¢
moze w tym uszczupleniu gatunkowym tkwi tak naprawde jego esencja. Surowos¢,
stylistyczny rozziew ptyt i ich nokturnowy charakter decyduje o wtasciwej ciemno-
$ci metalu spod znaku Slaska.

Z polskimi kapelami grajacymi black metal sytuacja jest niejednoznaczna. Nie
mozna zaprzeczy¢, iz o zespotach pokroju Mgty i Furii méwi sie coraz gto$niej, nie
tylko na Zachodzie, gdzie zyskujg one nalezyte uznanie. Jednak w kraju wiele mto-
dych stazem formacji preferuje pozostawac¢ w tzw. Swiadomym undergroundzie, co
roéwniez zwigzane jest z kompletnie krzywdzacym etykietowaniem ich jako zespo-
téw grajacych muzyke satanistyczna i prymitywna. Tkwienie w muzycznym pod-
ziemiu byto niejako domena black metalu od poczatku jego zaistnienia. Uymowanie
artystycznych waloréw projektom undergroundowym mija sie z celem, o czym
$wiadcza ponizsze przyktady.

Interesujaca pozycja w $wiecie rodzimego black metalu jest takze Stworz,
nawigzujacy do kultury i tradycji stowianskiej, watkéw mitologicznych i w swojej
tworczosci kontemplujgcy nature. W warstwie muzycznej Stworz gra black metal
z elementami folku, muzyki ludowej, akustycznej. Co warte uwagi, nie robi tego
w sposéb pretensjonalny. Stuchajac poszczegoélnych utwordw, odnosi sie wrazenie
obcowania z jaka$ pierwotng kultura, jednakze owa stylizacje nie odgrywa roli nad-
rzednej, a jest jedynie uzupetieniem agresywnego wokalu, ciezkich gitar i perkusji.
Motywy stowianskie wykorzystane zostaty na oktadkach i tytutach ptyt, utworéw,
w pseudonimach i stylizacji muzykéw. W grafice oktadek albuméw zespdt wyko-
rzystuje i adaptuje tworczos$¢ znanych polskich artystow. Na przyktad, album Coz
po zyznych ziemiach... zdobi reprodukcja obrazu Wiodzimierza Tetmajera Zniwa.
Tematyka oscyluje wokoét szeroko rozumianej ludowosci. Bohaterem utworéw jest
cztowiek przywiazany do miejsca, w ktérym bytuje, do ziemi, zwigzany $cisle z lo-
kalng spotecznoscia, z bogami, do ktorych zanosi przerdzne modlitwy. Na ptycie
Zagony bogdéw styche¢ bowiem wotanie: ,0j wy siejcie, dobre Bogi / siejcie ziarno
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wszego zycia / Oj tam patrzcie ze swych niebios / jak wam pola dajg plon” (Stworz
2015). W kompozycjach tych, gdzieniegdzie, oprécz typowo blackmetalowych za-
gran, pojawi sie kobiecy gtos rodem z zenskiej ludowej kapeli, idealnie wpisujacy sie
w albumowag otoczke. Stworz, jako propagator tresci historycznych, upowszechnia
srodowisko lokalne i podtrzymuje tradycje, ktéra w naszym kraju jest bardzo bo-
gata i warta uwagi. To swego rodzaju powr6t do korzeni, do pierwotnosci. Innymi,
oprécz Stworza, formacjami, nawigzujacymi do kultury lokalnej sa m.in. Kres,
Wedrujacy Wiatr, Jarun czy projekt powstaty w 2016 roku - Varmia.

W nowoczesnej kulturze blackmetalowej czesto nowo powstate projekty szczy-
g sie anonimowo$cig i pozostawaniem w ukryciu. Jest to, po pierwsze, wyraz prze-
konania o roli muzyki i umniejszenie znaczenia tworcy. Po drugie, jest to specyficzny
chwyt majacy wzbudzi¢ ciekawos¢ i zaskoczenie odbiorcy, ktory, sita rzeczy, bedzie
starat sie dociec, kim sg poszczego6lni muzycy danego zespotu.

Chwyt taki stosuje powstaly w 2015 roku projekt o przewrotnej nazwie
Batushka. Tozsamos$¢ cztonkdéw nie zostata do dzisiaj ujawniona, aczkolwiek spe-
kulacje na ten temat trwaja. Batushka nawiazuje wprost do tradycji prawostawne;j.
Zesp6t w znakomity sposdb wykorzystuje zapisana na albumie atmosfere prawo-
stawnego obrzedu w wystepach na zywo. Dekoracja sceniczna przypomina wtasnie
wnetrze cerkwi. Na srodku znajduje sie ikona potozona na pulpicie okrytym tkaning
liturgiczna znana z oktadki ptyty, po lewej i prawej stronie palg sie Swiece, w powie-
trzu unosi sie zapach kadzidta. Kolejno wychodza przed publiczno$¢ aktorzy tego
spektaklu, ubrani w czarne ptaszcze z kapturami i maski. Oprécz pieciu gtéwnych
muzykdéw, po lewej stronie stoja trzy postaci, tworzace chér. Misterium obfituje
w teatralne gesty ,batiuszki” - wokalisty, ktory raz dokonuje podniesienia obrazu,
okadza kadzidtem sceng, a na koniec wystepu , btogostawi” obecnych pod sceng kro-
pidtem z woda. Nawigzanie do kultury Wschodu i wykorzystanie jej w celach mu-
zycznych to novum w $wiecie black metalu. Batushka odnalazta wolng przestrzen,
ktdra podporzadkowata pod swoj artystyczny zamyst, czynigc zen niebywaty pozy-
tek w heterogenicznej kulturze black metalu ,trzeciej fali”.

Nakres$lone tutaj, oczywiscie w sposdb niedostatecznie wyczerpujacy, przykta-
dy miaty na celu zarysowac zjawisko trzeciofalowego black metalu polskiego, ktéry
w XXI wieku zaczat peic¢ role wiodaca na arenie Swiatowej, ciezkiej muzyki. W ob-
rebie gatunku na gruncie polskim zauwazy¢ daje sie wyrazna dwoisto$¢. Wchodzi on
do sztuki masowej, zaczyna go$ci¢ na duzych festiwalach muzycznych. Sitg rzeczy,
za sprawg swej innowacyjnosci oraz uznania zdobywa popularno$¢ i wchodzi do
tzw. mainstreamu. Po drugie, black metal zawsze dazyt do miana bytu odrebnego,
niezaleznego i to uwidacznia sie dzisiaj w szczegdlnosci, gdy obserwuje sie wspomi-
nane juz zjawisko Swiadomego pozostawania w podziemiu muzycznym i brak aspi-
racji do przebicia sie do mediéw masowych. Jednakowoz, przy silnych tendencjach
do awangardowosci i eklektyczno$ci.

Czy o black metalu mozna dzisiaj powiedzie¢, iz jest rodzajem mody? Wydaje
sie, Ze te teze po czesci mozna obroni¢. Na pewno jest to rodzaj obecnosci w danej
kulturze, subkulturze czy grupie spotecznej. Sytuacja ma sie podobnie do tej z lat
80. XX wieku, kiedy eksplodowat nowy gatunek jak thrash metal, czy, nieco p6z-
niej, death metal. Wéwczas kazdy mtody muzyk chciat w danym gatunku tworzy¢,
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rozwijac¢ go i identyfikowac¢ sie z nim. Byt to sposéb pokazania przynaleznosci do
pewnego kregu kulturowego. Ale czy jest tak dzisiaj z kulturg blackmetalowa? David
Muggleton, dzielac subkultury na nowoczesne i ponowoczesne (powstate po latach
90. XX wieku), stwierdza, ze ponowoczesnos$¢ nie jest autentyczna, poniewaz nawig-
zuje do tego, co juz kiedys zaistniato. Twierdzi, ze ,w kategoriach ponowoczesnych
subkultury s3 (...) kodami czysto estetycznymi” (Muggleton 2004: 64). [ po czesci,
a by¢ moze w przypadku black metalu, badacz ma racje. Wydaje sie, ze dzi$ duzo
bardziej istotna w tym kregu jest kwestia popularnos$ci i wptywania na odbiorcow.
Skoro dany gatunek muzyczny zaczyna by¢ nobilitowany i uznawany, rozpowszech-
nia sie i tym samym wchodzi w sfere popkultury, czyli w najbardziej wptywowa
przestrzen oddziatywania. Podkresla sie jego wartosé, co z kolei prowadzi do wiek-
szego zainteresowania nim i stopniowego przeksztatcania sie w mode. I chociaz
powyzsze przyktady wyraznie wskazywaty na aspekt twdrczy gatunku, na jego me-
tamorfoze i modyfikacje, to wtasnie w owej modzie mozna upatrywac pewnych za-
grozen dla innowatorskiego i awangardowego statusu black metalu.

Black metal ,trzeciej fali”, ktérego wiodacym reprezentantem na arenie §wiato-
wej jest Polska, jest gatunkiem zupetnie innym niz ten sprzed dwudziestu, trzydzie-
stu lat. Dzi$ o wiele bardziej eksponowany jest jego aspekt artystyczny. Zadaniem
modernistycznego black metalu nie jest szokowanie publiczno$ci ani niczym nie-
skrepowane wyrazanie $wiatopogladu. Polski black metal XXI wieku jest sztuka
dla sztuki, warto$cig autoteliczng. Stopniowe rozliczanie sie z przesztoscia, obala-
nie ukutych dawno temu stereotypdw, a takze przetamywanie granic estetycznych
w warstwie okotomuzycznej, pokazuje, ze mamy do czynienia z ekspansywnym roz-
wojem gigantycznej i niezaleznej sceny muzycznej, ktérej kolebka jest Polska.
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Streszczenie

W XXI wieku obserwujemy, w szczegélnosci na gruncie polskim, wyrazny renesans black
metalu jako gatunku, ktéry w latach 90., przez jego rebeliancki podéwczas charakter, stracony
zostal w niebyt. Modernistyczny black metal, preznie rozwijany przez rodzime zespoty, tylko
w niektérych kwestiach siega do swoich korzeni. Za sprawg nowatorskiego podejscia do
formy i tresci ksztalttowany jest awangardowy gatunek muzyczny, stopniowo wchodzacy do
kultury popularne;j.

From underground to mainstream - evolution of Polish black metal
in the 21% century

Abstract

Black metal in the 21 century, especially In Poland is resurrecting. The 1990’s was a rough
time for this musical genre due to its rebellious nature. Modern black metal, highly developed
by polish bands, is highly different than its generic predecessor. What is observed is an
innovative direction to black metal form and content which structures an avant-garde genre,
aspiring to enter the popular culture.

Stowa kluczowe: muzyka, black metal, underground, mainstream, XXI wiek
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