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Metal w cieniu kwitngcej wisni. Specyfika i przemiany gatunku
na gruncie japonskim

Wstep

Japoniska muzyka metalowa (jap. Japanizu Metaru)?, stanowigca konglomerat wpty-
woéw zachodnich, rodzimej kultury muzycznej oraz estetyki powstatej na kanwie
dziatan mito$nikéw visual kei> (Adamowicz 2014), podlega nieustannej ewolucji.
0d momentu pojawienia sie gatunku jako rozwiniecia popularnego w latach 70. XX
wieku rocka, w nastepnych dekadach japonski metal dzielit sie na kolejne podga-
tunki, takie jak extreme metal w latach 80. czy nu metal w latach 90. Badajac roz-
wdj japonskiej muzyki metalowej, nie mozna zapomniec¢ o jego zwigzkach z rockiem
i wspolnych korzeniach obydwu gatunkéw. Echa wyznacznikéw muzyki rockowej
u jej poczatkéw na gruncie japonskim, takie jak kopiowanie wzorcéow zachodnich
czy zamitowanie do kreowania unikalnego wizerunku scenicznego artystow odbi-
jaja sie w muzyce metalowej do dzi$. Dlatego tez istotne jest przedstawienie zarysu
genezy rozwoju sceny rockabilly w latach 50. i 60. XX wieku, traktowanej jako pre-
ludium do narodzin omawianego w niniejszym tekscie gatunku.

Pod koniec lat 60. pojawity sie pierwsze zespoty wychodzace poza granice
wyznaczone przez muzyke rockowa, dajac podwaliny dla proto-metalu, ktorego
prekursorem stata sie grupa Flower Travellin’ Band, wystepujaca wraz z piosen-
karzem Yuya Uchida. Jako moment narodzin japonskiego metalu sa wskazywane
lata 70. XX wieku i zatozenie takich grup, jak Bow Wow (1975), 44 Magnum (1977)
czy Earthshaker (1978). Natomiast kolejne dziesieciolecie przyniosto nie tylko roz-
wdj i poszerzanie grona fanéw japonskiego metalu, ale réwniez stato sie okresem
postepujacej dywersyfikacji form. Wtedy tez, poza popularnym juz heavy metalem
i extreme metalem, wykonywanymi zaréwno po japonsku, jak i po angielsku, na

1 Japanizu Metaru (¥« /8=—X * & JL) - zapis wedtug transkrypcji Hepburna.

2 Visual kei - styl wizualny lub strategia wizualna przyjmowane przez japonskich mu-
zykoéw rockowych i metalowych w celu wykreowania unikalnego image. Styl wizualny cha-
rakteryzuje sie przerysowaniem i przeestetyzowaniem elementdéw ubioru i jest dziataniem
performatywnym, stanowigcym wazny element w kreowaniu popularnosci zespotéw od lat
80. XX wieku. Visual kei dzieli sie na kilkadziesiat nurtéw i odwotan - od rockowego i gotyc-
kiego wizerunku, az po nawiazania do estetyki kawai czy elementéw kultury zachodniej, ta-
kich jak religia. Znaczne Zrédto inspiracji stanowi réwniez sztuka §redniowieczna i barokowa.
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rynek weszty: glam, trash, black czy doom metal. Na fali powstawania nowych sub-
gatunkéw doszto takze do wyodrebnienia zespotdw kobiecych (i kobiecego wokalu)
jako oddzielnego nurtu, ktérego przedstawicielkami byty cztonkinie m.in. zespotéw
Show-Ya czy Terra Rosa. Lata 80. byty réwniez czasem dynamicznego rozwoju sub-
kultur, okreslanych na gruncie japonskim jako zéku?®, co mozna przettumaczy¢ jako
,plemiona” lub ,zwiazki o strukturze plemiennej”. Niektére z grup zbuntowanej
mtodziezy, czesto wystepujace przeciwko porzadkowi spotecznemu, definiowaty
swoja tozsamos$¢ odwotujac sie do muzyki metalowej. Takze kolejne dziesieciole-
cie przyniosto nowe zjawisko, zarysowane juz pod koniec lat 80., czyli wspomniane
wczesniej visual kei. Jego poczatki taczone sa z dziatalno$cia grupy X Japan i wyod-
rebnieniem sie glam metalu na gruncie japonskim. Obecno$¢ strategii performatyw-
nych jako nieodtgczny element wizerunku zespotu stata sie czescig funkcjonowania
muzyki metalowej na rynku, aby ostatecznie przyczynic sie do postepujacej komer-
cjalizacji gatunku i stopniowego odrzucania jego kontrkulturowych korzeni. Po
2000 roku mozna zaobserwowac taczenie metalu ze strategiami marketingowymi
kojarzonymi ze sceng pop, a co za tym idzie, pojawienie sie takich grup, jak dziew-
czece zespoty tworzace w ramach opisywanego gatunku (na przyktad Baby Metal).
Niniejszy artykut ma na celu zarysowanie cech charakterystycznych japonskie-
go metalu w kolejnych dekadach jego rozwoju poprzez przedstawienie tworczosci
wybranych zespotéw, dziatalnos$ci fanéw oraz wskazanie rodzimych i zachodnich
Zrédet inspiracji artystow. Istotnym elementem analizy stanie sie tez rozwdj zja-
wisk kulturowych jednoczes$nie czerpiacych z muzyki metalowej jak i subkultury,
oraz wptywajacych na jej rozwoj, jak w przypadku estetyki wizualnej. Z uwagi na
nowatorski charakter badan nad rozwojem japonskiego metalu, pomijanego dotad
w publikacjach polskojezycznych i szczatkowo opisanego w piSmiennictwie zachod-
nim, w niniejszym artykule zawarto odwotania, zaréwno do recenzowanych publi-
kacji naukowych, jak i do oficjalnych stron internetowych opisywanych zespotow.

Zew wolnosci w stylu rockabilly

Zanim na gruncie japonskim zaistniata muzyka rockowa, traktowana jako odrebny
gatunek, wsrod japonskiej mtodziezy uznanie zyskata estetyka rockabilly. Muzycz-
na rewolucja na gruncie Kraju Kwitnacej Wisni rozpoczeta sie, gdy w 1995 roku
jazzowa piosenkarka Chiemi Eri nagrata cover* utworu Rock Around The Clock
(Shimizu 2014: 117-119), skomponowany przez Maxa C. Freedmana i Jamesa E.
Myersa, a wykonywany pierwotnie przez Billa Haleya i zespdt His Comets (Fuchs
2011: 107-122). Dynamiczne brzmienia oraz przeplatanie angielskich i japoniskich

3 Zoku nie ograniczajg sie tylko do kontrkulturowych subkultur, co rozszerza znacze-
nie tego nieprzettumaczalnego terminu. Na gruncie japonskim funkcjonuja réwniez zoku
zrzeszajace osoby o podobnych fascynacjach, np. ereki zoku to stowarzyszenie os6b zain-
teresowanych gitarami elektrycznymi. Ciekawy jest fakt, ze grupy os6b homoseksualnych,
spotkajacych sie w okreslonych klubach lub kawiarniach tez sg okreslane jako zoku (np. bara
zoku, thum.: ,r6zane plemie” - grupy zrzeszajace homoseksualnych mezczyzn). Wiecej o ja-
ponskich subkulturowych ,plemionach” w dalszej czesci artykutu.

4 Stowa utworu zostaty przettumaczone przez Takashiego Otowe, natomiast warstwe
muzyczng zaaranzowat Yoshio Muruyama.
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partii tekstu stanowito catkiem nowa warto$¢ poznawczg dla japonskiej publiczno-
$ci. Wérod najwiekszych gwiazd poczatkéw rockabilly w Japonii mozna wymieni¢:
Keijiro Yamashite, Masakiego Hiraou, Michiko Hamamure (wykonawce japonskie-
go coveru Jailhouse Rock), a takze Mickeya Curtisa® (Phro 2014). Po koncercie Ni-
chigeki Western Carnival w 1958 roku, ktory odbyt sie w Nihon Theatre w Tokyo,
nowy trend zyskat kolejne rzesze wielbicieli zafascynowanych brzmieniami (a takze
kulturg) pochodzacymi z Zachodu (Bourdaghs 2012: 85-87). Organizator festiwalu,
firma Watanabe Productions, nie spodziewata sie tak ogromnej frekwencji (trwa-
jacych przez tydzien koncertéw wystuchato ponad 45 tysiecy oséb) oraz tak pozy-
tywnego odbioru muzycznej nowinki. Dlatego tez, jeszcze w 1958 roku odbyty sie
kolejne trzy koncerty pod szyldem Nichigeki (87). Warto podkresli¢, ze pod poje-
ciem ‘rockabilly’ japonski odbiorca rozumiat rézne zjawiska muzyczne pochodzace
z Zachodu, charakteryzujace sie potgczeniem rock and rolla, bluesa i muzyki coun-
try (87).W zwigzku z tym mozna zauwazy¢, ze koncerty Nichigeki, stuzace populary-
zacji nowej muzyKki, spetnity takze jeszcze jedng funkcje - pokazaty spoteczenstwu
japonskiemu ,powiew wolnos$ci” przychodzacy zza Oceanu, obiecujgcy mozliwos¢
przekroczenia, a nawet odrzucenia, skostniatych tradycji i norm spotecznych.

Nalezy podkresli¢, Ze opisywana odmiana rockabilly bazowata na zapozycze-
niach - kopiowany byt nie tylko styl wizualny amerykanskich muzykéw, ktérego
znakiem rozpoznawczym staly sie skérzane kurtki i motocyklowe okulary prze-
ciwstoneczne, ale réwniez same utwory. Przez to, rodzacym sie w Japonii rynkiem
muzyki popularnej u jego poczatkéw rzadzity anglojezyczne covery (Shimizu 2014:
103-119). Przenikanie amerykanskich wzorcéow do japonskiej kultury, zwigzane
bezposrednio ze wzrostem konsumpcji w Kraju Kwitngcej Wisni, doprowadzito
réwniez do istotnej zmiany w kontekscie funkcjonowania japonskiej kultury mu-
zycznej — gtdwnym odbiorcg muzyki stata sie mtodziez (Shimizu 2014: 103-106).
Zrozumienie przez producentéw, ze to kolejne pokolenia beda kreowac trendy, po-
pchneto ich do otwarcia wytwoérni na mtodych muzykow oraz inwestowania kapita-
tu w bardziej eksperymentalne formy wyrazu (Shimizu 2014: 103-106).

Proto-metal i japoniska scena metalowa lat 70.

Nasycenie rynku muzycznego coverami w stylu rock i rockabilly i wynikajace z nie-
go popchniecie muzykéw do skupienia sie na tworzeniu wtasnych kompozycji na-
stapito dopiero w latach 70. Moda na kopiowanie Zachodu przemineta, ustepujac
miejsca catkowitemu przeciwienstwu zjawisk zachodzacych w dwéch poprzednich
dziesiecioleciach, dgzeniu do wyprodukowania nowej, unikalnej muzyki, podkresla-
jacej zakorzenienie w japonskiej kulturze. Wsrod rockowych zespotéw, ktére po raz
pierwszy prébowaty dopasowac jezyk japonski do rockowych brzmien, byty gru-
py Happy End (1969-1972) oraz YMO (Yellow Magic Orchestra), zalozona w 1978
roku i dziatajaca do dzisiaj (Bourdaghs 2012: 164).

5 Mickey Curtis (ur. 1938) - japonski piosenkarz, aktor i celebryta, znany takze jako
Igarashi Shinjiro. Poza aktywnosScia sceniczng wraz z grupa The Samurai, zagrat takze w kil-
kunastu filmach, m.in. w Agitatorze (2001) Takashiego Miike. Zob.: Bourdaghs 2012: 123;
137; 145.
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Rozwoj japonskiej muzyki metalowej postepowat réwnolegle do rozkwitu japon-
skiego rocka, stanowigc alternatywng Sciezke dla twoércéw zainteresowanych moc-
niejszymi brzmieniami, uciekajacymi od estetyki folkowej, przenikajacej rockowe
utwory w latach 70. (Bourdaghs 2012: 161). Pionierami muzyki metalowej na grun-
cie japonskim, ktérej rozwoj byt nierozerwalnie potgczony z kontrkulturowa re-
wolucja, byt Flower Travellin’ Band®. Poczatkowo grupa nagrywata gtéwnie covery
brytyjskiego i amerykanskiego psychodelicznego rocka. Jednakze ich pierwszy au-
torski projekt, album Satori z 1971 roku, opierat sie na mocniejszych brzmieniach -
co, po latach, spowodowato zaklasyfikowanie zespotu jako proto-metalowego (Bo-
urdaghs 2012: 170).

Dalsze konstytuowanie sie japonskiej sceny metalowej postepowato w latach
70., kiedy na rynku muzycznym ukazaty sie albumy takich zespotéw, jak Bow Wow
(zatozony w1975)7, 44 Magnum (1977) czy Earthshaker (1978). Pierwszy z wymie-
nionych, zainicjowany przez gitarzyste Kyojiego Yamamoto, juz pod koniec dekady
wystepowat jako suport przed japonskimi koncertami zespotéw Aerosmith i Kiss
- co stanowito dla cztonkéw grupy takze sposéb na poszukiwanie nowych inspi-
racji (Whyte 2009). Z kolei 44 Magnum, zatozone przez wokaliste Tatsuye ,Paula”
Umehare, pomimo wielu koncertéw zagranych w latach 70., dopiero w 1983 roku
wydato swdj pierwszy album studyjny - Danger, nie zyskujac nigdy wiekszej po-
pularnosci za granicg (Larkin 1995: 1518). Podobnie miata sie rzecz z zespotem
Earthshaker, inspirowanym dokonaniami takich grup, jak Deep Purple i Van Halen.
Zatozony przez Shinichiro Ishikare zespét z Osaki, pomimo wydania w latach 1983-
2015 ponad dwudziestu albumoéw, skupit sie na karierze lokalnej, nie koncertujac
poza granicami Japonii (1295). W tym miejscu warto takze wspomnie¢ o zespole
Lazy, zatozonym w 1977 roku, ktérego cztonkowie po sukcesie na polu pop-rocka
zwrdcili sie w swoich eksperymentach w strone muzyki metalowej, wienczac poszu-
kiwania artystycznego przekazu albumem Earth Ark (1980). Zwiazany z Lazy gita-
rzysta Akira Takasaki w 1981 zatozyt zesp6t Loudness, ktory, w przeciwienstwie do
poprzedniego projektu artysty, po tournée w Stanach Zjednoczonych i Europie stat
sie rozpoznawany jako jedna z gtéwnych grup zwigzanych z poczatkami japonskie-
go metalu (B.a. 3. 2017).

6 Flower Travellin’ Band (jap. Furawa Toraberin Bando) - grupa powstata jako projekt
poboczny Yuyi Uchidy. Pomimo szerokich znajomos$ci w Swiecie muzycznym (takich, jak np.
kontakty z Jimim Hendrixem) zespdt nie odniést komercyjnego sukcesu i zostat rozwiazany
w 1973 roku. Grupa wznowita wspélne koncerty w 2007 roku, jednak ponownie rozpadta sie
w 2011 roku, po $mierci wokalisty - Joego Yamanakiego. Wspomniany wyzej album Satori
zostal nagrany po japonsku i angielsku. Wiecej: [strona internetowa zespotu] http://www.
flowertravellingband.com/english/index.html.

7 Bow Wow (od 1984 roku znany jako Vow Wow) - zesp6l dziatat w latach 1975-1984
iod 1995 do czas6w obecnych. W jego pierwotnym sktadzie znalezli sie: Mitsuhiro Saito (wo-
kal, gitara), Kyoji Yamamoto (gitara wiodaca), Toshihiro Niimi (perkusja), Kenji Sano (bas).
Grupa wystepowata takze poza granicami Japonii, m.in. w Hongkongu i Wielkiej Brytanii, na
festiwalu w Reading (1982). Zob.: West 2015.
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Skory i motocykle — subkultury zoku a metal

Zoku, ttumaczone jako ‘klan’, ‘rodzina’ oraz ‘plemie’, jest okresleniem zbiorczym,
opisujacym japonskie subkultury mtodziezowe, ktérych cztonkowie buduja swoja
tozsamos¢ poprzez przynalezno$¢ do grupy zainteresowan. Wérdd najbardziej roz-
poznawalnych ,plemion ulicy” w powojennej Japonii mozna wyr6zni¢ gangi moto-
cyklowe (bosé zoku) i ich pochodne (np. gangi samochodowe), ktérych cztonkowie
byli zafascynowani wszelkiego rodzaju wyscigami. W historii ,plemion ulicy” zapi-
saty sie takze subkultury metalowe i punkowe oraz ruchy hippisowskie. Podczas
gdy ruch punkowy i metalowy (karasu zoku) skupiat sie gtéwnie na popularyzacji
dokonan japonskiej niezaleznej sceny muzycznej, hippisi (futen zoku) wystepowali
przeciwko rodzimym normom spotecznym i kryzysom politycznym na $wiecie, eks-
perymentujgc z niedozwolonymi substancjami psychoaktywnymi. Warto podkre-
$li¢, ze gdy same subkultury byly postrzegane przez ogoét spoteczenstwa jako zja-
wisko negatywne, najbardziej pietnowany przez media oraz rzad byt wspomniany
ruch hippisowski. Jego cztonkowie, pod wplywem narkotykéw (lub, co takze byto
popularne w Japonii lat 60. i 70., przedawkowanych medykamentéw) pojawiali
sie w przestrzeni publicznej, okupujac skwery i stacje kolejowe, czym budzili po-
wszechna nieche¢. Poza trzema najpopularniejszymi rodzajami zoku powstawaty
(i powstaja nadal) grupy zrzeszajace osoby majgce podobne hobby?, niekoniecznie
podejmujace dziatania antysystemowe (Sato 1998).

Analizujac historie i rozw6j japonskich ,plemion” mozna zauwazy¢, ze pierw-
szymi grupami konstytuujacymi swoja dziatalno$¢ czeSciowo poprzez muzyke byty
na gruncie japonskim gangi motocyklowe. Styl pasjonatéw brawurowej jazdy na
motorach zostat zapozyczony z estetyki rockabilly, a skérzane kurtki i motocyklowe
okulary staty sie ich znakiem rozpoznawczym (Sato 1998: 99, 189).Warto jednak
podkresli¢, ze dla boso zoku fascynacja muzyka byta tylko jednym z elementéw ich
barwnego wizerunku. Grupg, dla ktdrej takze muzyka byta kluczcowym wyznacz-
nikiem to karasu zoku, a jej nazwa zostala zaczerpnieta od czarnego koloru stro-
jow®. Styl ,plemienia” charakteryzowat sie prostotg - jego cztonkowie nie stosowali
nadmiernego nagromadzenia dodatkéw, jak to miato miejsce w stylach wizualnych
rozwijajacych sie w latach 80. (Cameron 2000: 179). Nalezy dodac, ze cztonkowie
zrzeszeni w karasu zoku byli bardziej zafascynowaniu muzyka punkowg, a wsrdod
innych ,muzycznych” plemion pojawity sie rowniez takie grupy, jak rock’n’roll zoku.

Mimo Ze mito$nicy japonskiej subkultury metalowej nie zawigzali wtasnych
grup wyodrebnianych jako zoku, to styl ,plemion ulicy” wptynat na wizerunek ja-
ponskich muzykoéw tego gatunku, a zapoczatkowane w latach 70. kreowanie wta-
snych trendéw wizualnych przeksztatcito sie potem w visual kei. Piszac o wptywie
zoku na przemiany przemystu muzycznego, Ikuya Sato zauwaza, ze pierwszym
zespotem, ktéry zdobyt popularno$¢ dzieki wykorzystaniu wizerunku inspirowa-
nego wspomnianymi grupami kontrkulturowymi, byt Carol (Sato 1998: 98). Takze

8 Przyktadem takiej grupy moze by¢ tsuri zoku, zrzeszajace osoby zainteresowanie to-
wieniem ryb.

9 Stowo ‘karasu’ oznacza kruka, a sama nazwa ,plemienia” odwotuje sie do czarnego
umaszczenia ptaka.
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rockowa grupa The Cools, debiutujaca w 1978 roku definiowata siebie jako zoku
grajace muzyke dla cztonkéw innych plemion (Sato 1998: 98). Przemyst muzycz-
ny wykorzystat symboliczny potencjat zoku jako grup utozsamianych z mtodoscia,
modnym stylem bycia oraz anarchistycznym nastawieniem do tradycyjnych warto-
$ci, co wptyneto takze na poézniejsza dywersyfikacje grup metalowych - pragnacych,
wzorem muzykéw rockowych, odrézni¢ sie od innych nurtéw (Sato 1998: 98-103).

Style wizualne i dywersyfikacja — przemiany metalu w latach 80.

Lata 80. statly sie dla japonskiej muzyki metalowej okresem dynamicznej dywersy-
fikacji i podziatéw na nowe nurty, ewoluujace w obrebie gatunku. Poza grupami de-
finiujacymi sie jako twdércy heavy metalu, takimi jak wspomniany wcze$niej Loud-
ness, nowe zespoty staraty sie tworzy¢ nowe kategorie, pozwalajace im wyréznic sie
na tle innych. Jednym z podziatéw, ktéry mozna byto zaobserwowac juz na poczatku
tego okresu, byto wyodrebnienie sie zespotéw kobiecych. Wéréd pionierek japon-
skiej muzyki metalowej warto wspomnie¢ o zespole Show-Ya'’. Po zwyciestwie
w konkursie East West Grand Prix sponsorowanym przez firme Yamaha, utworzona
w 1981 roku grupa szybko zyskata zainteresowanie na europejskim rynku, koncer-
tujac m.in. w Londynie (B.a. 5. 2017). Wsréd utworéw wykonywanych przez zespot
mozna odnalez¢ inspiracje muzyka takich grup, jak The Doors, The Beatles czy AC/
DC oraz, w p6Zniejszym okresie, dokonaniami X Japan. W 1987 roku zespét zorga-
nizowat rockowo-metalowy festiwal Naon no Yaon, dedykowany kobiecym grupom
tworzacym muzyke przywotanych gatunkéw. Wydarzenie odbywato sie corocznie
az do roku 1999, a potem zostato wznowione w 2008 roku (Martin 2008).
Dywersyfikacja muzyki metalowej w latach 80. postepowata takze w kierunku
podziatu na subgatunki, co doprowadzito do wyodrebnienia sie glam metalu - wy-
wodzacego sie od glam rocka, a takze extreme metalu, doom metalu, black meta-
lu oraz trash metalu. Jednakze, podczas gdy japonskie zespoty grajgce extreme!!
i doom'? metal nie zyskaly duzej popularnosci, pozostajac niszowymi zjawiskami
w obrebie gatunku, glam metal stat sie katalizatorem przemian, ktére wptynety na
duza czes¢ japonskiego rynku muzycznego. Jak zauwaza Ryan Moore, na gruncie za-
chodnim glam metal stanowil jednocze$nie kontynuacje i przekroczenie ram gatun-
ku. Czerpiac z dokonan heavy metalu, popowych brzmien i glam rockowej estetyki,
muzycy stworzyli nowa jako$¢ nastawiona na eksploatacje takich antywartosci, jak
hedonizm, dekadencja i przekraczanie norm spoteczno-kulturowych, dopetniane
przez bogate i komiksowo przerysowane stroje (Moore 2010: 104-110). Podobnie
subgatunek rozwijat sie na gruncie japoniskim - glam metal miat stanowi¢ odwro6-
cenie metalowego porzadku poprzez feminizacje samych muzykéw i zwiekszenie
roli ich wizerunkéw w strategiach promocyjnych. Nalezy zauwazy¢, ze to wtasnie

10 Show-Ya - w pierwszym sktadzie zespotu pojawity sie: Keiko Terada (wokal), Miki
Igarashi (gitara), Miki Nakamura (klawisze), Satomi Senba (bas) i Miki Tsunoda (perkusja).

11 Wsrod zespotdéw extreme metalowych z lat 80. warto wspomniec¢ o grupach United
i Outrage. Z kolei pierwszym japonskim zespotem blackmetalowym byta grupa Sabbat.

12 Wsrdd japonskich zespotéw doommetalowych tamtego okresu warto wspomnie¢
o grupach Church of Misery i Boris, inspirujacych sie dokonaniami zespotu Black Sabbath.
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grupy definiowane w ramach subgatunku, takie jak Seikima-1I*® i X Japan, stworzyty
estetyke visual kei.

W tym miejscu warto zaznaczy¢, czym jest japonski styl wizualny i jak jego po-
wstanie wptyneto na dalszy rozwdéj nie tylko muzyki metalowej, ale takze innych
gatezi rynku muzyki popularnej w Kraju Kwitnacej Wisni. Visual kei jest strategia
performatywng opartg na kreowaniu unikalnego stylu, wyrazajgcego sie poprzez
ubioér i zachowanie muzykdéw, zaréwno na scenie, jak i poza nig (Adamowicz 2014:
17-22). Styl wizualny jest tez rodzajem strategii marketingowej, a podziat na nie-
zliczong ilo$¢ nurtéw w jego obrebie ma stanowi¢ wyraz poszukiwania swojej oso-
bowosci przez twércéw. Do ,kanonicznych” visual kei, czyli najczeSciej wykorzysty-
wanych przez muzykéw, naleza m.in.: kurofuku kei - charakteryzujacy sie, na tle
innych, najwiekszym stonowaniem i zamitowaniem artystéw do ubioru utrzymane-
go w czarnych kolorach (24), kdte kei - wyr6zniajacy sie kolorowym i wyzywajacym
makijazem oraz barwnymi strojami i fryzurami (Adamowicz 2014: 24-25) i oshare
kei - bazujacy na pogodnym, infantylnym wizerunku muzykéw (Adamowicz 2014:
25-27).]Jak pisze Yasser Mattar, japonskie style wizualne nie musza korespondowac
z muzyka grang przez poszczeg6lne zespoty, a ich gtbwnym zadaniem jest szoko-
wanie odbiorcy (Mattar 2008: 117). Grupa X Japan'4, zatozona w 1982 roku przez
Yoshikiego Hayashi oraz Toshimitsu Deyame, wpisata sie w estetyke kéte kei, je-
docze$nie bedac klasyfikowana pod wzgledem muzycznym jako grajaca heavy me-
tal z elementami power metalu i odwotaniami do progresywnych brzmien (Aaron
2014). Poza grupami metalowymi kreujacymi w ten sposéb swoja odrebnosé¢, wsrod
ktorych warto jeszcze wspomnie¢ grupe Sex Machineguns?®®, do estetyki visual kei
u jej poczatkéw odwotywaty sie takze zespoty postrzegane jako punkowe (np.
Dokusatsu Terrorist czy SADS) czy rockowe (An Cafe, SUg, L’Arc~En~Ciel czy Luna
Sea) (Mattar 2008: 117).

Japoniska muzyka metalowa lat 80. powstawata w korespondencji z rozwojem
stylow wizualnych, a barwny wizerunek muzykéw cze$ciowo przy¢mit podziaty ga-
tunkowe, powodujac, Ze to wizerunek stat sie znakiem rozpoznawczym przywoty-
wanych grup. Atrakcyjnos¢ przyjetych strategii performatywnych oraz postepujgca
komercjalizacja dokonan zespotéw metalowych w latach 90. zdefiniowaty sposéb
funkcjonowania artystow w przemysle kulturowym. Visual kei stat sie sposobem na
pozyskanie fanéw poprzez budowanie odwotan do wybranej estetyki, powodujac
dalsze problemy z definiowaniem przynalezno$ci gatunkowej nowo powstajacych
zespotow (McLeod 2013: 313).

13 Seikima-II- zesp6t zatozony w 1982 roku, ktérego cztonkowie inspiruja sie makija-
Zem znanym z teatru Kabuki oraz odwotaniami do historii i kultury Japonii, m.in. do shinto-
istycznej demonologii. (B.a. 1. 2017).

14 XJapan (- jeden z najbardziej znanych japonskich zespotéw metalowych, postrze-
gany jako prekursor estetyki visual kei. Grupa wydata swdj debiutancki album Vanishing
Vision w 1988 roku, a ich hastem i zarazem okresleniem, ktére nadali swojej muzyce, byto
"Psychedelic Violence Crime of Visual Shock”. W swojej karierze zesp6t wydat pie¢ albumdow
studyjnych, sze$¢ albumoéw live i dwadzieScia jeden singli.

15 Sex Machineguns - grupa zatoZzona w 1989 roku, nawigzujgca swoja nazwa i teksta-
mi utworéw do zespotu Sex Pistols. Zob.: B.a. 4. 2017.
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Podsumowanie: wspétczesna scena metalowa w Japonii

Wraz z fala nowych gatunkéw muzycznych podbijajacych Kraj Kwitnacej Wisni -
hip hopu, techno i popu inspirowanego zachodnim rynkiem muzycznym, koncéwka
lat 90. byta okresem wyczerpania formuty visual kei i zmniejszenia zainteresowania
muzyka metalowa. Ponadto, jak zauwazajg Kawano i Hosokawa, w latach 90. kon-
trkulturowy potencjat muzyki metalowej zostat zastapiony przez postrzeganie tego
gatunku jako rodzaju sztuki scenicznej rzagdzonej mechanizmami sprzedazowymi,
co z kolei wptyneto na recepcje gatunku przez fanéw jako mniej autentycznego. Da-
zenie do wykorzystania elementéw mainstreamu, zamiast otwarte gloszenie haset
o niezaleznosci i przekraczaniu norm, jak w przypadku nu metalu rozwijajacego
sie w latach 90., spowodowato spadek zainteresowania nowymi dokonaniami grup
wpisujacych sie w ramy gatunku (Kawano, Hosokawa 2012: 254).

Jednakze poczatek nowego milenium przynio6st kolejng fale fascynacji japon-
ska muzyka metalowa - tym razem ze strony publiczno$ci zagranicznej. Dokonania
zespotow takich jak X Japan trafity pod strzechy odbiorcéw zachodnich, a nowe zja-
wiska, jak na przyktad kawaii metal (ttum. ‘stodki metal’, ang. ‘cute metal’), ktérego
przedstawicielkami staty sie cztonkinie zespotu Babymetal, sg komentowane w za-
chodniej prasie (Chen 2017).Wspomniany zesp6t zostat zatozony w 2010 roku przez
firme Kobametal i miat by¢ sposobem na zrewitalizowanie japonskiej sceny meta-
lowej poprzez potaczenie metalu i J-popu oraz wykreowanie nowych idoli dla mto-
dziezy; cztonkinie zespotu Nakamoto Suzuka, Mizuno Yui i Kikuchi Moa w momen-
cie jego zatozenia miaty od 10 do 12 lat. Potaczenie dzieciecych gloséw wokalistek,
strojow gotyckich lolit i mocnych gitarowych brzmien z pozytywnym przestaniem
zwigzanym z Zyciem codziennym nastolatkéw wzbudza nie tylko u$miechy ironii,
ale réwniez zywe zainteresowanie prasy i fanéw (Plourde 2016: 1-2). Poza grupa
Babymetal, po roku 2000 reaktywowato sie wiele zespotéw znanych z lat 80., m.in.
stawny X-Japan. Warto jednak podkresli¢, ze tworcy japonskiego metalu, poza nie-
licznymi wyjatkami (na przyktad grupa Versailles), odrzucili estetyke visual kei, coraz
bardziej upodabniajac sie do zespotéw zachodnich - takze pod wzgledem brzmienia.
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Streszczenie

W niniejszym artykule autorka zarysowuje cechy charakterystyczne japonskiego metalu
w kolejnych dekadach jego rozwoju, co nastepuje poprzez przedstawienie twdrczosci
wybranych zespotéw, dziatalno$ci fanéw oraz wskazanie zrédet inspiracji artystow. Istotnym
elementem zaprezentowanej analizy jest rozwoj zjawisk kulturowych towarzyszacych
przemianom muzyki metalowej, takich jak subkultury zoku czy estetyka visual kei.
Wychodzac od wplywu rockabilly, inspirowanego twérczosciag zachodnia, na pojawienie sie
muzyki rockowej, a potem metalowej, autorka pokazuje kierunki rozwoju gatunku, sytuujac
je w szerszej perspektywie przemian japonskiego przemystu muzycznego.

Metal in the shade of a blooming cherry. The specificity and transformation
of the genre on the basis of Japanese

Abstract

In the presented article the author depicts the distinctive features of the Japanese metal
music in the different decades of its development, what she accomplishes through showing
the achievements of the chosen artists. She also focuses on pointing out the primary sources
of their inspirations that influenced the described genre. The significant part of the presented
analysis in the development of the cultural phenomena accompanying the development of the
music - such as zoku sub-cultures and visual kei aesthetic. Starting from the rockabilly music
that influenced Japan in the 60s and contributed to rock and metal music, the author depicts
the ways of development of the metal genre, situating them in the broader perspective of the
changes in the Japanese music industry.

Stowa kluczowe: japonski metal, rockabilly, X Japan, Babymetal, visual kei, zoku, muzyka
japoniska

Keywords: Japanese metal music, rockabilly, X Japan, Babymetal, visual kei, zoku, Japanese
music
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