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Metal-morfozy. O jezyku dziennikarstwa metalowego
w miesieczniku ,,Rock’N’Roll” w latach 1990-1991

PiSmiennictwo rockowe w Polsce w okresie przetomu popeerelowskiego i trans-
formacji ustrojowej w pewnym sensie zbiega sie z ogdlng wizjg przemian w kraju
w tym czasie. Rynkowa wolno$¢, sprzyjajaca z jednej strony powaznym inicjatywom
gospodarczym, z drugiej - oszustwom i ,bylejakosci”, sprawita, ze prasa kultural-
na w kraju, w tym réwniez prasa muzyczna, staneta na rozdrozu. Pawet Urbaniak
napisat:

Rok 1989 byt w Polsce momentem przetomowym dla wielu sektoréw szeroko pojetego
zycia spotecznego. Wejécie w warunki gospodarki rynkowej wptyneto takze na istotne
przemiany krajowego zycia kulturalnego. Reformy polityczno-spoteczne po 1989 roku
przyniosty uaktualnienie zatozen polityki kulturalnej panstwa. Wymagato to przede
wszystkim zmiany sposobu postrzegania kultury, jej miejsca i roli w spoteczenstwie.
U podstaw mys$lenia o nowej polityce kulturalnej znalazta sie miedzy innymi $wiado-
mo$¢ zmniejszajacej sie roli sektora publicznego w jej kreowaniu, postepujaca ekono-
mizacja zjawisk kulturowych, wypieranie mediéw panstwowych przez media prywatne,
nastawione na cele komercyjne, a nie misyjne. W obliczu tych tendencji ustawodawcy
zaczeli na nowo formutowac priorytety polityki kulturalnej, a takze zastanawiac¢ sie nad
najwtasciwszymi relacjami miedzy mecenatem panstwowym i rynkiem, sposobami fi-
nansowania dziatan kulturalnych oraz stosunkiem panstwa do artystéw i ich dziatalno-
$ci. W przechodzacej przemiany ustrojowe Polsce konieczne byto wiec przede wszyst-
kim zdefiniowanie na nowo zobowigzan panstwa wobec spoteczenstwa, takze wobec
narodowej kultury, w zakres ktorej wchodza periodyczne wydawnictwa poswiecone
dziatalnosci artystycznej, a wiec szeroko pojete pisma kulturalne (Urbaniak 2013: 189)

Tworcy i popularyzatorzy rocka w Polsce staneli przed zadaniem, ktére mo-
gli wykona¢ na dwa sposoby. Pierwszy z nich to kontynuacja linii zapoczatkowanej
w latach 80., kiedy periodyki takie jak ,Non Stop” albo ,Magazyn Muzyczny” publi-
kowatly teksty nieco amatorskie, ale z autentyczng pasja i checia méwienia o muzyce
rockowej w czasach, kiedy to zjawisko traktowane byto przez spoteczenstwo jesz-
cze z ogromna doza nieufnosci i dystansu. Drugi - to préba stworzenia powaznego
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pisma zajmujacego sie muzyka rockowa. Poczatek lat 90. w Polsce to zatem czas
zmierzenia sie tych dwoch trendéw, z ktorych zwyciesko musiat wyj$¢ ten drugi,
za to pierwszy pozostawit po sobie niezwyktg legende. Cho¢ tematem niniejszego
artykutu jest muzyka metalowa, celowo pomijam tu poswiecone wytacznie temu
gatunkowi rocka pisma, czyli wydawang od 1990 r. polska edycje ,Metal Hammera”,
ktéry poczatkowo skupiat sie gtdwnie na kalkowaniu wersji niemieckiej, i znakomi-
ty ,Trash’Em All”, ktéry wéwczas jednak ukazywat sie jeszcze w formie fanzina, a to
nie lezy w sferze moich obecnych rozwazan.

Ostatni numer ,Magazynu Muzycznego” (juz bez dopisku ,Jazz”) ukazuje sie
w Polsce w 1991 roku. Czes¢ redaktoréow decyduje sie woéwczas na stworzenie pe-
riodyku , Tylko Rock”, ktéry (po zmianie wydawcy i nazwy na , Teraz Rock” w roku
2003) ukazuje sie do tej pory. Warto zresztg wspomnie¢, ze jest to jedyne polskie
pismo muzyczne, ktére doczekato sie solidnej monografii. Artur Trudzik, zwigzany
z Uniwersytetem Szczecinskim, opublikowat najpierw artykut , Tylko Rock” 1991~
2002 na tamach ,Zeszytoéw Prasoznawczych”, a nastepnie ksigzke Polska prasa mu-
zyczna w dobie transformacji ustrojowej. , Tylko Rock” 1991-2002 (Trudzik 2014;
Trudzik 2017). Trudzik jest jednym z nielicznych wspétczesnie badaczy zajmujg-
cych sie problematyka dziennikarstwa muzycznego w Polsce; czesto wspomina fakt
niewystarczajacego stanu badan na ten temat. Sam jednak przyznaje w swoich pu-
blikacjach, Ze jedynie pismo, ktérym zajat sie on sam, zastuguje na miano rzetelnego
magazynu o muzyce rockowej po transformacji ustrojowej w 1989 roku. Trudno
nie przyzna¢ mu racji, cho¢ nie wolno chyba zapomnie¢ o efemerycznym, ale opi-
niotworczym ,Rock’N’Rollu”.

Legendarny, o$miele sie uzy¢ stowa ,kultowy”, miesiecznik ,Non-Stop”, ktéry
od 1988 roku ukazuje sie w nowej, kolorowej szacie graficznej, w 1990 przezywa
powazny kryzys zwigzany - jak sie wydaje - z zupetnie innymi wizjami tego, jak
ma wyglada¢ w najblizszej przysztosci. Ostatecznie dochodzi do roztamu i pismo
zostaje ,rozbite” na to, z ktdrym pozostaje tytut i cata tradycja, jednak z zupetnie
innym sktadem redaktorskim, oraz to, ktore ze wzgledow formalnych musi zmieni¢
tytul, ale wydaje sie rzeczywistym spadkobierca kolorowego, prowadzonego przez
Zbigniew Hotdysa ,Non Stopu”. Kontynuacja pisma ukazujacego sie jeszcze w latach
80. ma tu szczegdlne znaczenie. Jak twierdzi Pawet Sarna w swoim tekscie poswie-
conym prasie kulturalnej w czasach transformacji, powotujac sie réwniez na dia-
gnoze Przemystawa Czapliniskiego, fakt zakotwiczenia pisma w poprzednich latach
ma dla jego rozwoju ogromna wage ze wzgledu na ,,odziedziczong” po poprzednim
systemie grupe odbiorcéw (Sarna 2013: 180; Czaplinski 2007: 36).

Pierwszy numer miesiecznika ,,Rock’N’'Roll” ukazuje sie w 1990 roku jako nu-
mer oznaczony liczbg 001, cho¢ przypisano go do dwdch miesiecy - stycznia i lute-
go. W sformutowanym przez redaktoréw pisma patetycznym ,wstepniaku”, pojawia
sie definicja tytutowego stowa, ktérg przytaczam w catosci ze wzgledu na jej wyjat-
kowy charakter, interesujacy dla dalszego ciggu moich rozwazan.

Jest go wiecej niz sie spodziewasz...

Jest w oczach ciskajacego sie tobuziaka, ktérego ojciec wrzeszczy ,Ciszej!”, gdy Twisted
Sister gra We're Not Gonna Take It!. Jest w hendrixowskich feedbackach i grzywce Keitha
Moona bebnigcego My Generation. Jest w posepnych riffach Black Sabbath, podniebnych
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pasazach Wakemana i postrzepionej punkowej agresji. Jest w wariactwach Zappy, ge-
niuszu Davisa i uroku Metheny’ego.

Najtatwiej znalez¢ go w muzyce, niewazne czy to bedzie jazz, rock, blues czy reggae, ale
jest go wiecej niz sie spodziewasz...

Jest niezgoda na schemat, odrzuceniem nadmiaru pokory, jest bluffem, wyzwaniem,
walka, wytrwatoscig i dopieciem swego. Jest jezykiem, ubiorem, gestem. Jest minister-
skim swetrem Kuronia, ekscentryzmem Salvadora Dali, pewnoscia siebie Tysona, tupe-
tem Dyzmy, kroczem Jaggera, smykiem Paganiniego, nogami Kasi z naprzeciwka, wto-
sami Cher i tysigcem innych pieknych-brzydkich rzeczy, z ktérymi stykasz sie co chwila.
Taki bedzie ROCK’'NROLL. Nowa gazeta dla Ciebie - lepsza wersja dawnego Non Stopu.
Punktualna jak trabka z Wiezy Mariackiej, kontrowersyjna jak Trojkat Bermudzki i roz-
sadna jak poker. Bedzie kosztowata troche grosza, bo rock'n’roll to takze biznes.

My wsiedli$my juz do tego pociagu, teraz kolej na Ciebie. (ROCK’'N'ROLL 1990: 1-2)

Zacytowatem caty wstep po to, aby pokazad, ze ten specyficzny, zartobliwy,
ale i mocno wzniosty jezyk bedzie dominowat w calym pi$mie, rowniez w tekstach
dotyczacych szeroko pojetego metalu. A bedzie ich w rodzacym sie miesieczniku
wyjatkowo duzo. Przewaga tego gatunku rocka jest zapewne spowodowana tym,
ze od samego poczatku kontrole nad magazynem przejat Krzysztof Wactawiak,
fan metalu nieukrywajacy swoich fascynacji - od klasyki hard rocka, poprzez lek-
kie sweetmetalowe granie az po amerykanski trash. Jego dominacja jest wyrazna;
pomimo ze w pierwszych numerach pisma jako redaktor naczelny podpisany jest
wcigz Zbigniew Hotdys. Od pierwszego numeru pisma wida¢ wyraznie, ze wyko-
nawcy, ktorych da sie nazwac¢ heavymetalowymi, majg wyrazng przewage frekwen-
cyjna; jest to do zauwazenia juz na poziomie oktadek reklamujacych tres¢ kolejnych
numerow pisma. W pierwszym numerze jest to tylko ZZ TOP (konsekwentnie zresz-
ta traktowany jako wykonawca metalowy), w kolejnym wytacznie Métley Criie, ale
zdjecie oktadkowe prezentuje Nikkiego Sixxa, na oktadce szdéstego numeru mamy
zapowiedZ plakatu Motorhead (to wciaz czasy, kiedy niewielkie, posktadane na kil-
ka cze$ci plakaty z rockowymi idolami majg szanse podnie$¢ sprzedaz pisma), in-
formacje o tekstach na temat Skid Row i The Cult. Oktadka numeru si6dmego - to
zdjecie Led Zeppelin, zapowiedZ plakatu Bon Jovi, recenzji z Metalmanii i opowie$¢
o Robercie Plancie. W numerze dwunastym mamy juz wyrazng przewage meta-
lu, bo, pomimo oktadkowego portretu Prince’a, reklamuja go Slayer, Ball's Power
Marka Piekarczyka i Testament. Do tego dochodzi zapowiedz arytkutu poswiecone-
go wylacznie jednemu utworowi - oktadkowa informacja brzmi ,6x Blaze of Glory”
i odnosi sie do rubryki ,Postuchaj muzykanta” prezentujgcej tylko jednozdaniowe
opinie polskich muzykéw na temat pojedynczych utworéow; to wystarczyto, aby na
oktadce znalaz? sie tytut utworu Jona Bon Jovi. Twarz tego wokalisty zdobi oktadke
numeru czternastego, a obok niej wypisano m.in. nazwy Jane’s Addiction (sylwetke
grupy Farrela umieszczono w cyklu ,,Metal-morfozy”) i Napalm Death, a wewnetrz-
na strone oktadki zdobi portret Axla Rose’a. Numer z kwietnia 1991 roku proponuje
jeszcze wieksza frekwencje w samych oktadkowych zapowiedziach: tym razem wy-
mieniam wszystkie - w kolejno$ci zaproponowanej przez redakcje (oktadka przypo-
mina afisz z line-upem), wiec od najwiekszych: Danzig, Acid Drinkers, Pat Metheny,
Anthrax, Sojka, Metallica, Kolaboranci, Deff Leppard. Latwo zauwazy¢ proporcje,
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ale tez nietrudno dostrzec, ze wykonawcy coraz cze$ciej pochodza z kregu mocniej-
szych odmian metalu, sweetrockowe granie odchodzi na plan dalszy. Co ciekawe,
w tym wtasnie numerze jeden z listow od czytelnikéw, podpisanego jako , Bluesman
z Krakowa”, w rubryce Jeszcze poczta nie zgineta zaczyna sie od stéw ,Mam wraze-
nie, Ze dla redakcji rock’n’roll = metal”. Zatem nawet pobieZzne przejrzenie poszcze-
gb6lnych numeréw pisma bardzo wyraZnie pokazuje, jak byta tendencja magazynu.
Nalezy przy tym podkresli¢, Ze cata sytuacja ma miejsce w latach 1990-1991 i naste-
puje - w co trudno dzi$ uwierzy¢ - tuz po latach, w ktérych oficjalna kultura rock od-
rzucata niemal programowo, a heavy metal pokazywato sie w oficjalnych mediach
niemal wytacznie jako Zrédio zta i satanistycznego tamania krzyzy. Ten poczatek
lat 90. to réwniez otwarcie granic, dotarcie muzyki z Zachodu i - przede wszystkim
- radosny rozkwit magnetofonowego piractwa, ktéry (pomijajgc etyczna, wcale nie-
jednoznaczng zreszta, strone problemu) byt autentycznym wyzwoleniem muzyki
wreszcie dostepnej w co lepszych i bardziej wysublimowanych sklepach muzycz-
nych. Ciekawa opowies$¢ na ten temat snuje Robert Sankowski w artykule Pot wieku
kasety, przytaczajgc tam miedzy innymi wypowiedz Piotra Banacha z zespotu Hey,
ktéry wowczas pracowat w sklepie z takimi tasmami: , To byt czas legalnego piractwa
(...) Ruch wsklepie byl naprawde duzy. Z lekka przesada mozna powiedzie¢, ze ludzie
dzieki tym kasetom mieli dostep do muzyki nieomal taki sam jak dzi§ w Internecie.
Kupowali po kilkanascie sztuk. Zwtaszcza metalowcy. Przychodzili i rzucali ha-
sto: «Daj mi wszystkie nowos$ci»” (Sankowski 2015). A zdaje sie, ze dla wielu oséb
,Rock’N'Roll” byt najlepszym zrédtem wiedzy o tym, czego szukac i czego stuchac.

Jaki byt zatem ten jezyk metalowej publicystyki w ,Rock’N’Rollu”? Pytanie
jest o tyle interesujace, ze byt to jezyk zdominowany przez dwa piéra, Krzysztofa
Wactawiaka i Filipa Lobodzinskiego; czasem dopuszczano do gtosu wspétpracuja-
cych z pismem Macieja Majchrzaka i Wojtka Staszewskiego. Ta dominacja objawia
sie w subtelnej perswazji, majacej czasem znamiona nienachalnej manipulacji me-
talowymi gustami muzycznymi czytelnikéw. Jednak nie sposéb traktowac to jako
zarzut - prawdopodobnie wielu wowczas mtodych adeptéw rocka zawdziecza tym
tekstom zwrdcenie uwagi na pewnych wykonawcéw, na ktérych nigdy by nie zwro6-
cili uwagi wczes$niej.

Préba wypisania cech tego jezyka i podania przyktadéw brzmienia artykutéw
jest jedynie intuicyjna zabawa raczej, bez roszczenia pretensji do bycia analiza je-
zykoznawcza. Ten tekst ma by¢ raczej préba hotdu ztozona gazecie, ktéra na dtugo
uksztattowata moje muzyczne gusta.

Na poczatku artykutu wspomniatem o specyficznym patosie, z ktérym wypo-
wiadali sie dziennikarze pisma. Jest to z pewnoscig jedna z cech stylu obu publicy-
stow; co$, co dzis brzmi jak maniera, bylo wéwczas jednak powiewem $wiezoSci
w takiej publicystyce, zwtaszcza ze uwznio$lato tematyke do tej pory raczej de-
gradowang. Doskonatym przyktadem tej cechy jezyka jest tekst na temat zespotu
Slayer w dwunastym numerze pisma. Poczatek artykutu brzmiat: ,Przebiegly Kusy
o pogietych cztonkach, lodowatym penisie, roponosnych $lepiach kulawo prygajacy
po kaprawych kartkach Czarnej Biblii. Strzykajaca posoka, przewrécone krucyfiksy,
parzystokopytne koztopoczwary na strazy piekta. Gtosno, gtosniej... I ten King dZwi-
gajacy na przedramionach inferno stalowych hufnali (Wactawiak 1990: 4-5) Nawet
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jesli dzis taki wstep do artykutu budzi uémiech niedowierzania, trzeba przyznac, ze
poetyka tego tekstu jest ujmujaco konsekwentna. Z diabelskiego, ale przeciez nie ja-
ko$ nachalnie satanistycznego image’u trashmetalowej grupy Krzysztof Wactawiak
czyni punkt wyjscia do rozwazan nad twdrczoscig zespotu. O przyczynach takiego
zachowania mowa ponizej, przedtem warto przyjrzec sie strukturze tego krotkie-
go fragmentu. Réwnowazniki zdan, z jakich jest zbudowany, nadaja mu charakter
odswietny, niemal uroczysty. Autor idealnie odkrywa estetyke zespotu i prébuje ja
podchwycié, lub - co w przypadku Slayera zdaje sie akurat celniejsze - wrecz ja
kreowad. Zaréwno image, jak i literacka strona zespotu nie byty w roku 1990 ni-
czym wysublimowanym; zafascynowany zespotem dziennikarz chce jakby odrobine
pomoc grupie, a na pewno wptyna¢ na jej popularnos¢ w Polsce. Z kolei nagroma-
dzenie epitetéw (,Przebiegly Kusy o pogietych cztonkach, lodowatym penisie,
roponosnych $lepiach kulawo prygajacy po kaprawych kartkach Czarnej Biblii.
Strzykajaca posoka, przewrdcone krucyfiksy, parzystokopytne koztopoczwary
na strazy piekta”) sprawia, ze prawie kazdy rzeczownik jest obarczony jakas przy-
dawka, co nadaje temu fragmentowi niemal wyraz poetycki. A odnalezienie w tekscie
klasycznie zbudowanej metafory ,inferno stalowych hufnali”, sprawia, Ze postrze-
gamy go w sposob daleki od tego, czego szukamy w dziennikarstwie muzycznym.
Tekst (gdyby nie byt po prostu artykutem w prasie) balansowatby na granicy kiczo-
watego wiersza. Ale wcale nie sprawia takiego wrazenia, jezeli zauwazymy jednak
przymruzenie oka, Zarty, jakie proponuje nam autor. Jest nimi tutaj, po pierwsze, na-
gromadzenie, nienaturalne zageszczenie tzw. Srodkow stylistycznych, po drugie zas,
zabawne stylizacje (ludowy , Kusy” zamiast diabet czy szatan, regionalne ,prygajacy”
zamiast skaczacy). Kartki sg nie wiedzie¢ czemu ,kaprawe”, a na strazy piekta stoja
neologiczne ,koztopoczwary”. ,Slepia” (nie oczy!) diabta sa roponosne, a zewszad
tryska ,posoka” zamiast zwyktej krwi. I cho¢ w konicowce tego wstepu piszacy wie-
le wyjasnia, jakby automatycznie chciat przyzwoli¢ czytelnikowi na niepowazny
odbidr takiego redagowania (,Cekiniasty blichtr zawsze zdota zawtadna¢ gtowami
maluczkich. Ale Bog kaze wierzy¢, ze w tym skutecznym handlowym pakunku drze-
mie rockowy upioér wielokro¢ straszliwszy niz otulajaca go handlowa tandetka”), to
przeciez nawet w tym niby-wyjasnieniu nie zmienia stylu, ktéry utrzymuje sie do
samego konca tekstu. Owszem, bywa przetamywany, bo jakby celowo grajac z kon-
wencjg goérnolotnych krociutkich recenzji ptyt (caty tekst stanowi bowiem jakby
przekrdj przez dyskografie zespotu), Wactawiak przeplata artykut krétkimi wypo-
wiedziami cztonkéw zespotu, celowo zabawnymi albo przynajmniej znacznie mniej
powaznymi. Nie ma tu miejsca na cytowanie catosci tego tekstu, ale tak naprawde
kazde zdanie nadawatoby sie do doktadnej analizy. Wazniejsze natomiast wydaje
mi sie to, co sprawito, ze piszacy u progu lat 90. o metalu dziennikarze uciekajg sie
do takich chwytow. Jestem bowiem przekonany, ze sktania ich do tego koniecznos¢
zwigzana z niedoborem materiatu. Dziennikarze w czasach przedinternetowych,
dopiero co po wyjsciu kraju ,zza zelaznej kurtyny”, pozbawieni mozliwosci prze-
prowadzania wywiad6éw, najcze$ciej niemajacy szans na obejrzenie ukochanego
zespotu na zywo, czesto pozbawieni dostepu do najnowszych ptyt, zwtaszcza tych
mniej promowanych - musieli radzi¢ sobie inaczej z atrakcyjnoscig swoich tekstow.
W przypadku omawianego tekstu Wactawiaka, prawdopodobnym impulsem byta
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wiadomos¢ o zblizajacej sie premierze ptyty Season In The Abbys, ktéra, wedtug za-
powiedzi, miata zdetronizowac swoje poprzedniczki. Dziennikarz buduje wiec dos¢
spdjna historie na temat grupy po to, by przypomnie¢ nielicznym, a liczniejszym by¢
moze dopiero przedstawic pierwszoligowy amerykanski zespét. A wielu czytelni-
kom musi starczy¢ jedynie opis muzyki, krotka recenzja ptyty, bo na jej wystuchanie
badz zdobycie kopii szanse maja niewielkie (wspomniane wcze$niej kasetowe pi-
ractwo rozwijato sie na duza skale, ale dostepne byto - przynajmniej na poczatku -
wytacznie dla mieszkanicow duzych miast, fani rocka z mniejszych miejscowosci byli
w o wiele gorszej sytuacji). Zatem ta publicystyka pelni funkcje namiastki, erzacu,
ale tak konstruowanego, by byt on atrakcyjny dla odbiorcy. Jesli nie mozesz postu-
chac¢ tej muzyki, jesli docierasz tylko do jej fragmentéw albo kopie ptyt sa w zatrwa-
zajaco niskiej jakosci - to damy ci co$ zamiast tego. Co$, co jest rownie atrakcyj-
ne, a czasem jeszcze atrakcyjniejsze niz oryginat. Tylko dlatego ze muzyke mozna
bardzo obrazowo opisa¢, a czasem dzieki temu - nawet jg troche podkoloryzowac.

Innym przyktadem takich dziatan jest cykl ,Metal-morfozy”, ktory dat tytut temu
artykutowi. Jego autorem byt Filip Lobodzinski i przedstawiat w nim zespoty, ktére
- jego zdaniem - wpisujgc sie w nurt bardzo szeroko pojetego metaluy, jednocze$nie
byty, jego zdaniem, swego rodzaju awangarda wspétczesnej muzyki. W cyklu poja-
wity sie sylwetki zespotéw: Living Colour, King’s X, Faith No More, Jane’s Addiction,
Red Hot Chili Peppers. W przypadku tych - praktycznie nieznanych wéwczas grup
(mys$le tu zwtaszcza o Living Colour, King’s X i Jane’s Addiction) - byt to naprawde
wyczyn niebagatelny, bo nieco szerszej publicznosci mdgt zaprezentowac zespoty
- mimo wszystko - alternatywne. Zresztg pisze o tym sam Filip Lobodzinski w tek-
$cie na temat pierwszej z wymienionych tu grup. Artykut napisany i opublikowany
po premierze ptyty Time’s Up jest jeszcze czytelniejszym niz w tekScie o Slayerze
nastawieniem na odbiorce, tego niemajacego szansy na wystuchanie ptyt zespotu.
Lobodzinski buduje artykut na bardzo prostym, ale $wietnym patencie: recenzuje
po kolei wszystkie utwory z obu ptyt zespotu. Jezykowo jest przy tym oszczedniej-
szy niz Wactawiak, cho¢ czasem stosuje podobne zabiegi, co bywa zabawne, jak
w przypadku niczym nieusprawiedliwionych stylizacji w ttumaczeniach utworéw,
np. ,dajze mi znak, dziewczyno, odemknij serce swe i rzeknij, ze§ moja” (oczywi-
$cie nie sposéb w tym miejscu nie wspomnie¢, ze po latach Lobodzinski stanie sie
najwazniejszym by¢ moze ttumaczem tekstéw piosenek, a jego ksigzka z ttumacze-
niami literackiego noblisty Boba Dylana jest najobszerniejsza i najlepsza tego typu
publikacja w Polsce) (por. Dylan 2017). Trzeba jednak przyznaé, ze jest w swoim
teks$cie konkretniejszy. Przede wszystkim sg tu autentyczne préby opisu muzyki na
tyle, naile to da sie zrobic: w kilku linijkach publicysta przedstawi zar6wno muzyke,
jak i tres¢ piosenki. Oczywiscie, Ze jest to wszytko umowne tylko, bo czy mozna mu-
zyke opisac tak, jakby sie ja styszato? Przyktady: ,Which Way to America - ten finat
Vivid sprawi, ze poczujesz sie jakbys$ z kulawego z6twia wlokacego sie za pogrzebem
przesiadt sie na rollercoaster. Mknace akordy gitary nawleczone na znikajace za za-
kretem stupki milowe gitary basowej pewnie sadzacej rytm, i znéw soul, i znéw fun-
ky, i znéw rap i znéw pytania pod adresem establishmentu” lub ,This Is The Life Ze-
nigcy klasyczne wzorce spod znaku Sabbatha (kuzyn Megalomanii, moze A National
Acrobat?) z gesta siecig gitarowg jakby od Roberta Frippa”. Widag¢, Ze ta sktonnos$¢
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do metafor jest wtasciwa i Lobodzinskiemu, ale stara sie jg opanowac i pisac - cie-
kawie, ale jakby nieco rzetelniej. Zwtaszcza kiedy przywotuje innych, klasycznych
wykonawcow, z ktérymi mozna, jego zdaniem, poréwnac utwory Living Colour, lub
metaforyzuje gatunki muzyczne. W catym tekscie takich tropow jest mndstwo, proba
wypisania ich wszystkich daje nieco pojecie o pomystach interpretacyjnych autora
artykutu. Konkretne utwory grupy opatrzone sa takimi adnotacjami dziennikarza:
Jriff (...) jakby lustrzany kuzyn Purple Haze Hendrixa”, ,trzepniecie miesistego riffu”,
»,pewny funkowo-metalowy rytm bebnéw”, ,odchyt w strone popowej pasty”, ,fun-
kowy rocker”, ,szalejace po Zeppelinowsku wszedobylskie riffy”, ,bluesowa nuta”,
,doskonata mikstura ztozona z hard core’u, jazzu, funka i rapu”, ,balladowe plamy
gitary”, ,«drabinkowy» (kto wie, o co mi chodzi?) riff basu”, ,durno-taneczny rytm”,
,LC w rejonach Prince’owskich”, ,gesta sieczka akordéw granych na sucho”, ,intro
(...) przywotuje stynne »Hello Baby« z Good Enough Van Halen”, ,Living Colour graja
trash - zresztg tak, ze Anthrax moégtby spokojnie i$¢ do szkoty, topornie, zmystowo,
bez pardonu, z klasg”, ,gadajgce bebny i ksylofon”, ,potamany melodycznie, a jako$
przebojowy chorus”, ,riff jakby z Sabbatha, a moze z Zappy?”, ,smyczki pozyczone od
Nata Kinga Cole’a”, ,twarde metalowe ptaszczyzny dzwiekowe”, ,metal na basowe;j
podstawie a la reggae”, ,jazgoczace brudne akordy”, ,harmonie wokalne (...) przy-
pominaja Yes It Is Beatleséw”, ,z lekka Van Halenovaty pop-rocker”, ,,chory wstep na
gitarze imitujacej zaktdcenia”, ,ponowna inwazja na tereny Ksiecia”, ,Reid sekun-
duje mu gitarga, zahaczajac nie tylko o Paisley Park, ale i o Jamesa Ulmera, Django
Reinhardta, Patta Metheny’ego”, ,przejs¢ od malarskich zagrywek typu Page’a do
iScie Zappowskich skal o pietnastu postawach harmonicznych na minute”, ,zgrzyty,
piski, pohukiwania”, ,Soweto-rumba” (Lobodzinski 1990: 13-14).

Plastycznos¢ tych opisow jest, jak wida¢, niezwykta i podobnie jak poprzednio
- zawdzieczamy ja pewnie nie tylko checi pochwalenia sie przez mtodego dzienni-
karza ostuchaniem i muzyczna erudycja, ale przede wszystkim chyba Swiadomosci
realiéow. Zreszta sam Lobodzinski zgrabnie zamknat swoj tekst, wyjasniajac jego
tresc i styl:

Zycie jest okrutne - ta refleksja réwnie zaskakujaca, co zepsuty motorower, to pretekst
do wyrazenia zalu, Ze nie styszatem ni sekundy muzyki LC ani w radiu S, ani w radiu
Z (lokalne rozgto$nie w miejscowosci letniskowej Zygmunta III Wazy). Dlatego, cho¢
grupe Reida wsréd swoich faworytéw wymieniaja nie tylko Jagger czy Hager, ale jeszcze
bracia Neville, cata ciezaréwka raperéow, Steve Ray Vaughan i Joe Perry - ty, cny czytel-
niku, czas swoéj zuzyty na czytanie niniejszego wypracowania uwazaj za stracony. Chyba
Ze sam sobie kiedys kupisz ptyte w Jednoczonej Europie. U nas na Nowej Gwinei kolizja
z LC ci nie grozi. (Lobodzinski 1990: 14)

Gorzkie te stowa nie okazaty sie na szczescie tak prorocze, jak wieszczyt autor.

Koncze ten tekst z pelng §wiadomoscia, Ze jest to tylko dotkniecie tematyki nieobecnej
w badaniach nad polskim dziennikarstwem. Prawdopodobnie jedyny, obok wspomnia-
nego tu Artura Trudzika, badacz, ktéry rzetelnie pochylat sie nad dziennikarstwem na
temat muzyki rockowej, Dariusz Baran, w swoim ciekawym skadinad tekscie w podroz-
dziale zatytutowanym 1990-2003. Nastepcy i kontynuatorzy ,Rock’N'Rollowi” poswieca
dostownie p6t zdania, wymieniajac go jednym tchem z kolekcjonerska ,,Fonoramg” (Ba-
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ran 2005: 147), a Joanna Mikosz, ktéra za cel stawia sobie doktadne przesledzenie pol-
skiej prasy muzycznej od okresu zaboréw (sic!), popetnia w tekscie tak powazny btad,
jak zakotwiczenie , Teraz Rocka” przed rokiem 1989, a o ,Rock’N’Rollu” nie wspomina
w ogole (Mikosz 2012). Je$li zatem przyjmiemy, Ze jezyk tej konkretnej publicystyki za-
stuguje na osobne potraktowanie, niech ten kroétki artykut bedzie poczatkiem pracy nad
tym waznym tematem.
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Streszczenie

Artykut jest préba analizy jezyka dziennikarstwa redaktoréw muzycznych zajmujacych
sie réznymi odmianami muzyki metalowej w miesieczniku ,Rock’N’Roll” ukazujacego sie
w latach 1990-1991. Okres po transformacji ustrojowej jest szczegdlnie interesujacy dla
rozwoju muzycznego dziennikarstwa, a magazyn ,Rock’N’'Roll” byt najodwazniejszym
muzycznym periodykiem tamtych czaséw. Cykle artykutéw, recenzje koncertéw, recenzje
ptyt, préby analizy zjawiska sktadaja sie na intrygujacy obraz tego okresu w rozwoju
muzycznej $wiadomosci rodzimych odbiorcéw heavy metalu.

Metal-morphoses On the language of metal journalism in the monthly "Rock’N’Roll”
in 1990-1991
Abstract

This article is an attempt at analyzing the language of journalists dealing with different
types of metal music in the “Rock’N'Roll” magazine, which appeared in 1990-1991. The
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period after the transformation of the system in Poland is particularly interesting because
of the development of music journalism, and the "Rock’N’Roll” seems to be the bravest
music magazine of that time. Cycles of articles, concert reviews, disc reviews, analysis
of the phenomenon - all of them constitute a very intriguing picture of this period in the
development of musical awareness of Polish heavy metal audience.

Stowa kluczowe: ,Rock’N’'Roll”, muzyka metalowa, publicystyka muzyczna, pisma rockowe

Keywords: "Rock’N’Roll”, metal music, music journalism, rock magazines

Tomasz Florczyk - mgr, doktorant Uniwersytetu Humanistyczno-Przyrodniczego im. Jana
Dtugosza w Czestochowie; na co dzien nauczyciel jezyka polskiego w szkole plastycznej, or-
ganizator Festiwalu Dekonstrukcji Stowa ,Czytaj!”. Jego zainteresowania badawcze oscyluja
wokdt szeroko pojetej kultury masowej, a zwtaszcza tematéw zwigzanych z muzyka rockowq
oraz hip-hopem.



