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Spotkania. Wspatpraca Michata Borczucha z dzie¢mi
oraz osobami niepetnosprawnymi

Celem artykutu jest prezentacja trzech spektakli Michata Borczucha, w ktérych
rezyser podjat wspotprace z aktorami amatorami, czyli dzie¢mi i osobami niepet-
nosprawnymi i przedstawienie ich wptywu na praktyke artystyczna rezysera. Kon-
tekstem dla rozwazan nad wybranymi spektaklami jest specyfika polskich teatréw
instytucjonalnych, bedacych podstawowym miejscem pracy Borczucha oraz spo-
teczny charakter pracy angazujacej aktoréw nieprofesjonalnych. Podstawowymi
metodami badawczymi sg analiza spektakli oraz opis strategii wykorzystywanych
przez rezysera w procesie pracy. W zwiagzku z tym, ze przedmiotem rozwazan jest
wplyw pracy z aktorami niezawodowymi na praktyke tworcza rezysera, podstawo-
wymi pozycjami w bibliografii przedmiotu sa wywiady z Borczuchem oraz relacje
jego wspotpracownikéw. Kontekst metodologiczny dla rozwazan nad spektaklami
stanowi ksigzka Claire Bishop Sztuczne piekta. Sztuka partycypacyjna i polityka wi-
downi, w ktorej autorka podejmuje krytyke strategii wykorzystywanych we wspét-
czesnej sztuce partycypacyjnej.

Michat Borczuch to rezyser nalezacy do $redniego pokolenia twércéw, ktory
w ostatnich latach umacnia swoja pozycje na polskiej scenie teatralnej, wspotpra-
cujac zazwyczaj ze stalym zespotem, do ktérego naleza dramaturg Tomasz Spiewak
i scenografka Dorota Nawrot, oraz aktorzy: Krzysztof Zarzecki, Marta Ojrzynska,
Dominika Biernat i Pawet Smagata. Wérdd jego ostatnich prac znajduja sie takie
spektakle jak Apokalipsa (premiera: 29.09.2014) wyprodukowana przez Teatr
Nowy w Warszawie i Wszystko o mojej matce (Teatr Laznia Nowa w Krakowie, pre-
miera: 22.04.2016), ktére byly wielokrotnie nagradzane na festiwalach, otrzyma-
ty m.in. gtéwne nagrody na Festiwalu Boska Komedia w Krakowie w 2015 i 2016
roku. Ubiegtoroczne premiery Borczucha: Zew Cthulhu (Teatr Nowy w Warszawie,
premiera: 24.03.2017) i Moja walka (TR Warszawa, premiera: 6.10.2017) skupia-
ja uwage krytykéw przede wszystkim niezwykle ciekawym podej$ciem rezysera
i dramaturga do tekstu literackiego. W pierwszym przypadku adaptacji scenicznej
zostaly poddane opowiadania grozy Howarda Philipsa Lovecrafta, w drugim monu-
mentalny cykl powie$ciowy norweskiego pisarza Karla Ove Knausgarda.
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Jedna z drég systematyzacji tworczosci Borczucha mogtoby by¢ przyblize-
nie recepcji jego przedstawien, od negatywnego odbioru pierwszych spektakli
(Koscielniak 2014) wystawianych w Starym Teatrze w Krakowie, do najnowszych
realizacji - nagradzanych, zbierajacych bardzo dobre recenzje, cieszacych sie zain-
teresowaniem publiczno$ci. Druga droga zapewne musiataby wie$¢ poprzez rézno-
rodne wybory tekstéw dramatycznych i niedramatycznych, ktére podejmowat re-
zyser, az do spektakli tworzonych we wspétpracy z Tomaszem Spiewakiem, czego
przyktadem mogtoby by¢ wtasnie Wszystko o mojej matce, w ktérym tekst powsta-
wat razem ze spektaklem, czy wymienione przed chwila adaptacje powiesci.

Celem tego artykutu jest wytyczenie trzeciej drogi, ktéra cho¢ nie jest domi-
nujaca w tworczosci Borczucha, z cala pewnoscia jest dla niego bardzo wazna.
Droga ta wiedze przez spektakle, w ktérych rezyser wspoétpracuje z aktorami nie-
profesjonalnymi - dzie¢mi, osobami autystycznymi i niewidomymi. Praca z dzie¢mi
i osobami niepelnosprawnymi wyréznia Borczucha sposréd rezyserdw realizujg-
cych spektakle w teatrach repertuarowych. Spektakle, ktérymi bede sie zajmowac,
powstaly zreszta w bardzo specyficznych warunkach instytucjonalnych. Lepiej
tam nie idZ (premiera: 3.09.2013), czyli przedstawienie tworzone we wspotpracy
z Domem Dziecka w Szamocinie i teatrem Stacja Szamocin zostato zrealizowane
w ramach projektu kuratorskiego ,, Wielkopolska: Rewolucje”, w ramach ktérego ar-
ty$ci zwigzani z waznymi o$rodkami artystycznymi w Polsce, pracowali w matych
miejscowos$ciach w wojewo6dztwie wielkopolskim, we wspotpracy z takimi placdw-
kami, jak domy opieki, domy kultury, czy domy dziecka. Zostan, zostar (premiera:
29.08.2015), czyli kolejna wspétpraca Borczucha z dzie¢mi z Szamocina, to spektakl
wyprodukowany przez efemeryczny festiwal POP UP, ktéry odbyt sie w Krakowie je-
sienig 2015 roku. Na terenie Uniwersytetu Ekonomicznego ustawiono wtedy wielki
sferyczny namiot, w ktéorym w czasie trwania festiwalu byly prezentowane spekta-
kle przygotowane specjalnie na te okazje. P6zniejszy Faust (premiera: 14.03.2015),
w ktérym braty udziat osoby niewidome, zostat wystawiony w Teatrze Polskim
im. Hieronima Konieczki w Bydgoszczy, a wiec instytucji, ktdrg mozna by nazwac
yhajtwardsza” sposrod tych, w ktorych rezyser realizowat swoje projekty spotecz-
ne. Podczas trwajacej od 2014 do 2017 r. dyrekcji Pawta Wodzinskiego i Bartosza
Frackowiaka, Teatr Polski byt jednak miejscem silnie zorientowanym na prace z wi-
downia, szczegdlnie z grupami marginalizowanymi (w innym bydgoskim spektaklu,
Krew na kocim gardle, czyli Marilyn Monroe kontra wampiry [premiera: 19.03.2016]
wedtug filmu Rainera Wernera Fassbindera, rezyserka Anja Susa wspétpracowa-
ta ze starszymi mieszkancami miasta). Paradiso (premiera: 21.04.2014), chro-
nologicznie ostatni z omawianych przeze mnie spektakli, powstal w krakowskiej
Lazni Nowej. Teatr ten w duzej mierze realizuje wtasnie projekty spoteczne, cze-
sto angazujace mieszkancow dzielnicy, nie ma tez statego zespotu artystycznego.
Wspétpraca rezysera zawodowego z aktorami nieprofesjonalnymi moze mie¢ miej-
sce jedynie w specyficznych warunkach instytucjonalnych, poniewaz warunki pro-
dukcji stanowiag niezwykle istotny czynnik w pracy artystycznej angazujacej osoby
niezwigzane zawodowo z teatrem. Przedmiotem rozwazan w tym artykule beda
trzy wspomniane wyzej spektakle w rezyserii Borczucha: Lepiej tam nie idZ, Zostan,
zostan oraz Paradiso. Za zasadno$cia takiego wytyczenia pola analizy przemawia
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przede wszystkim ustanawianie przez kolejne projekty waznych punktow w twor-
czej biografii rezysera. Praca z dzie¢mi z Szamocina stanowi poczatek otwarcia sie
Borczucha na prace z aktorami niezawodowymi, ponadto jest przez niego kontynu-
owana. We wspomnianej wyzej Mojej walce rezyser wykorzystat materiaty filmowe
zrealizowane z dzie¢mi, a kiedy w 2017 r. otrzymat Paszport ,Polityki” w kategorii
teatr, zadeklarowat che¢ przeznaczenia nagrody na produkcje filmu, w ktéra rowniez
zostang zaangazowani mtodzi aktorzy z Szamocina. Dtugofalowa wspétpraca, ktéra
rozpoczeta sie podczas prowadzonego przez Agate Siwiak projektu ,Wielkopolska:
Rewolucje”, jest réwniez dowodem na to, ze w przypadku krétkotrwatych interwen-
cji artystycznych - do jakich bez watpienia nalezato pojawienie sie Borczucha i jego
wspotpracownikéw w Szamocinie - jest mozliwe uzyskanie dtugotrwatych i pozy-
tywnych skutkéw. Paradiso jest z kolei pierwszym spektaklem rezysera, w ktérym
wspotpracowat on z osobami niepelnosprawnymi, a wartos¢ tego doswiadczenia
dla jego praktyki tworczej wielokrotnie podkreslat w wywiadach udzielonych po
jego premierze.

Praca z dzie¢mi z Szamocina nad Lepiej tam nie idZ, spektaklem inspirowanym
powiescig Zew Cthulhu Howarda Phillipsa Lovecrafta, byta pierwszym wyj$ciem re-
zysera ku pracy z aktorami niezawodowymi. Cho¢ kolejng premiere zrealizowang
przez Borczucha ze Stacjg Szamocin dzielg od Lepiej tam nie idZ dwa lata, bede je
rozpatrywac jednocze$nie, poniewaz w obu spektaklach zauwazalne s3 podobien-
stwa w sposobie pracy, doborze tematéw i specyfice obecnosci aktoréw profesjonal-
nych w spektaklu. Sam Borczuch, w wywiadzie udzielonym studentom teatrologii
Uniwersytetu Jagielloniskiego powiedziat, Ze niezwykle ozywcze stato sie dla niego
to, co narzucita mu praca poza instytucja, czyli niski budzet, ograniczone zaplecze
techniczne i brak presji wysokich oczekiwan wobec efektu pracy (Didaskalia 2016:
33). Rezyser wspominat réwniez o sytuacjach, w ktorych dzieci stawiaty podstawo-
we pytania dotyczgce sposobu funkcjonowania teatru, ktore dla niego, po wielu la-
tach pracy, staly sie juz abstrakcyjne. Jedna z dziewczynek byta zdziwiona, a nawet
zawiedziona, ze spektakl powtarza sie co wieczér w niezmienionej formie. Proces
pracy nad Lepiej tam nie idZ i Zostan, zostan miat charakter warsztatowy, brali w nim
udziat tworcy spektaklu, dzieci, oraz zawodowi aktorzy zwiagzani ze Starym Teatrem
w Krakowie: Marta Ojrzyniska i Krzysztof Zarzecki. W czasie warsztatéw powstaty
filmy inspirowane powies$cig Lovecrafta oraz sceny, ktére zostaly wtgczone do spek-
taklu. Materiat literacki (opowiadania Lovecrafta), ktérym rezyser planowat zajac¢
sie z dzie¢mi, zostal przez nie odrzucony jako mato interesujacy, musiat wiec zre-
zygnowac z zaplanowanej twdrczej procedury i dostosowac sie do swoich nowych
wspoétpracownikéw. Dominujgcg metodg podczas powstawania spektaklu byto im-
prowizowanie na tematy proponowane przez dzieci. Borczuch zaczynat prace nad
Lepiej tam nie idZ nie posiadajac wyksztatcenia pedagogicznego. Takie kompetencje
wnosity do procesu tworczego opiekunki zatrudnione w domu dziecka, ktdére byty
stale obecne na poczatku powstawania spektaklu.

Przedstawienie stworzone przez Borczucha wraz z dzie¢mi zdecydowanie wy-
kracza poza ramy tego, co zwykto sie nazywac teatrem dla dzieci, ale rowniez poza
to, czym zazwyczaj jest teatr robiony przez dzieci. Wida¢ to juz na poziomie tema-
tow, ktére zostaly poruszone w Lepiej tam nie idZ i Zostan, zostan. W pierwszym
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przypadku tematem wiodacym, ktéry wytonil sie na etapie proéb, byta praca, jako
dziedzina dominujgca zycie dorostych, a jednoczesnie popularny temat dzieciecych
zabaw. Model zabawy, z nieodtacznym elementem ,,odgrywania rél”, w widoczny
spos6b wptynat na strukture spektaklu, opierajaca sie na skojarzeniach i swobod-
nym przeplywie tematdw, rekwizytow i stylow dziatania na scenie, a nie ustalo-
nej fabule, zdominowanej przez ciagi przyczynowo skutkowe. W ten sposéb jedna
z pierwszych scen ewoluuje od inspirowanego monotonia pracy w fabryce wybi-
jania rytméw przedmiotami znajdujacymi sie w poblizu, poprzez taczenie sie po-
szczegblnych rytméw w melodie, az do muzyki, ktéra poderwata wszystkich do
szalonego tanca. Widz ogladajacy Lepiej tam nie idZ musi sprostac logice dzieciecej
fantazji i wej$¢ do gry na zasadach, ktdre ustalajg dzieci. Scenki, w ktdérych czes¢
dzieci wciela sie w nadzorcow pracy, a cze$¢ w szeregowych pracownikow, ujaw-
niaja przenikliwo$¢ dzieciecego percypowania Swiata, a jednocze$nie pokazuja, jak
na odbierang rzeczywisto$¢ wpltywa fantazja. Mamy tu wiec do czynienia z fabryka,
w ktorej produkuje sie majtki i kostiumy teatralne, ale tez (w zwigzku z matym po-
pytem na kostiumy) bron. Pracownicy pracujg czterdziesci dwie godziny na dobe,
zarabiajg dziesie¢ groszy za godzine, i cho¢ chcg podwyzek - dostajg jedynie obnizki.
W scenkach biorg udziat rowniez profesjonalni aktorzy, Zarzecki i Ojrzynska, ktorzy
znajdujac sie na scenie na réwnych prawach z dzieémi, musza btyskawicznie reago-
wac na nagte zwroty akcji, bra¢ udziat w improwizacjach i odnajdywac sie w logice
rzeczywisto$ci dziwnej fabryki. S wiec kompanami, a nie opiekunami. Biorg udziat
w zabawie, ktora nie jest przez nich sterowana.

Praktykowanej przez Borczucha wspétpracy ze stata grupa aktoréw nie sprzyja
struktura organizacyjna wiekszosci teatréw repertuarowych w Polsce. Rezyserzy
podejmujacy prace nad spektaklem sg zobowigzani do obsadzenia aktoréw za-
trudnionych na etatach, poniewaz angazowanie aktoréw spoza zespotéw generuje
koszty i trudnosci organizacyjne, jest zazwyczaj niemile widziane przez dyrektorow
instytucji, a czasem rowniez przez cztonkdw zespotéw. Mimo tego typu trudnosci
Borczuch kontynuuje prace z Krzysztofem Zarzeckim, Dominikgq Biernat, Marta
Ojrzynska i Pawlem Smagatg, a dla widza jego kolejnych spektakli jest jasne, ze sa
oni dla rezysera wspoéttwoércami tak istotnymi jak dramaturg Tomasz Spiewak czy
scenografka Dorota Nawrot. Udziat tych samych aktoré6w w kolejnych projektach
doprowadzit do wytworzenia sie specyficznej jakosci funkcjonowania aktoréw
w spektaklach Borczucha. W przypadku Lepiej tam nie idZ oraz Zostan, zostarn miato
to szczegoblne znaczenie ze wzgledu na trudnosci, jakich przysparza obecno$¢ dzieci
w teatrze. Aktorzy peili funkcje opiekunéw mtodych aktoré6w i moderatoréw sy-
tuacji na scenie. Rezyser obdarzyt ich znacznym zaufaniem wobec wyzwania, jakim
jest wspoéttworzenie spektakli, z ktérych kazdy znaczaco rézni sie od poprzedniego.

Tematem Zostan, zostan, co byto zaskakujgce dla wielu widzéw, byta $mier¢
widziana z perspektywy dorostych oraz przepracowywanie utraty. Aura spekta-
klu byta zupetnie inna niz w przypadku przygodowego Lepiej tam nie idZ. Wrdod
scen odgrywanych przez dzieci znalazta sie m.in. taka, w ktérej informowano rodzi-
ca o $mierci dziecka. Spektakl u§wiadamiat, ze utrata jest obecna réwniez w Zyciu
dziecka, poszukujacego mozliwosci ekspresji do§wiadczenia zwigzanego ze smut-
kiem, a czasem i niemozliwo$cig poradzenia sobie z trudng sytuacja. Z pewnoscia
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spektakl nie mégtby powsta¢ w takiej formie, gdyby nie wczes$niejsze doswiadcze-
nia wspolnej pracy Michata Borczucha i dzieci z Szamocina. Udato im sie zbudowac¢
to, co uwazane jest za istotny wyznacznik udanej wspétpracy w teatrze zawodo-
wym, a wiec wiezi oparte na zaufaniu, dzieki ktdrym mozna bez strachu eksploro-
wac trudne tematy oraz jezyk pozwalajacy na sprawng komunikacje i poruszanie
sie w polu wspélnych zainteresowan. Scenografka Dorota Nawrot stworzyta wraz
z dzie¢mi, w sferycznym namiocie festiwalu POP UP, §wiat, w ktérym wykorzystu-
je sie to, co zostato przez innych wyrzucone na $mietnik. Wykorzystano metalowe
beczki, ptétna, puste plastikowe butelki i drewniane elementy przywodzace na mysl
prowizoryczne domki budowane na drzewach. Topografia tego Swiata zostata stwo-
rzona przez dzieci i byta przez nie rozumiana, widz - podobnie jak w Lepiej tam
nie idZ - byt go$ciem stworzonego przez artystow swiata i musiat sprosta¢ podsu-
wanym przez niego wyzwaniom. Ujawnia sie tutaj niezwykle wazny czynnik pracy
Borczucha z niezawodowcami. Rezyser nie probuje narzuca¢ im swojej optyki po-
strzegania $wiata, bo sam uznaje wage mozliwo$ci poznania sposobu percypowa-
nia rzeczywistos$ci innych. To, co powstaje jako efekt konncowy, jest wiec wynikiem
negocjacji, wzajemnego objasniania sobie $wiata, a nie mierzenia sie z narzucona
strukturg, budujaca hierarchie zdolnos$ci i kompetencji, a w najgorszym przypadku,
uprzedmiotowiajaca nieprofesjonalnych twércéw.

Szczeg6lnym przypadkiem konieczno$ci odnalezienia wspolnego jezyka byta
praca nad spektaklem Paradiso, opartym na trzeciej cze$ci Boskiej komedii Dantego.
Oprocz aktoréw zawodowych: Marty Ojrzynskiej, Dominiki Biernati Pawta Smagaty,
w spektaklu wystgpili podopieczni jedynego w Polsce osrodka catodobowej opieki
dla dorostych ludzi z autyzmem Farma Zycia. Areta Nastazjak, inspicjentka spek-
taklu, piszac o procesie powstawania Paradiso zwracata uwage na to, jak istotny
w pracy z autykami jest przebieg préb i dostosowanie catego systemu produkcji do
ich mozliwosci i sposobu funkcjonowania. Zapoznajac sie z relacjg Nastazjak, doty-
czacy przebiegu kolejnych prob nie trudno zauwazy¢, ze w pracy nad spektaklem
doszto do przesuniecia uwagi na te aspekty procesu tworczego, ktore zazwyczaj
istnieja poza obszarem szczegélnego zainteresowania. W pracy z autykami zaist-
niata potrzeba Scistego okreslania czasu pracy i przestrzegania ustalonego wymiaru
godzin. Obojetna nie byta réwniez organizacja przestrzeni. Przenosiny z sali préb
na scene czy niewielkie zmiany w aranzacji miejsc pracy wywieraty istotny wptyw
na samopoczucie nieprofesjonalnych aktoréw, a co za tym idzie réwniez na tempo
i jako$¢ pracy nad przedstawieniem. Zaistniata rowniez potrzeba zacie$nienia wiezi
pomiedzy pracownikami technicznymi a zespotem artystycznym pracujacym nad
Paradiso, poniewaz pojawianie sie podczas prob nieznajomych oséb mogtoby wzbu-
dzi¢ w autykach poczucie zagrozenia. Praca nad spektaklem polegata wiec w duzym
stopniu na wyzbywaniu sie przez artystéw przyzwyczajen i wytwarzaniu niezna-
nych im wczesniej sposobéw wspotpracy. Niezwyktym przyktadem zmiany stan-
dardowych metod pracy nad spektaklem byto tworzenie przestrzeni hotelu, w kto-
rym rozgrywata sie akcja spektaklu. Areta Nastazjak pisata o nim w ten sposéb:

Michata Borczucha fascynuje od dtuzszego czasu ciag Fibonacciego (ciag liczb natural-
nych, gdzie pierwszy wyraz jest rowny 0, drugi jest rowny 1, a kazdy nastepny jest suma
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dwéch poprzednich). Ciekawe, Ze na Farmie Zycia zetknat sie z czasopismem, w ktérym
znalazt artykut o dostosowywaniu mieszkan dla oséb z autyzmem. Okazato sie, ze za-
leca sie ich budowanie i urzadzanie wedtug graficznego schematu, jaki obrazuje ciag
Fibonacciego. Schemat przedstawia spirale zageszczajaca sie ku $rodkowi - wyglada to
jak rysunek muszli slimaka. W budownictwie przektada sie to na uktad pomieszczen.
Specjaliéci sugeruja, by punkt centralny mieszkania autyka znajdowat sie w $rodku,
a wszystkie pomieszczenia do niego prowadzace okalaty go po spirali. Rezultatem tej
lektury i zainteresowan Michata Borczucha stata sie budowa scenografii do Paradiso
oraz ostateczny wyglad projekcji, podczas ktérej Beatrycze porusza sie wokot krawedzi
koputy. Mysle, ze temu przypadkowi spektakl zawdziecza domkniecie formy. Pomiesz-
czenia hotelu Paradiso utozone zostaly w taki sposéb, ze poruszanie sie pomiedzy nimi
wymaga zapetlenia, co wzbudzito szczegélne zainteresowanie autystycznych aktoréw
ta przestrzenia (Nastazjak 2016: 35-47).

Przytoczytam ten dtuzszy fragment artykutu, by pokaza¢ jakiego rodzaju wy-
zwanie staneto przed Borczuchem, jego wspoétpracownikami i aktorami. Przede
wszystkim konieczna byta wspétpraca z Maria Bozowska-Bolak, pracownica Farmy
Zycia i opiekunka autykéw, ktéra byta obecna zaréwno w trakcie préb, jak i podczas
prezentacji spektaklu w Lazni Nowej. Skromna wiedza artystéw na temat autyzmu,
choroby o bardzo szerokim spektrum, nie pozwalata na prace z autykami bez profe-
sjonalnej opiekunki. Bozowska-Bolak ttumaczyta artystom reakcje autykéw i umia-
ta roztadowywac napiecie w sytuacjach konfliktowych. Podstawowga koniecznoscig
w pracy z autykami jest utrzymanie zaplanowanego porzadku dziatan oraz zbudo-
wanie wzajemnego zaufania, ktére umozliwia efektywna komunikacje. Autycy sa
niezwykle wymagajacymi i trudnymi partnerami dla aktoréw zawodowych. Nie sa
dla nich jasne kategorie roli i rzeczywistosci, nie sg rowniez sktonni do wspétpracy
z osobami, za ktdrymi nie przepadaja. Pokonanie niecheci jednego z autykéw do ak-
torki zawodowej, z ktora przyszto mu gragé, zajeto grupie wiele czasu i nie pozostato
bez wptywu na efekt koncowy pracy, a wiec ich wspdlna scene w spektaklu, ktoéra
zostata oparta na ekspresji wzajemnej niecheci menedzera hotelu oraz odwiedzaja-
cej go aktorki. Ponadto, przez trudnosci z uczeniem sie tekstu na pamie¢, koniecz-
ne jest improwizowanie scen za kazdym razem, kiedy spektakl jest pokazywany.
Wymaga to od aktoréw czujnosci i btyskotliwego reagowania na dziatania swoich
partneréw. Waznym elementem w procesie prob byty gry i zabawy, pozwalajace na
odprezenie i wzajemne poznanie sie aktoréw i autykow. Gry zostaly zreszta wia-
czone do spektaklu. Scena inicjujacg przedstawienie jest wspélna gra wszystkich
aktoréw oraz Marii Bozowskiej-Bolak w skojarzenia. Aktorzy zajmuja miejsca na
krzestach ustawionych w pdtokregu, co przywodzi na mysl sytuacje terapii grupo-
wej. Powolny rytm sceny i rozgrywane kolejno, coraz bardziej skomplikowane par-
tie gry wydaja sie jednak nie tyle dawac autykom szanse na odnalezienie sie w sy-
tuacji spektaklu, co przygotowywac¢ widzédw na to, co zostanie im zaprezentowane
w dalszych scenach. Gra w skojarzenia jest dla publicznosci lekcja niekonwencjo-
nalnego mys$lenia i impulsem do porzucenia poszukiwan tancuchéw przyczynowo-
-skutkowych. Motyw gry pojawia sie zreszta w dalszej czeSci spektaklu parokrotnie,
w szczego6lnie ciekawy sposéb, kiedy chodzi o nasladowanie zachowan i odgrywa-
nie rol. Zaréwno aktorzy zawodowi, jak i nieprofesjonalni tworza role niestabilne,
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oparte na powtarzalnosci gestow i konwencjonalnych zachowaniach. Sam teatr zo-
staje tutaj sprowadzony do gry, ktdrej zasady znajg zaréwno aktorzy jak i publicz-
nos¢. Jest to gra bez konsekwencji, ktérag w kazdej chwili mozna zawiesi¢ lub zerwac.

W spektaklu stworzono $wiat, ktéry widza przyciaga swoja niecodzienng logi-
ka i poetycka aura. Ramg dla niego byt Hotel, ktérego pracownikdw, dyrekcje i gosci
odgrywali aktorzy zawodowi i niezawodowi. Wykorzystujac sytuacje dobrze wi-
dzom znane, jak sprzatanie pokoi hotelowych, oczekiwanie w recepcji na przydzie-
lenie pokoju czy zawodowa rozmowa pracownika z pracodawcg, Borczuch pokazat,
jak odmienna optyke posiadajg autycy i w jak silnie podwaza ona schematy potocz-
nej rzeczywistos$ci. Za przyktad moze to postuzy¢ scena, w ktérej menedzer hotelu
(Pawetl Smagata), uczy boya hotelowego (Kamil Mroczkowski), Ze powinien doktad-
nie wygtadza¢ dywany w pokojach. Kiedy menedzer méwi, ze chtopak powinien ro-
bi¢ to tak, jak traktuje sie rzeczy wyjatkowo delikatne, Mroczkowski dopowiada:
,delikatne jak plastik”. To niecodzienne poréwnanie niszczy przezroczystos¢ jezyka
i kaze nam, widzom, zastanowic¢ sie nad naturg konkretnych rzeczy sktadajgcych sie
na najblizsze otoczenie, ale trwajgcych jakby w stanie ,uspienia”, wytaczonych spod
nadzwyczajnych trybéw percepcji.

Claire Bishop w swojej fundamentalnej ksigzce dotyczacej sztuki partycypa-
cyjnej podkresla to, jak bardzo krzywdzaca i uprzedmiotowiajaca jest rezygnacja
z oceny estetycznej sztuki tworzonej lub wspéttworzonej przez osoby niepeino-
sprawne. W spektaklach Borczucha efekty terapeutyczne nie sg prymarne wobec
estetycznych. Rezyser, w cytowanym ponizej wywiadzie, przyznat zreszta, ze wo-
bec braku kompetencji terapeuty, nie bytby w stanie realizowa¢ procesu twércze-
go zgodnie z zasadami arteterapii (Stanko-Kaczmarek, 2013). Prowadzenie tera-
pii zaktada zréznicowanie kompetencji miedzy tymi, ktérzy decyduja o przebiegu
dziatan, a tymi, ktérzy maja te dziatania wykonywac. O tym, Ze takie myslenie jest
nie tylko krzywdzace, ale rdwniez i btedne, powiedziat sam Borczuch w wywiadzie
udzielonym po premierze Paradiso:

Bardzo bym chciat pracowac z aktorami tak, jak pracowatem z osobami autystyczny-
mi. To praca, ktdra jest szczerym, autentycznym szukaniem. Szukaniem nieobcigzonym
zadnymi oczekiwaniami co do tego, co sie znajdzie i co pojawi sie na koncu. [...] Jestem
tez absolutnie zachwycony rytmem w Paradiso: dziwnym, rozwleczonym, niekiedy mo-
notonnym. To rytm, w ktérym jako widz czuje sie najlepiej. To co$, czego zawsze szuka-
tem, ale nigdy nie udato mi sie tego znalez¢ (Didaskalia 2013: 9).

Praca z amatorami staje sie wiec do§wiadczeniem poszerzajagcym mozliwosci
pracy w instytucji, z aktorami zawodowymi. Widz kolejnych spektakli Borczucha
moze bez trudu zauwazy¢, jak stopniowo ewoluuje jego jezyk teatralny. Struktura
spektakli staje sie coraz bardziej watta, sceny tacza sie ze soba na zasadzie asocjacji,
rozmyciu ulegaja rowniez role, czesto grane przez kilkoro aktoréw lub powstajace
przez potaczenie aktorskiej prywatnosci i postaci. Jest to kierunek rozwoju, ktéry
wyznaczyto rezyserowi wilasnie Paradiso. Zmiana warunkéw tworzenia wptywa
na koniecznos¢ wnikliwego przyjrzenia sie wykorzystywanym przez siebie narze-
dziom i metodzie pracy, stajacym sie w miare uptywu czasu, coraz bardziej przezro-
czystym. Uzyte w tytule artykutu stowo ,spotkanie” nie jest przypadkowe, poniewaz
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to wilasnie spotkanie i dialog wiaza sie z codziennym doswiadczeniem, w ktérym
konfrontacja z kim$ odmiennym, wymaga weryfikacji wielu wtasnych nawykow
i klisz. Przemyslenie od podstaw sytuacji spotkania pozwala otworzy¢ sie na pozy-
tywne niebezpieczenstwo wspdlnego dziatania w sytuacji wyrwanej z potocznosci,
niezwyktej i - ze swej natury - twdrczej.

Refleksja nad praca rezyseréw zawodowych z aktorami amatorami powinna
wpisac sie w debaty dotyczace sztuki spotecznie zaangazowanej, w ktérych domi-
nuje dyskurs dotyczacy sztuki krytycznej. Najwazniejszym powodem, by w ten spo-
sob traktowac spektakle, ktérych twércy wykorzystuja strategie partycypacyjne,
jest dtugotrwatos¢ projektéw zwigzanych z teatrem i mozliwo$¢ ich statej obser-
wacji przez publicznosé. W trakcie kilkumiesiecznych préb, a p6zniej pozostawania
spektakli na afiszu mozliwe jest wytworzenie jakos$ci niemozliwych do osiggniecia
w ramach doraznych i krotkotrwatych interwencji artystycznych, ktérych twoércy
czesto nie sa zainteresowani dtugofalowymi skutkami swoich dziatan. Wyzwaniem,
jakie stawiaja przed teoretykami takie spektakle jak Paradiso, Zostan, zostan i Lepiej
tam nie idZ, jest konieczno$¢ wytworzenia odpowiedniego aparatu krytycznego,
w ramach ktérego beda miaty szanse zaistnie¢ zardwno kategorie o charakterze
etycznym, jak i estetycznym. Wypracowane przez Michata Borczucha metody pra-
cy z aktorami niezawodowymi, udokumentowane w wywiadach z rezyserem i jego
wspéipracownikami oraz tekstach krytycznych, moga ponadto stanowi¢ istotne
wskazdéwki dla instytucji stabo osadzonych w kontekscie spotecznym, ktére jednak
aspiruja do zmiany sposobéw dziatalnosci.
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Streszczenie

Zuzanna Berendt w swoim artykule omawia trzy spektakle zrealizowane przez rezysera
Michata Borczucha we wspoétpracy z dzie¢mi i osobami niepetnosprawnymi: Lepiej tam nie
idZ (2013), Zostan, zostan (2015), Paradiso (2014). Autorka skupia sie na instytucjonalnym
kontekscie wspdtpracy rezysera zawodowego z aktorami nieprofesjonalnymi oraz na jego
metodach pracy. Wspotprace pomiedzy Borczuchem a dzie¢mi i niepetnosprawnymi ocenia
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jako przynoszaca wiele korzysci obu stronom i pozytywnie wplywajaca na praktyke rezysera
w pracy z aktorami zawodowymi.

Meetings. Cooperation of Michat Borczuch with children and the disabled

Abstract

The aim of this article is to present three performances by a theatre director Michat Borczuch
that were created in cooperation with children and disabled people: You Better Not Go There
(2013), Stay, Stay (2015), Paradiso (2014). The author focuses on the institutional context
of the cooperation between Borczuch, who is a professional, and non-professional actors, as
well as the methods he uses. According to the author, such collaboration is valuable for both
sides and positively influences the director's work with professional actors.

Stowa kluczowe: Michat Borczuch, teatr, dzieci, niepetnosprawni, autycy, instytucja, sztuka
partycypacyjna

Keywords: Michatl Borczuch, theatre, children, disabled people, autistic people, institution,
participatory art

Zuzanna Berendt - doktorantka w Katedrze Teatru i Dramatu Uniwersytetu Jagiellonskiego.
Absolwentka teatrologii w ramach Miedzywydziatowych Indywidualnych Studiéw
Humanistycznych U]. Laureatka gtéwnej nagrody w konkursie na najlepsza prace magi-
sterska z zakresu wiedzy o teatrze, widowisku i performansie. Wspétzatozycielka Pracowni
Kuratorskiej, w ramach ktdrej wspéttworzy obecnie projekt rezydencji artystyczno-badaw-
czych ,Biopolis”. Cztonkini kolektywu redakcyjnego Internetowego Magazynu ,Teatralia”
oraz komisji artystycznej 25. Ogoélnopolskiego Konkursu na Wystawienie Polskiej Sztuki
Wspbiczesnej. Stale wspétpracuje z ,«Didaskalimi» Gazeta Teatralng”, a od niedawna réw-
niez z miesiecznikiem ,Dialog”,



