FOLIA 279

Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis

Studia de Cultura 11(2) 2019
ISSN 2083-7275
DOI 10.24917/20837275.11.2.6

Marek Pienigzek
Uniwersytet Pedagogiczny im Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie
ORCID: 0000-0002-9390-1515

Artystyczne transmisje afektu

Doswiadczy¢ doswiadczenia artysty

Uwagi o emocjach w sztuce i formach ich edukacyjnego funkcjonalizowania rozpocz-
ne od wskazania na ,afektywne” dopetnienie mojej wieloletniej naukowej refleksji
o teatrze Tadeusza Kantora. Po trwajacych ponad dekade analizach pism i spektakli
Kantora, po badaniu okoliczno$ci i miejsc, gdzie artysta tworzyt, malowat, organizo-
wat happeningi, postanowitem osobiscie sprawdzi¢, jak wptynie na mojg postawe
interpretacyjng odwiedzenie do tej pory znanych mi tylko z opiséw miejsc zwigza-
nych z jego zyciem i tworczoscia.

Kierowatem sie uprzednio nabytym prze$wiadczeniem, ze zwiedzanie pra-
cowni i domoéw twoércow pozwala doznac zupetnie nowego, niedostepnego ina-
czej, silnego afektywnego oddzialywania takich miejsc, poré6wnywalnego z oddzia-
tywaniem samych dziet sztuki. Po wielu latach regularnego odwiedzania, jeszcze
w czasach studenckich, zakopianskich galerii i pracowni Wtadystawa Hasiora oraz
Henryka Burzca, po trwajgcych wiele lat kontaktach z krakowskimi poetami i roz-
mowach o ich ulubionych okolicach (Jerzego Harasymowicza ogréd botaniczny,
poeci w domu literatéw na Krupniczej) proces czytania sztuki przez miejsce i oko-
liczno$ci jej powstania byt mi bliski. W tym aspekcie takze liczne muzea i slady twor-
cze pozostawione przez artystow Mtodej Polski w Krakowie okazywaty sie zywym
transmiterem afektéw twodrczych, ktére obecnie opisuje sie w kategoriach miejsc
autobiograficznych (Czerminska 2011).

W takich miejscach, podobnie jak w naukowych laboratoriach, wciaz mozna
aktywowa¢ wykorzystane przez artystow energie, dozna¢ wtajemniczenia w spo-
séb, w jaki istnieje i funkcjonuje sztuka. Podgzanie za specyficznym, afektywnym,
przedjezykowym glosem miejsca, jego mentalng silng grawitacja to otwieranie sie
na splot uczué, nastrojoéw, oczekiwan i pragnien, przez ktére przeswituje wieloraka,
psychologiczna i transformacyjna potencjalno$¢ czy sprawczos¢ sztuki. Dostrzezony
w takim otoczeniu i w jaki$ stopniu powtérzony afekt jest dla odbiorcy speinieniem
kontaktu z dzietem i artystg. Warto za Mike Bal jednak podkresli¢, ze istotnym na-
rzedziem wykorzystania i rozumienia pracy afektu jest
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anachronizm. To nastepstwo czasowe definiuje afekt i czyni go trudnym do uchwycenia,
niemozliwym do zlokalizowania, a mimo to kluczowym dla polityki sztuki. Dzieto sztuki
potrzebuje posrednictwa obrazu poruszajgcego sie w trwaniu i tym samym przenosza-
cego widza, ktéry z kolei musi dryfowac z daleka od zafiksowanej pozycji. (Bal 2015: 35)

Ow anachronizm, luka czasowa miedzy poznaniem a doznaniem, funduje nam
zaskakujaco gtebokie przezycia w spotkaniu z poszukiwanym ,miejscem” powsta-
nia sztuki. Poprzez poszukiwanie ,miejsc afektywnych”, przez spotykanie ludzi,
ktorzy takie miejsca kreuja, mozemy samodzielnie odkry¢ i przezy¢, inaczej niedo-
stepne, elementy procesu tworczego, ktéry doprowadzit albo wciaz prowadzi do
powstawania interesujacych nas utworéw literackich lub dziet plastycznych.

Inspirujaca do dziatania site afektywnego przyciagania miejsc zwigzanych z po-
wstaniem waznych dziet, np. takich, w ktorych zostata zainicjowana stynna kan-
torowska Umarta klasa, miatem okazje sprawdzi¢ podczas nadmorskiego pobytu
w okolicach Koszalina. Nie mogtem sie wtedy oprze¢ wewnetrznemu gtosowi, wcigz
zachecajagcemu do poszukiwan legendarnej szkoty wspominanej przez Kantora
w jednym z jego esejow. Kantor pisal, ze spektakl miat swe poczatki w spacerze
»,Nad morzem. W matej miescinie” (Kantor 2004: 12). Szybko odnalaztem w okoli-
cach Osiek, owg ,matg miescine”, czyli wie$ Bielkowo'.

Przezycie zwigzane z odnalezieniem szkoty w Bielkowie, o ktdrej mowit w wy-
wiadach Kantor, byto zaskakujaco silne. Gdy wszedtem do dawnej bielkowskiej
klasy, od razu zauwazytem w drewnianej boazerii miejsce po wiszacej tam przed
laty duzej tablicy. Dowiedziatem sie tez, Ze stata tam jeszcze druga tablica, mniej-
sza, z podporka, doktadnie taka, jaka rysowat Kantor w szkicach do instalacji Klasa
szkolna - Dzieto zamkniete. Owo miejsce, w ktérym dokonato sie wazne artystycz-
ne odkrycie uderzyto mnie energia dawnego wydarzenia, zaktywizowato zacieka-
wienie, uruchomito dalszg refleksje. Byta to chwila powtérzenia Kantorowskiego
odkrycia ,sity wspomnienia”, doznanie indywidualnego powtérzenia ,klisz pa-
mieci” (Pienigzek 2005: 344-350), doktadnie tam, gdzie artysta dokonat tego
po raz pierwszy. Takie przezycia to forma asocjatywnego uzupetnienia analizy
i interpretacji dzieta (Jauss 1986: 184), to moment kathartycznego pogtebienia
kontaktu ze sztuka, ale takze droga ku gtebszemu wejrzeniu w zrédta wtasnej toz-
samosci (Jauss 1980: 339).

Stajac posrodku szkolnej klasy w Bielkowie jeszcze raz doznatem sity talentu
Kantora. Doznatem wyjatkowej mocy tworczej, ktéra tkwita w umiejetnosci prze-
twarzania wspdlnych wszystkim energii i wspomnienn w wypowiedzi $cisle osobi-
ste. W nich widzowie z catego $wiata, tak jak i ja w tamtym momencie, odnajdywali
swoje wtasne doswiadczenia.

Kantor opanowat do perfekcji sztuke uzewnetrzniania w rezyserowanym wy-
darzeniu zbiorowych emocji. We wspomnieniach przyjaciét Tadeusz Kantor ,byt
animatorem, organizatorem, inspirowat ludzi” (Guzek 2000: 190). Zachecat do dys-
kusji, ktore jak np. podczas pleneru w Osiekach w 1967 r. wkrétce przechodzity

! Nie sadzitem woéweczas, ze przestrzenne studiowanie miejsc aktywujacych twdrcze
afekty poprowadzi mnie wkroétce dalej, ku ukrytym w rodzinnym Wielopolu Tadeusza Kanto-
ra ,podziemnym” Zrédtom Umartej klasy.
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w dziatania happeningowe. Rozmaite formy anektowania realno$ci podczas plene-
row artystycznych stawaty sie satysfakcjonujaca intelektualng przygoda i udziatem
catego zespotu pracujacego pod kierunkiem Kantora. Udana wspétpraca z wieloma
artystami-przyjaciétmi doprowadzita wéwczas do powstania stynnego obecnie
Panoramicznego happeningu morskiego. To wtasnie wtedy, w Bielkowie, po raz
pierwszy Kantor wpadt na pomyst zapowiadajacy seans Umarta klasa. Przed okna-
mi szkoty w Bielkowie, jak pisal w pdZniejszych artystycznych wypowiedziach,
bardzo dtugo zagladat w ,glab ciemng i zmacona” wtasnej pamieci (Kantor 2004:
24). Urzeczony ,nieuzyteczng realnoscig tego zamknietego wnetrza” klasy szkolnej
(zarazem wnetrza wtasnej pamieci), na siedem lat przed premierg zaczat mysle¢
0 swoim najbardziej znanym spektaklu (Kantor 1989).

Dzieto zainicjowane indywidualnym przezyciem artysty przeksztalcito sie
w spektakl, ktory zrewolucjonizowat estetyke teatru XX wieku?. Wyjatkowo waz-
ne w procesie jego powstawania byty rozmowy Kantora z artystami i zarazem jego
przyjaciotmi. Kolejne dyskusje o przezyciach towarzyszacych odkryciu afektyw-
nego ,wybuchu” wspomnienia doprowadzily Kantora do pomystu dyrygowania
w steatralizowanej klasie fragmentami wspomnien. Aprobatywna odpowiedz arty-
stéw-przyjaciét na proponowany projekt okazata sie bardzo istotna, tworca mogt
swoje impulsy tworcze przetozy¢ i sukcesywnie przektadac na performatywnie wy-
twarzane dzieto.

W powstawaniu dzieta, a jak pokazuje przyktad Kantora, arcydzieta, ogromna
role odgrywa umiejetnos$¢ dzielenia sie emocjami, pragnieniami, planami, wizjami
projektu. Dzieki temu staje sie on krok po kroku wciaz blizszy realizacji, a z udziatem
grupy, przyjaciét czy zespotu ma szanse sie wydarzy¢, zabudowac czes$¢ przestrzeni
spotecznej, uczynic cos, co tylko tak, w artystycznej formie moze zosta¢ potwierdzo-
ne i wskazane. Aktorzy, uczestniczac we wspdlnie wytwarzanej przestrzeni, staja
sie wspotautorami dzieta, czyli podzielanej rzeczywistos$ci, a w konsekwencji takze
swoich wyboréw i swojej biografii.

Wyprawy w miejsca energetyczne, odwiedzanie pracowni, mieszkan, plenerow,
gdzie dokonato sie interesujace nas dzieto, gdzie powstawaty zajmujace nas idee,
sg inspirowane uprzednimi ,wybuchami” zlokalizowanych tam tworczych energii.
Poszukiwanie takich miejsc to zadanie ciekawe samo w sobie. To $ciezka poszuki-
wania wiasnych najbardziej osobistych pragnien, nowych form toZzsamosci. Pytanie,
dokad péjs¢, gdzie doznac siebie, aby ,odegra¢ na sobie” poszukiwany afektywny
akord, rodzi sie w toku wychodzenia z obszaru tekstowych namystéw i w procesie
porzucania narracyjnych uje¢ tozsamos$ciowych. Nagroda za opuszczenie dwuwy-
miarowych, tekstowych swiatéw jest i moze by¢ wielka. To realne spotkanie z kims,
kogo szukali$my, to moze by¢ takze ustanowienie nowego siebie w wybranym miej-
scu i czasie.

2 Umarta klasa od premiery w 1975 r. byta pokazywana na caltym $wiecie w kolejnych
obsadach aktorskich do 1992 r. Spektaklem tym Kantor zainicjowat cykl Teatru Smierci,
tworzac absolutnie wlasny jezyk artystyczny w nowatorski sposéb wyrazajacy traumatyczne
doswiadczenia XX wieku.
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Dydaktyka artystyczna w nurtach teatralizowanych afektow

Site oddzialywania afektu i sprawcza moc otwarcia na do$wiadczenie, przedje-
zykowo wychylonego ku spotkaniu, praktykuje od lat w prowadzonych warsztatach
literackich. Gtéwna forma zaje¢ jest poszukiwanie i aktywowanie w uczestniczacych
w warsztatach osobach tworczych afektéw. Moéwigc w maksymalnym uproszczeniu,
jest to dziatanie polegajace na wywotywaniu lub odstanianiu emocji i wskazywa-
niu sposobdw, ktére w obserwowanych reakcjach pozwalajg znalez¢ i wykorzystac
energie tworczg. Skutecznosci tych dziatan dowodza moje wieloletnie doswiadcze-
nia pedagogiczne i tworcze. Szczegétowo omdowitem je w monografiach Uczen jako
aktor kulturowy (Pieniazek 2013) oraz Polonistyka performatywna (2018).

Zaréwno podczas zaje¢ ze studentami polonistyki i kulturoznawstwa w uczel-
ni, jak i Klubie Literackim MOK w Olkuszu, celowo wywotuje i podsycam ,spraw-
cza moc” emocjonalnych aktywnosci ludzi. Jest ona widoczna i uchwytna zwtaszcza
wowczas, gdy pozwolimy energii osobistego afektu transmitowac sie przez w ja-
ki$ sposéb uchwytny (i z punktu widzenia zadania do zrealizowania funkcjonal-
ny) komunikacyjny kanat. Wypowiedz, dziatanie, zaangazowanie, krytyka, ztos¢,
frustracje wydobywajace sie z ludzi w formie narracji, nagtych wizji, zrozumienia
sytuacji, chwili, opowiesci, pracy nad sobg czy nad dramatycznie zapamietanymi
chwilami, ktdre sa trudne, a staja sie wazne, gdy daja nowy punkt egzystencjalnego
podparcia po artystycznym ich opracowaniu - sg naturalng przestrzenia afektyw-
nie podbudowanej twdrczosci. S3 one sceng jednostkowych, a nastepnie intersu-
biektywnie teatralizowanych emocji, z ktérych w wyniku s$wiadomych interwencji
tworzy sie sztuka.

Moja wieloletnia aktywno$¢ poetycka, edukacyjna i krytyczna wywotata wo-
kot dziatan Klubu Literackiego w Miejskim Osrodku Kultury zainteresowanie i wy-
tworzyta site jego oddzialywania oraz przyciggania (Pienigzek 2012). Osoby, ktore
ledwie interesowaty sie pisaniem literatury, powiesci, wierszy, dzieci i mtodziez,
zaczely przychodzi¢ na zajecia nie tylko po nauke pisania, ale i po nauke przezywa-
nia $wiata. Po rozpoznanie siebie w przestrzeni kultury, miejsca, miasta, po nauke
nazywania siebie i uczu¢, wyrazania opinii, tworzenia relacji.

Jedna z istotnych wartosci w tych wspolnych dyskusjach o poezji, prozie, bio-
graficznych narracjach, o stylu opisu przemyslen, wizji przysztos$ci, wspomnien jest
wielopokoleniowo$¢. Podczas klubowych spotkan dochodzi do przyjaznego dys-
kutowania z kilkunastoletnimi uczniami spraw, ktére odstaniaja sie w czytanych
wspdlnie i opowiadanych na gltos powiesciach oraz wierszach dorostych. Rozmowa
o sytuacji emocjonalnej nastolatki w kontekscie jej wiersza o domu i szkole jest dla
osiemdziesiecioletniej autorki trzech powiesci zacheta do kontynuowanie jej oso-
bistych (przeciez o wiele dawniejszych) wspomnien z dziecinstwa. Wymiana do-
Swiadczen o tym, jak uczy sie dzis w szkole, a jak nauka postepowata przed sze$c¢-
dziesiecioma laty, staje sie emocjonalnym ,napedem” kolejnej narracji dla pisarki,
a takze kolejnego wiersza dla mtodej poetki. Autorka, ktéra wspomina swoje dawne
mitosci, ale rownocze$nie spoglada na wpatrywanie sie w przysztos¢ swojej poten-
cjalnej prawnuczki, z zainteresowaniem i stosownie do pytan komentuje jej watpli-
wosci. Rzeczywistos¢ nabiera ksztattow i aksjologicznej weryfikacji we wspdlnocie
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interpretacyjnej, ktora kreuje poczucie przynaleznosci do wspdlnego $wiata warto-
$ci, tradycji, mimo ogromnej réznicy wiekowej autorek.

Transfer afektu i postaw wobec literacko eksponowanych wspomnien i prze-
zy¢ odbywa sie wielostronnie. Jest to przekaz energii budujgcej wiezi, dajacej opty-
mizm, wsparcie, dowodzacy wspolnoty i odbierajgcy osamotnieniu dominujgca
pozycje w zZyciu. Pisanie o sobie, médwienie o wtasnym do$wiadczeniu zamienione
w poezje, szkicowany wiersz, opowie$¢ otwiera scene spotkania, dialogu. Poezja jest
miejscem wymiany do$wiadczenia. Zapisana narracja i towarzyszaca jej zywa opo-
wie$¢ o zyciu staja sie wzorem inspirujacym do objecia refleksyjnym spojrzeniem
wlasnego czasu.

Poeci zachecani do wychodzenia poza karty ksigzek sg takze autorami waznych
wydarzen. Najpierw obserwujg swoje otoczenie, nasz wspdlny $wiat, a nastepnie
odpowiadaja na to, co jest naszg odsSwietng praktyka lub codziennoscia. Prébuja na-
zwac najbardziej istotne, osobiscie dotykajace ich fakty, sytuacje, uczucia, potrzeby.
W tym usitowaniu nazwania czynig lepiej widocznymi nasze afekty. Wspotczesnie
podzielane emocje i postawy wobec skomplikowanej terazniejszosci staja sie — aby
uzy¢ metafory pisma - bardziej czytelne. Interesujacy jest tez pdzniejszy efekt twor-
czoS$ci nawiazujacej kontakt z bliska realnoscia, bowiem poeci funkcjonujac na co
dzien w tym, co performatywnie wytworzyli w swoim otoczeniu stowami, maja po-
czucie istotnej dla ich zycia sprawczos$ci. Czuja sie autorami rzeczywistos$ci, w ktorej
ich stowa zaczynaja napelnia¢ zbiorowa swiadomos$¢ i czas, inaczej niz wczesniej
»0$wietla¢” domowe wnetrza i ulice, opowiada¢ dzieje miast i okolic.

Warto przywotac¢ efekty performatywnego aktywowania takich literackich
narracji oraz skutki przenoszenia ich w obszar wspdlnych afektéw. Zachodza
one najintensywniej podczas odpowiednio prowadzonych spotkan autorskich.
Niepostrzezenie przybieraja one forme spektaklu, zamieniajgc autora i prowadzg-
cego w aktoréw nowo wytworzonej lub w specyficzny sposéb ,powtdrzone;j” real-
nosci. Wowczas, jak np. podczas otwartej promocji ksiazki Podréz pana Tomasza
Piotra Nogiecia, znany uczestnikom spotkania rynek olkuski, w toku opowiesci spe-
cjalnie wyeksponowanej z ksigzki (Nogie¢ 2016), stat sie innym rynkiem. Trasa od
starego dworca do centrum miasta, dzi$ krotki spacer po gtadkim chodniku, urastata
w narracji bohatera ksigzki - przedwojennego goscia, do dtugiej wyprawy dorozka
przez wielkie obce miasto. Spotkanie z autorem pochodzacym z bliskich nam okolic
iz jego dzielem ,wyrastajagcym” ze znanych nam ulic stato sie spotkaniem z jeszcze
inng odstong przestrzeni zycia wspdlnoty (MOK 2017).

Epicka narracja znanego w Olkuszu radnego, emerytowanego prawnika
Ryszarda Ryzy (Ryza 2017), o zyciu w Olkuszu w czasach wojny oraz PRL-u, méwi
nie tylko o innej epoce, ale takze o wyborach i wartos$ciach realizowanych w domy-
kanej przez niego biografii. Olkusz okazuje sie miastem, z ktérego jak i dzi§ mozna
byto wyjechac za lepsza pracg, opowies¢ o roku 1946, gdy siedmioletni autor nie po-
szedt do szkoty, bo wowczas szkoty w Olkuszu zamienione zostaty w szpitale, przy-
pomina, Ze mozna byto mie¢ woéwczas zupelnie inne oczekiwania wobec edukacji.
Gdy Ryszard Ryza opowiada koleje swojego losu i pracy w Olkuszu, tworzy w toku
narracji zywa legende miasta. Wspominajac posta¢ Benka, olbrzymiego, dwume-
trowego partyzanta z czasOw wojny, ktéry zaaresztowany za burdy, przynosit na
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komisariat milicjanta pod pachg, rzucajgc go na stét ze stowami: , dzien dobry, ten
pan mnie zaaresztowal” - w znaczacy spos6b odwraca uwage od innych opowiesci
literackich czy serialowych, zaréwno z obiegu popularnego, jak mainstreamowego.
W ten sposdb przywraca range i znaczacg obecno$¢ lokalnym zdarzeniom, rownie
atrakcyjnym, ciekawym i szczegoélnie bliskim stuchaczom ,stad”.

Pisarstwo Ryszarda Ryzy, jak i przywotywanej nizej Janiny Hamerlik, doktad-
nie odzwierciedla zasade sformutowang przez Artura Schopenhauera: ,Pierwsze
czterdzieSci lat dostarczaja nam tekstu, reszta jest komentarzem” (Schopenchauer
2002). Po czterdziestu latach intensywnego zycia twoércy poswiecili sie pisaniu
rozleglych powiesci i komentarzy do swoich biograficznych doswiadczen. Ciekawe
jest w tym procesie wzajemne inspirowanie sie do pisania. Odnajdywanie na ma-
pie zycia istotnych przezy¢, eksponowanie ich w emocjonalnych wspomnieniach,
w stowach ewokujacych przeszte wydarzenia, wytwarza i odstania wspdlne miejsca
pamieci. Te spotkania we wspdlnie powtérzonym czasie i indywidualnie naznaczo-
nym, podobnie przezywanym ,emocjonalnym miejscu” nabierajg cech szczegélnego
wydarzenia, rozrastajg sie rytm obopdlnego uczestnictwa i nie pozwalajg sie spro-
wadzi¢ ani do wycinka oficjalnej historii, czy tez do sentymentalnych wspomnien
miasta, regionu lub funkcji amatorskiej, lokalnej twérczosci.

Do Klubu Literackiego w Olkuszu ponad osiem lat temu trafita Janina Hamerlik.
Wtedy miata w swoim dorobku ,zaledwie” dziesiatki zeszytéw z rekopisami swoich
opowiesci (Ponikowska 2015). To byt jej prywatny dorobek, ktéry przechowywata
w domowych szufladach od czasu mtodosci. Dzi$ to rozpoznawana w regionie pisar-
ka, ktéra w wieku ponad siedemdziesieciu lat, silnie zdeterminowana do podziele-
nia sie swoim dzietem, prywatnie sfinansowata jego druk. Za swojg niewielka rente
i oszczednos$ci wydata w ciggu trzech lat rekopisy powiesci i opowiadan przechowy-
wane od trzydziestu lat.

Janina Hamerlik i jej tworcze zycie jest znakomita ilustracjg tezy Schopenhauera
o przychodzacym po czterdziestu latach Zycia czasie na komentarz do swojej bio-
grafii. Autorka Mito$ci Basi, gdy wspomina powstawanie rekopiséw tej ksigzki w la-
tach 70. ubiegtego wieku, przywotuje takze dramatyczne momenty. Byto to bowiem
nielatwe tworzenie, kontynuowane nocami z plastrami na ranach dtoni. Obtarcia
powstawaty od wielogodzinnego pisania w zwyktych zeszytach, ktére dopiero kilka
lat pézniej zamieniono na maszynopis. Takie opowiesci sg Swiadectwem wysitku,
jaki jest potrzebny do wydobycia z wtasnego Zycia narracji i umieszczenia jej w po-
rzadku pisarskiej autorefleksji. Ksigzki Janiny Hamerlik dopiero po piec¢dziesieciu
latach od napisania nabraty ksztattu wydanych trzech toméw powiesci (Hamerlik
2014, Hamerlik 2015). Najpierw lezaty w komodzie przez kilkadziesiat lat zapisa-
ne w kilkudziesieciu zeszytach. Autorka czesto wspomina, jak podczas pisania tych
ksigzek maz podawat jej kawe o trzeciej godzinie nad ranem, a nastepnie czytat ko-
lejne Swiezo zapisane strony. ,Razem zasypiali$my, ptaczac nad moimi rekopisami”
- méwi autorka, prawie osiemdziesiecioletnia seniorka, powoli poruszajaca sie o la-
sce, ale regularnie przychodzaca na spotkania w Klubie Literackim. Mimo ogrom-
nych probleméw ze zdrowiem, zyjac samotnie, zdotata samodzielnie sfinansowaé
wydanie trzech toméw ksiagzek oraz tomu opowiadan o tacznie objeto$ci ponad
1200 stron. Autorka jest zywym Swiadectwem swojego zycia, ktére opisane, staje
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sie sztukg przekazywania prawdy o dramacie ludzkiego losu. Gdy w jej obecnosci
dochodzi do wymiany opinii o zyciu, mitosci, pracy, relacji rodzinnych, wspomnie-
nia mieszajg sie z poszukiwaniem fragmentéw powiesci, przesztos¢ i jej obyczaje
wracaja w formie wierszy, a w trakcie rozméw naktadaja sie r6zne punkty widzenia.
Literatura splata sie z wydarzeniem, dyskutujacymi osobami, gtosem autorki.

Szczegblnie istotny jest 6w moment ujawniania sie wspomnienia lub emocji
w gltosie. Spos6b moéwienia, gtosowa obecno$¢ powoduja, ze w tym jednostkowym
sposobie przekazu staje sie uchwytna dla innych nasza autentyczno$¢ (Ong 1992,
Dolar 2006). W owej glosowo ujawnianej autentycznos$ci ludzie nawzajem siebie
szukajg, potwierdzaja, odnajdujac sie w podzielanych stowach, emocjach, metafo-
rach, w sporze i zgodzie o nazwanie zobaczonego uczucia lub obrazu. Autentycznos$¢
zaangazowania i méwienia o sztuce wyrazu siebie nabiera tutaj kluczowego znacze-
nia. Od niej dopiero mogg sie zacza¢ krytyczne uwagi, szlifujace styl, stownictwo,
zapis, redakcje i uktad tekstu, kompozycje albo i sposéb odczytania. Mito$¢, $mier¢,
wspomnienie o odeszltym przed dwudziestu laty lub przed rokiem mezu, o zerwa-
nej mitosci, o rozczarowaniach zyciowych, podsumowania biografii senioré6w oraz
wspomnienia i emocje nastolatkow przeplataja sie ze soba i tworza etyczng prze-
strzen zobowiazania. Zobowigzania do méwienia o sobie prawdy i zaSwiadczania
jej tekstem oraz gtosem tak, aby byto ono jak najbardziej prawdziwe, trafne, oddzia-
tujace, skuteczne.

Skuteczne w czym? W taczeniu tego, co afektywne, co jest sladem gtebokiego
przezycia, traumy, co jest rana, np. po ztej przygodzie w szkole, z pr6ba opanowania
tego bélu, z jego wyrazem, osadem winnych, z potrzebg natozenia na wtasne odczu-
cia wtasciwej miary. Ale do tego potrzebny jest gtos, wyraz, pézniej takze tekst, dzie-
to, za ktérym podaza umiejetnos$¢ podzielenia sie nim, dyskusji, che¢ jego poprawy,
korekty, czyli takze umiejetno$¢ autokrytycznego otwierania sie na nowe spojrzenia
i nowo ujawniajace sie watki.

Autorzy, pytajac zaprzyjaznionych klubowiczéw o przyczyny krytycznej oce-
ny danego wiersza, o powdd niskiej jego oceny, dostaja niepowtarzalng nigdzie in-
dziej okazje dowiedzenia sie o sobie czego$ bardzo waznego, czegos, co tkwi takze
w przyczynach odrzucenia zaprezentowanej w utworze narracji. Owa silna, mogaca
transformowac tozsamosci i indywidualno$ci moc sztuki ma szanse sie ujawni¢ jed-
nak tylko wtedy, gdy w prezentowany i dyskutowany wiersz/fragment autor wtozyt
swoj prawdziwy czas, zaangazowanie, wysitek. Choéby chwilowy, ale zrealizowany
z cala energia i pasja.

Z takich gwattownych, naznaczonych indywidualnymi postawami emocji po-
wstaja wiersze najmtodszych autorek. Od kilku lat w zajeciach Klubu Literackiego
bierze udziat kilka uczennic licedw. W czasie nauki w gimnazjum dziewczynki pisaty
wiersze o swoich do§wiadczeniach, marzeniach, krajobrazach, o domu. Ale od czasu
rozpoczecia nauki w liceum ich postawa tworcza bardzo sie zmienita. Wcigz w wier-
szach powracaja do trudnych, bolesnych doswiadczen szkolnych. Swoje strauma-
tyzowane kontakty ze szkotg, nauczycielkami i innymi uczennicami przenosza na
kartki papieru w gwattownych reakcjach na spotykajace je sytuacje. Pisanie wierszy
przypomina poszukiwanie lekarstwa, jakby miato by¢ recepta na lekii poczucie bez-
radnosci. Wiersze s3 takze sposobem nazwania siebie na przekér traumatyzujacej
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rzeczywistosci. Mozna je uznac za jeden ze sposobow radzenia sobie ze zranieniami
emocjonalnymi, a nawet powaznymi psychicznymi traumami.

W grupie oso6b piszacych wiersze mtode autorki rozbudowuja swoéj jezyk, ucza
sie Swiadomego operowania stylem, sugestia, wyrazania pogladéw na rézne sposo-
by, wprost lub z dystansem. Radosci albo gtebokie urazy odstaniajg sie lub ukrywaja
w alegoriach, symbolach, napomknieniach. Wéwczas wszyscy moga bez nadmiernej
dostownosci, bezpiecznie dla autorek uczestniczy¢ w przepracowaniu ich przezy¢:
czy to w dyskusji nad sposobem odczytania pierwszej wersji wiersza czy w dyspu-
cie nad jego stylem i kompozycja. W rozmowach o sposobach ekspresji uczué¢ uwi-
docznionych podczas czytania, mtodziez i starsi konfrontuja sie ze swoim intersu-
biektywnym obrazem. W naturalny sposéb komunikuja sie z wieloma uczestnikami
zaje¢, bo méwiac o wierszu, moéwig o sobie, eksterioryzujac problem utatwiajg sobie
i innym analize podjetego tematu (Lis-Turlejska 1998: 88-89).

W dyskusjach nad poetycko wyrazonym mitym, pozytywnym lub traumatycz-
nym do$wiadczeniem niekoniecznie musi dojs$¢ od razu do bezkrytycznego przyje-
cia wiersza, odroczenie akceptacji moze trwac dtugo, transformowac sie w kolejne
wiersze, tworzy¢ cykle utworéw, dzienniki pelne szkicow i fragmentéw. Trudnos¢
utozenia doswiadczen w sp6jna catostke narracyjng jest naturalna. Szczeg6lnie jest
to trudne w fazie zaprzeczania traumie, np. podczas ujawniania sie w rozmaitych
reakcji postresowych kolejnych wersji danego zdarzenia. Wéwczas wcigz ewoluujg-
ca forma utworu jest reprezentacja procesu akomodacji psychicznej autora, w swej
otwarto$ci pomaga wytworzy¢ nowe sSrodowisko dla transformujacego sie podmio-
tu. Wiersz jest wtedy narzedziem samopoznania, a jego teatralizowane odczyta-
nia podczas zaje¢ w Klubie stajg sie forma odnajdywania zrozumienia i spotecznej
akceptacji.

W przypadku mtodej autorki, ktorej na co dzien przykrosci w szkole sprawiali
rowiesnicy, wiersze byty w pierwszym momencie ich prezentacji fazg wykrzyczenia
bolu. Torowaty droge dla pierwszego impulsu przetamujgcego milczenie, pozwalaty
zobaczy¢ dorastajacej dziewczynie pozycje w konfliktowej sytuacji. Po zapisie naj-
bardziej gwattownych emocji wiersze umozliwiaty Jadwidze Konieczniak zobaczy¢
siebie inaczej, obroni¢ swoje ja, nazwac siebie na przekér temu, co zewnetrzny $wiat
mowit o niej. Przeciez jestem dobrem, ,ja to pomoc / pomoc innym”, pisze mtoda
poetka w jednym ze swoich utworéw (Konieczniak, 2018: 22). Gdy jego glos, glos
jej wlasnego wiersza, staje sie dla poetki styszalny i intersubiektywnie uobecniony,
czyjes pretensje za brak ,dzien dobry” na jednej z miejskich imprez albo kolezanki
palace papierosy w szkole mimo zakaz6w, nie maja juz tak duzego znaczenia i racji,
nie sg na tyle silne, aby odebra¢ autorce zywa, gteboko odczuwang w sobie (i dzie-
ki wierszowi w grupie) jej prawde. Zapisanie swojej prawdy, ugruntowanie w niej
i odbicie sie od niej, jak od podstawy ,uczynionej” z wiersza, ku innej perspektywie
jest nagroda za podjety tworczy wysitek.

Réwnie wiele emocji i gwattownych uczu¢ przeptywa przez dyskusje nad wier-
szami starszych uczestnikow warsztatéw. W pracy nad jednym z utworéw autorki
przygotowujacej swdéj debiut, szczegélnie pouczajaca byta rozmowa o znaczeniu
i funkcji stowa ,serce”. Ze wzgledéw stylistycznych, takze z obawy przed nadmier-
nie sterotypowym i poetycko wytartym znaczeniem, prébowaliSmy wspomniane
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w wierszu ,serce” zegara zamieni¢ w ,sprezyne”. W kontekscie lirycznego obrazu
zatrzymanego czasu w pokoju corek taka korekta stylistyczna wydawata sie trafna.
Okazato sie jednak, ze z wyrzuceniem ,serca” z wiersza, w opisywanym zatrzyma-
nym czasie w pokoju corek zegar z peknieta sprzezng nie miat w powtérnym odczy-
taniu takiego oddzialywania, jak w wersji pierwotnej (Rychlinska 2019: 27). Praca
nad metaforg i stylem okazata sie wiec praca nad wartosciami, nad tym, co wazne,
arcywazne, co nie moze by¢ zamkniete w Zle dopasowanych stowach.

Glosno czytane préby wierszy i wstuchiwanie sie autoréw w siebie prowadza
do trafnego nazwania do$wiadczen, ktore zyjac w stowach pozwalajg sie przekazy-
wac¢ innym. Tak uchwycone warto$ci majg szanse dtuzej zaistnie¢ w intersubiek-
tywnej przestrzeni spotkania, a nastepnie w przestrzeni spotecznej, w wydarzeniu,
w poetyckim powtérzeniu. Wspomnienia o wyjatkowo udanym wieczorze autor-
skim, niepowtarzalnej atmosferze, poruszajgcym wszystkich sposobie odczytania
wierszy przez autorke stajg sie czescig pejzazu kulturowego miasta (MOK 2019).
Poetyckie czytania performatywne inspiruja kolejnych autoréw do podobnych za-
dan, zachecajg do zabudowywania sceny spoteczno-kulturowej ich wtasng prawda.

Ksigzka Dniem i Nocq w Aniotowie Ireny Wtodarczyk (2017) to wtasnie efekt ta-
kiego krazenia afektow przeptywajacych z zycia ku pisaniu i z powrotem. To dowéd
na mozliwos¢ poetyckiej transformacji doswiadczen bycia z innymi i powtérnego
dzielenia sie utrwalong w obrazie i stowie poezja. Po pierwszych intuicjach autorki,
inspirowanej na kolejnych warsztatach Klubu do podtrzymania aktywnosci twdr-
czej (omawiatem wéwczas powstawanie moich ,wierszy bez tekstu”, wskazywatem
na koncepcje poetyckich afordancji®) udato sie zamienic jej chwilowe afekty i unie-
sienia w zapiski, a te w transmedialng ksiagzke. Zachete do kontynuowania prac nad
takim projektem pogltebialiSmy przez ponad rok na kolejnych spotkaniach Klubu.
Autorka porzadkowata swoj ogréd, dom i przez caty rok, co miesigc przynosita na
spotkania relacje z tych ,drobnych radosci”, pisata i méwita o nich, zamieniajgc
swoje godziny w krotkie notatki poetyckie. Po wielu miesigcach, z luznych notatek
i zapiskow czynionych na przypadkowych kartkach, z urywkoéw zdan zapisanych na
strzepkach gazet, powstat bogato ilustrowany fotografiami tomik. Do jego zaistnie-
nia potrzebne byto jednak zaangazowanie wielu 0séb, m.in. domu kultury i stowa-
rzyszenia spotecznego, koszty edycji kolorowej ksigzki okazaty sie bowiem znaczne.
Jednak to nie one byty tutaj najistotniejsze, kluczowy byt impuls twérczy, przetwa-
rzajacy doswiadczania i che¢ dzielenia sie nimi w poetycka ksigzke.

Przygladajac sie odbiorowi najnowszej ksigzki Ireny Wtodarczyk, mozna po-
wiedzie¢, ze w jej opowiesci o Aniotowie poezja nie chce pozostac¢ tekstem, nie jest
tez zamknieta w towarzyszacym wierszom fotografiach. Przekazywane nam przez
autorke do$wiadczenie nie mieszka w stowach, ani we wspomnieniach. Nie pozwala
sie utrwali¢, zamkna¢ miedzy oktadkami, zapisac. Poezja przez te ksigzke przemyka,

3 Wiersze bez tekstu” to mdj autorski projekt tworczy, ktory realizuje od 2007 r., jako
sposdéb wykroczenia poza determinanty skomercjalizowanego i spetryfikowanego zycia lite-
rackiego. Efektem Zywego oddziatywania ,wierszy bez tekstu” jest m.in. cykl wydawnictw po-
etoéw i pisarzy Olkusza, inspirujacych sie energia lokalnosci i osobistego afektu wyrazanego
w regularnie prezentowanych w Klubie Literackim utworach z tego projektu Zob. Pienigzek
2017.
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nawotuje spod zdan, wyglada zza sfotografowanych mebli i wnetrz. Przez te ksigz-
ke poezja wyprowadza nas ku sobie jak przez goscinnie otwarte drzwi. Razem
z Autorka mozemy w niej zamieszkac jak w domu. Otwierajac te ksigzke, zagladamy
pod adres poetyckiego ,aniotowa”, do ogrodu poetyckich wydarzen. Forma graficz-
na ksigzki, o ktorej na warsztatach Klubu Literackiego dtugo dyskutowalismy, szu-
kajac najlepszych rozwiazan, pozwala dostownie otworzy¢ drzwi do opisywanego
domu, aby przez oktadki wej$¢ pomiedzy stowami w kraine doswiadczen autorki.

Tworczo uwspélniane rozpoznawanie postaw wobec codziennych przezy¢
i rozmaitych do$wiadczen, wielozmystowe dotykanie i nazywanie afektow pozwala
silniej zwigzac to, co jest naszg realnoscia, z tym, co jest nasza o niej wiedzg i osta-
tecznie jezykowo wyrazang $wiadomoscia. Istotnym aktem stawania oko w oko
z realnoscia jest moment tworczy. W nim, co odwazniejsi z nas, majg szanse spojrze¢
na swiat wtasnymi oczami.

Zadanie poszukiwania siebie w ,oknach” przesztosci, jak i w $wietle $cistej te-
razniejszosci, to wielka lekcja, jaka daje przypomniany na wstepie tworczy afekt
Tadeusza Kantora. Jego gest odnalezienia siebie w dalekiej od domu, starej szkolnej
klasie wciaz posiada moc psychologicznej i artystycznej inspiracji. Natomiast kan-
torowska umiejetnos$¢ performatywnego rozgrywania doswiadczen to zacheta do
zamienienia naszych relacji i spotkan w sztuke. Warto z niej cze$ciej korzystacé.

Whioski: gest twdrczy jako performatyw w drugim

»Performowac w drugim”, wydarzac¢ sie poprzez innych, otwiera¢ sie na innych
i w nich wytwarza¢ afektywnie rozprzestrzeniajaca sie przysztos$¢ - oto jedno z no-
wych zadan wspotczesnej edukacji performatywnej (Pienigzek 2018). Inspiruje ona
do planowania celéw na podstawie wynegocjowanych afektywnie potrzeb, a na-
stepnie wdrazania potrzebnych dziatan w spoteczne dyskursy, w dialog, we wspét-
obecnos$¢. Szczegodlnie trudne w tym procesie jest ominiecie lub dezaktywacja od-
dziatywania narracji produkowanych przez przemyst kulturowy.

Zekonomizowane i podporzadkowane polityce promocji formy zarzadzania
kulturg, tzw. przemysty czasu wolnego s3 powaznym destruktorem oméwionych
powyzej postaw tworczych. Wytwarzaja bowiem oparte na prestizu i kulcie cele-
brytyzmu formy ostabiania kontaktu z lokalnym/indywidualnym do$wiadczeniem,
jakze odlegte od przedstawianych tu integrujacych spotecznie celéw. Oferta kultu-
ralna lokalnych o$rodkéw kultury w wiekszos$ci oparta jest przeciez na promocji
i sprzedazy zewnetrznych produkcji artystycznych. Innymi przyktadami wkraczania
mechanizmdéw promocji do wnetrza zycia kulturalnego mogg by¢ wypowiedzi pro-
mowanych, uznanych i popularnych twércéw, ktérzy podczas spotkan autorskich,
akcentujac poetycki indywidualizm, zniechecajg mtodziez do tworczych dziatan
w grupach literackich. W ostatnich latach uczniowie kilkakrotnie przychodzili do
naszego Klubu mocno zdezorientowani, poniewaz od swoich literackich idoli usty-
szeli, Ze poeta nie potrzebuje towarzystwa, ze powinien tworzy¢ w samotnosci, bez
zadnego wsparcia*. Mtodzi ludzie nie wiedzg jednak, Ze popularni poeci, doskonale

* Powotuje sie na opinie mtodych autoréw, ktérzy podczas spotkan autorskich w swo-
ich szkotach mogli ustysze¢ podobne komentarze.
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osadzeni w Srodowisku literackim, obudowani kontaktami z czasopismami, bedac
pracownikami wydawnictw i laureatami wielu konkursoéw literackich wypowiadaja
w ten sposdb zgota fatszywe sady. Sami sg przeciez silnie wspierani przez wydaw-
nictwa i ich aparaty promocyjne oczekujace na ich kolejne teksty do publikacji. Na
tle dominujgcego obecnie procesu ,produkcji kultury” warto przy tym zauwazy¢, ze
wydawnictwa i rynek ksiegarski promuja niekorzystne postawy spoteczne wobec
odbioru literatury, przywiazujac nasza uwage do ksigzek traktowanych jako pro-
dukty, a do poetéw i autoréw traktowanych jako marki (Antonik 2014).

Miedzy innymi dlatego tworcze wytwarzanie narracji ,w ludziach”, a nie w tek-
stach, nie w produktach, ktére da sie promowac i wycenia¢, wciaz nie jest fatwe,
ani tez odpowiednio rozumiane czy popularne. Produkowanie tekstéw i narracji
jako gotowych obiektow sztuki jest o wiele tatwiejsze niz inspirowanie performa-
tywnych dziatan ,piszacych sie” w osobach i zbiorowos$ciach. Poetycko utwierdza-
ne w swoich przeswiadczeniach lokalne zbiorowosci chetniej aktywizuja sie wokot
swoich sposob6w organizowania praktyk kulturowych, przestajg tez by¢ bezkry-
tycznym konsumentem podsuwanych ich spotecznych spektakli (por. Jauss 1980).

Problem wydaje sie ogdlniejszej natury, dotyczy zaréwno problematyki pod-
miotu twoérczego odnajdujacego sie w swoich wytworach tekstowych (Siwiec
2010), jak i statusu tekstu w nowoczesnej kulturze. Wystarczy bowiem przypo-
mnieé, ze ranga schematycznych, punktowo przeliczalnych pisemnych testéw po-
lonistycznych dla obecnego systemu edukacji jest najwazniejsza, natomiast nic nie
znaczy ustny egzamin maturalny z jezyka polskiego (punkty uzyskiwane na ustnej
maturze nie maja zadnej wagi dla uczelni przyjmujacej przysztych studentow).
Kultura nowoczesna, dowartosciowujaca wszelkie formy tekstowosci, posrednio
zdegradowata w praktykach spotecznych autorytet zywego jezyka, moment wyda-
rzania sie mowy stat sie raczej podrzedna funkcjg piSmiennosci (por. Bartminski,
Niebrzegowska 2009: 102), mimo Ze czasy obecne opisuje sie od kilkunastu lat jako
epoke wtoérnej oralnosci (Ong 1992: 32).

Omoéwiona powyzej przygoda z poszukiwaniem miejsca Kantorowskiego
wydarzenia artystycznego dowodzi jednak ciggtej potrzeby praktykowania wie-
dzy i tekstow w przestrzeni spotkania oraz w jednostkowo przezywanym czasie.
Dowartos$ciowuje sens bezposrednich relacji, eksponuje zmystowo przezywane
afekty w otwartej prébie dialogu.

Praktyka tworcza i ostatecznie jej efekty realizuja sie najpetniej w toku bada-
nia siebie, pragnien, oczekiwan. Tworcy, ktérzy w przyjaznym srodowisku prébuja
i odrzucaja mniej udane wersje swoich utworéw nie bojg sie eksperymentu, uczg sie
ciagtego poszukiwania, daja tez innym szanse na krytyczne watpienie, by w finale
poszukiwan cieszy¢ sie z odnalezienia siebie w wybranej formie. Stworzenie wta-
Sciwej wersji wiersza, odczytanie go w kolejnym ujeciu, odszukanie siebie w nim
powinno takze dziac sie w podzielanym z innymi miejscu i czasie. Proces tworczy
polega bowiem takze na wnikaniu w obszary cudzych afektéw (Kosofsky Sedgwick
2003), na wgladzie w wydarzenie, ktére bywa miejscem sztuki, miejscem spotkania,
punktem wyjscia do indywidualnych projektéw przysztosci.

»Dotykanie afektéw” podczas warsztatéw tworczych, gdy wspdlnie rekon-
struujemy lub budujemy z do$wiadczenia tekst, wypowiedz, to wspoéttworzenie
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zmieniajacej sie za sprawa naszych interwencji rzeczywisto$ci. Gdy zmierza ono ku
nazwaniu podmiotu w do$wiadczeniu, do zapisu i odtworzeniu go w ksigzce, wy-
stepie, recytacji, teatralizacji, a p6zniej stylu zycia i percepcji rzeczywistosci, wow-
czas tworczos¢, myslenie i interpretacja zamienia w sposdb uczestnictwa w Swiecie.
A czyz nie jest to najwyzszy wymiar tworzenia?

Bibliografia
Antonik Dominik. 2014. Autor jako marka. Literatura w kulturze audiowizualnej spote-
czenstwa informacyjnego. Krakdw.

Bal Mieke. 2015. Afekt jako sita kulturowa. A. Turczyn (przet.). W Historie afektywne i po-
lityki pamieci. E. Wichrowska, A. Szczepan-Wojnarska, R. Sendyka, R. Nycz (red.).
Warszawa.

Bartminski Jerzy, Niebrzegowska-Bartminska Stanistawa. 2009. Tekstologia. Warszawa.

Czerminska Matgorzata. 2011. ,Miejsca autobiograficzne. Propozycja w ramach geopo-
etyki”. Teksty Drugie nr 5. 6-17.

Dolar Mladem. 2006. A Voice and Nothing More. Cambridge.

Guzek tukasz. 2000, Sztuka wysokich napie¢. Z Jerzym Beresiem rozmawia Lukasz
Guzek. W Tadeusz Kantor: Niemozliwe. ]. Suchan (red.). Krakow.

Hamerlik Janina. 2014. Mitos¢ Basi. t. 1 i 2. Olkusz.
Hamerlik, Janina. 2015. Robert i Izabela. Olkusz.
Janczy Kazimiera. 2016. Nim zatrzyma mnie czas. M. Pienigzek (red. i wstep). Klucze.

Jauss Hans Robert. 1980. Czytelnik jako instancja nowej historii literatury. K. Krzemie-
niowa (przel.). Pamietnik Literacki nr 71(1). 319-339.

Jauss Hans Robert. 1986. Wzorce interakcji w procesie identyfikacji z bohaterem. W. Bia-
lik (przet.). W Wspéitczesna mysl literaturoznawcza w Republice Federalnej Niemiec.
H. Ortowski (red.). Warszawa. 178-191.

Kantor Tadeusz. 2004. Klasa szkolna. W tenze, Pisma. Teatr Smierci. Teksty z lat 1975-
1984, K. Ple$niarowicz (wyb. i oprac.). Wroctaw-Krakéw.

Kantor Tadeusz. 1989. ,W Centre Pompidou i w Stodole”. Twoérczos$¢ nr 2. 49-61.

Konieczniak Jadwiga. 2018. Na mojej drodze jestem sobg. M. Pienigzek (red. i wstep).
Klucze.

Kosofsky Sedgwick Eve. 2003. Touching, Feeling. Affect, Pedagogy, Performativity,
Durham.

Lis-Turlejska Maria. 1998. Traumatyczny stres. Koncepcje i badania. Warszawa.
Majcherkiewicz Jacek. 2015. Dotyk aniota. M. Pieniazek (red. i wstep). Olkusz.

MOK. 2017. ,0lkusz w prozie i malarstwie Piotra Nogiecia” [inf. wiasna]. https://www.
mok.olkusz.pl/index.php/aktuwalnosci/592-olkusz-w-prozie-i-malarstwie-piotra-
nogiecia-relacja-ze-spotkania-autorskiego [dostep: 20.01.2018].

MOK. 2019. ,Spotkanie autorskie z Olimpig Rychlinskg” [inf. wtasna]. http://ww.mok.
olkusz.pl/index.php/11-aktualnosci/1597-spotkanie-autorskie-z-olimpia-rychlin-
ska-2 [dostep: 30.03.2019].

Nogie¢ Piotr. 2016. Podr6z pana Tomasza. Krakow.

Ong Walter Jackson. 1992. Oralno$¢ i piSmienno$¢. Stowo poddane technologii. J. Japola
(przet.). Lublin.



Artystyczne transmisje afektu [89]

Pigtek Anna. 2012. Mdj prywatny konfesjonat. M. Pienigzek (red. i przedm.). Olkusz 2012.

Pienigzek Marek. 2005. Akt tworczy jako mimesis. Dzi§ sg moje urodziny - ostatni spek-
takl Tadeusza Kantora. Krakow.

Pienigzek Marek. 2017. Ciato poezji - projekt poetyckiego interfejsu w technologii AR.
W Artysta - biokulturowy interfejs? M. Pienigzek (red.), Krakow.

Pienigzek Marek. 2018. Polonistyka performatywna. O humanistycznych technologiach
wytwarzania Swiatéw. Krakow.

Pienigzek Marek. 2012. Pytajac wierszem o lepszy $wiat. W Rzeka ptynie przez méj dom.
XXX-lecie Klubu Literackiego MOK w Olkuszu. 1982-2012. M. Pieniazek (wyb., red.
i wstep), Olkusz.

Pienigzek Marek. 2013. Uczen jako aktor kulturowy. Polonistyka szkolna w warunkach
ptynnej nowoczesnosci. Krakow.

Pienigzek Marek (red.) 2014. Uwierz. Katalog wystawy poswieconej walce z rakiem.
Olkusz.

Pogan Ewa. 2014. Moge sie $mia¢. M. Pieniazek (red.). Olkusz.

Ponikowska Katarzyna. 2015. ,Pisanie dla Niny to lek na samotnos$¢”. Gazeta Krakowska.
MatopolskaZachodnia 29.03. http://olkusz.naszemiasto.pl/artykul/olkusz-pisanie-
-dla-niny-to-lek-na- samotnosc,3330885,artgal,t,id,tm.html [dostep: 24.01.2018].

Rychlinska Olimpia. 2019. Tkane z milczenia. M. Pieniazek (red.). Klucze.
Ryza Ryszard. 2018. Olkusz moje miasto. Olkusz.

Schopenhauer Artur. 2002. W poszukiwaniu madro$ci zycia. Parerga i paralipomena. t. 1.
J. Garewicz (przel.). Warszawa.

Siwiec Magdalena. 2010. ,«Szkota rozczarowania» w poematach dygresyjnych: Stowacki
- Musset”. Wielogtos nr 1-2(7-8). 97-118.

Wtodarczyk Irena. 2017. Dniem i nocg w Aniotowie. Olkusz.
Wtodarczyk Irena. 2015. Rozmowy numerowane, M. Pienigzek (red. i wstep). Olkusz.

Streszczenie

W artykule przedstawiam formy wykorzystania afektu w edukacji artystycznej. Doswiadczenia
emocjonujacych spotkan z miejscami, w ktérych powstawaty wazne spektakle, gdzie tworzy-
li wielcy artysci i poeci, sa wskazane jako punkty weztowe wywotywania postaw afektyw-
nych, przenoszonych na dziatania tworcze. Site sprawcza afektu demonstruje na przyktadzie
spotkania z miejscem kluczowym dla powstania Umartej klasy Tadeusza Kantora. Nastepnie
wskazuje na wykorzystanie zespotowego charakteru przezywania emocji twdrczych.
Dynamika grupowego oddziatywania emocji jest pokazana na przyktadzie dziatania Klubu
Literackiego MOK w Olkuszu. Poezja i proza czytane na gtos oraz odpowiednio teatralizowa-
ne umozliwiaja dzielenie sie do§wiadczeniami, tworza afektywna przestrzen spotkania, stuza
do przepracowywania osobistych traum i wytyczania nowych celéw zyciowych.

Artistic transmissions of affect

Abstract

The article presents the forms of using affect in artistic education. Experiences of exciting
encounters with places where important performances were made, where great artists and
poets created their work, are indicated as nodal points for the induction of affective attitudes,
transferred to creative activities. Using as an example a meeting with a key place for the rise
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of Umarta klasa (the Dead Class) by Tadeusz Kantor, | demonstrate the driving force of affect.
Then, I point to the team nature of experiencing creative emotions. The dynamics of group
interaction of emotions can be seen in the Literary Club of MOK in Olkusz. Poetry and prose
read aloud and staged properly make it possible to share experiences, create an affective
space of encounter, serve to get over personal traumas and set new life goals.

Stowa kluczowe: performans, edukacja, trauma, teatr, poezja, proces twérczy

Keywords: performance, education, trauma, theatre, poetry, creative process
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