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Istnieje jedynie dzisiaj

[Marina Abramovi¢, James Kaplan, Pokona¢ mur. Wspomnienia,

przet. Anna Bernaczyk, Magdalena Hermanowska, Wydawnictwo Rebis,
Poznan 2019, ss. 432; tytut oryginalny: Walk Through Walls: A Memoir]

Pokona¢ mur. Wspomnienia Mariny Abramovic to wybitna powie$¢ biograficzna. Ma
jasng, chronologiczna konstrukcje a zaczyna sie opowiescia o czasach dziecinstwa:
poznajemy Abramovi¢ dorastajaca w rodzinie bohateréw wojennych i prominent-
nych cztonkéw partii, gdzie komunizm rodzicéw mieszat sie z mistycyzmem babki.
Z domu Abramovi¢ wynosi lekcje wstydu, samotnos$ci, nieSmiatosci, samokontroli,
minimalizmu, ale tez znajomos¢ literatury francuskiej i rosyjskiej oraz zaintereso-
wanie sztuka. Studia na Akademii Sztuk Pieknych w Belgradzie to czas pierwszych
mitosci, strajkéw, poznawania sztuki konceptualnej i performansu. Po studiach
Abramovi¢ zaczyna podrézowac po Swiecie i rozpoczyna wieloletnig wspdtprace
z Ulayem (Frankiem Uwe Laysiepenem). ,Doswiadczytam wolnosci absolutnej” -
wyznaje, opisujgc doznania z performansu Rytm 10.

Eksperymentuje z wtasnym ciatem, bada granice jego wytrzymatosci i wchodzi
w gtebokie interakcje z publiczno$cia. Swojg sztuka niepokoi, prowokuje, prébuje
antycypowac przysztos¢. Razem z Ulayem ruszajg w Swiat starg furgonetka, co ja-
ki$ czas pokazujac swoje projekty w muzeach Europy. Kiedy trauma do$swiadczanej
w dziecinstwie przemocy domowej zostaje przepracowana, to wtasnie liczne podroé-
ze (na wyspy Mikronezji, po Australii, do Indii, wzdtuz Wielkiego Muru Chiniskiego)
stanowig duchowe podwaliny kolejnych projektéw artystycznych.

W roku 1997 Abramovi¢ otrzymuje Ztotego Lwa dla najlepszej artystki podczas
Biennale Sztuki w Wenecji, za projekt Batkariski barok. Od tego momentu konse-
kwentnie buduje swoj mit: im lepiej ja poznajemy - wtasnie dzieki autobiografii -
tym mocniej doswiadczamy zacierania sie granicy miedzy zyciem i sztuka. Sztuka,
ktora - po rozstaniu z Ulayem - staje sie coraz bardziej bezkompromisowa.

Wspominajgc, Abramovi¢ przeplata realne zdarzenia historiami noszgcymi
cechy realizmu magicznego: raz jest to posta¢ rosyjskiego Zyda-wrézbity, skutecz-
nie przepowiadajgcego przysztos¢, innym razem telepatyczne porozumiewanie sie
z kobietami z plemienia Aborygendw, zakonczone sukcesem negocjacje z heroini-
sta w sprawie zakupu domu, czy tajemnicza katastrofa lotnicza, ktérej Artystka
unika tylko dzieki wczes$niejszemu uczestnictwu w rytuatach buddyjskich. Realizm
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magiczny fascynuje i bawi jednocze$nie, bo kwestionuje fatalizm ludzkiej egzysten-
cji. Bawig rowniez anegdoty zza kulis procesu tworczego, jak zmudne zjadanie ko-
lejnych porcji cebuli na potrzeby performansu (bo innych anegdot nie wypada tutaj
zdradzac).

Abramovi¢ konsekwentnie kreuje sie na reprezentantke ,batkanskiej mental-
nosci”, ,batkanskiego stanu umystu”, a wiec - jej zdaniem - emocji gwattownych,
mrocznych, potaczonych z nieokielznang, demoniczng seksualnos$cia. Mit ten sta-
nowi fundament warstwy fikcyjnej tekstu, dla ktérej chyba najbardziej reprezen-
tatywna jest opowie$¢ o androginicznej mito$ci matki i ojca, a potem Mariny i Ulaja
(oczywiscie w obu przypadkach zakonczona dramatycznym rozstaniem).

Co ciekawe, poznajemy tez Abramovi¢ jako wykladowczynie, zatozycielke
Marina Abramovi¢ Institute, autorke metody polegajacej na przygotowywaniu
studentéw i studentek do performansu poprzez poszczenie, nauke medytacji i wy-
konywanie prostych ¢wiczen wzmacniajacych koncentracje i kontakt z ciatem. To
wlasnie przy okazji rozwazan o metodzie nauczania, Abramovi¢ podaje kluczowa
dla swojej twdrczosci definicje: ,Nie jest wazne, co robisz. Wazny jest stan umystu,
ktdéry sprowokowat cie do tego dziatania. Performans to wtasnie stan umystu”.

Pokona¢ mur. Wspomnienia wyrastajg wiec z potrzeby opowiedzenia wtasne-
go zycia i nadania mu zmitologizowanego sensu. Igranie ze $miercia, podréz, na-
rodziny leku - to state motywy wielkich mitéw taczace perspektywe indywidualna
z uniwersalng i $wiadczace o ponadprzecietnej wyobraZzni artystycznej Abramovic.
Poznajemy wiec przynajmniej trzy twarze artystki (o ktérych zreszta wspominata
w jednym z wywiadéw): wojowniczke, osobe uduchowiong i wulgarna, sktonna do
zartoOw zarazem.

Otrzymujemy fascynujacg biografie i jednoczesnie doskonatg monografie pro-
cesu tworczego, lekture wciagajgca, prowokujaca, obowigzkowa dla mito$nikow
sztuki wspodtczesne;j.



