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Dramaturg jako archiwista. O stylu montazu dokumentalnego
Witolda Wandurskiego i sceny robotniczej

Kryzys formy w teatrze polskim jest odbiciem kryzysu socjalnego
w spoteczeristwie polskim

(Wandurski 1925b: 382)

Wstep

Artykut opisuje specyfike sceny robotniczej miedzywojennej twérczos$ci teatralnej
Witolda Wandurskiego, twércy awangardowej sceny politycznej, ktérego propozy-
cja reformy teatru polskiego wigzala sie z projektem potaczenia rozwigzan formal-
nych z reinterpretacja materiatu historycznego. Cho¢ teatr robotniczy byt w swoim
czasie traktowany jako margines zycia teatralnego, to z dzisiejszej perspektywy
wydaje sie wtasnie rodzajem pomostu miedzy historyczng awangarda a najwazniej-
szymi dokonaniami §wiatowych rewolucji scenicznych XX w. Podstawg analizy stylu
montazu dokumentalnego w teatrze Wandurskiego sa jego utwory sceniczne oraz
teksty teoretyczne, w ktorych zawart on podstawowe zatozenia i idee awangardo-
wej mysli teatralnej, ktére wptynely na zmiane warunkéw percepcji przedstawie-
nia teatralnego. Efektem zmian w zakresie struktury widowiska teatralnego i jego
recepcji stato sie zastapienie dramatopisarza postacig dramaturga jako teatralnego
symbolu przemian na polu sztuki nowoczesnej. Chcac opisac strategie dramatopi-
sarska Wandurskiego, konieczne jest wskazanie fascynacji rosyjskimi eksperymen-
tami formalnymi lat dwudziestych, ale takze zainteresowan teatrem staropolskim,
ludowym, tradycja rybattéw, tradycja teatru jarmarcznego oraz niemieckim ekspre-
sjonizmem, z ktérych autor Smierci na gruszy czerpat nie tylko wiedze historyczna,
ale takze wyniost praktyczne rozwigzania stuzace modernizacji polskiego teatru.
W swojej refleksji o teatrze Wandurski ujawniat powszechne wowczas fascynacje
teatrem Meyerholda, ktory zanosit sie z projektem przemiany teatru w bude jar-
marczng wraz z jego zasada zespotowosci, eksponowaniem pierwiastka zbiorowego,
ktorego wyrazicielem byta gromada (lud), zasadg umownej teatralnos$ci i widowi-
skowosci uzyskiwanej poprzez wprowadzenie do teatru zycia i felietonowej aktual-
nosci. W obszernym studium zatytulowanym Ewolucja Meyerholda Wandurski pi-
sat: ,Meyerholdowi chodzito o przerzucenie teatru na widownie, i o stworzenie tego
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naiwnie - prostodusznego stosunku widza do przedstawianych rzeczy, jaki cechuje
widowiska ludowe, jarmarczne” (Wandurski 1925a: 317). Dramaturgia Wandur-
skiego wyplywa takze z inspiracji niemieckim rewolucyjnym teatrem politycznym,
zwlaszcza Erwina Piscatora, ktéry w manifescie O podstawach i zadaniach teatru
proletariackiego (1920) nie tylko zawart podstawowe zadania teatru robotniczego,
ale takze dostrzegt w nim element emancypacji klasowej (Piscator 1920: 156-157).
Za modelowy przyktad polskiego dramatu ekspresjonistycznego uwazat Wandur-
ski utwér dramatyczny Tadeusza Miciniskiego KniaZ Patiomkin, ktéremu poswiecit
obszerny szkic pod tym samym tytutem opublikowany w 1925 r. na tamach ,Zycia
Teatru”. W szkicu tym skonfrontowat wtasng niezrealizowang koncepcje insceni-
zacji dramatu Micinskiego z przedstawieniem w rezyserii Leona Schillera, ktérego
premiera odbyta sie w tym samym roku w Teatrze im. Bogustawskiego w Warsza-
wie. Wandurski pisal, ze dramat Micinskiego daje mozliwos¢ ukazania na scenie
problematyki spotecznej, jego wersje sceniczng wyobrazat sobie jako ,misterium
rewolucji” w ujeciu ,abstrakcyjnym” i ,ekspresjonistycznym”. ,Dramat ten - pisat
- daje mozliwos$ci wprowadzenia dekoracji-konstrukgji, jak to robit Meyerhold”
(Wandurski 1925a: 79). Inscenizacja Schillera zasadniczo odbiegata od jego wtasnej
koncepcji teatru, ktorej najpeiniejszy wyraz zawart w artykule Forma istotq twdr-
czosci teatralnej (1925). Pod pojeciem formy w teatrze Wandurski rozumiat styl gry
aktorskiej, inscenizacje, oprawe plastyczna, czyli ,wysitek tworczy zespotu teatral-
nego) dla zespotu (widowni)” (Wandurski 1925a: 382). Elementy te byty dla niego
koniecznym warunkiem istnienia sztuki scenicznej. W dalszej czes¢ tego artykutu
przejde do charakterystyki stylu montazu dokumentalnego w dramaturgii Wan-
durskiego w kontekscie sceny robotniczej, ktéra - podobnie nieco jak u wczesne-
go Kantora - byta szczegdlnego rodzaju eksperymentem artystycznym, w ktérym
konstrukcja sceniczna, a wiec forma teatralna stata sie sprawg istotniejszg, anizeli
konstrukcja dramatyczna i fabuta.

Witold Wandurski i teatr robotniczy

Witold Wandurski (1891-1934) poeta, dramaturg, rezyser, teoretyk teatru, pu-
blicysta, pierwszy t6dzki dziatacz teatralny i polityczny, ktéry z pozycji radykalnej
lewicy prébowat gruntowanie zbada¢ ,,upodobania estetyczne proletariatu” i bli-
zej okresli¢ jego stosunek do teatru. Krystyna Duniec w swoim obszernym szkicu
Smier¢ na gruszy, czyli robotnicy zauwaza, iz ,polski teatr robotniczy, z udziatem
i dla robotnikéw, zagarniajac coraz szerszg widownie, oddziatywat i na «teatr bur-
zuazyjny»” (2017: 121). Gtéwna idea Wandurskiego, ktéra wkrétce miata szanse
by¢ zrealizowana, byto stworzenie rewolucyjnego ,artystycznego teatru robotni-
czego”, ale udato mu sie jeszcze co$ wiecej. ,Stworzyt - jak zauwaza Duniec - teatr
nowoczesny i zainicjowat teatr nie tyle robotniczy, ile awangardowy bedacy forma
praktyki spotecznej, zdolnej przemienia¢ swiat” (2017: 135). Dlatego wszelkie pro-
by regeneracji teatru nalezato by jego zdaniem zacza¢ nie tyle od regeneracji formy,
ile od usuniecia obecnego zréznicowania publicznos$ci teatralnej, stworzenia wa-
runkéw catkowitego zespolenia aktora z widzem, widowni ze scena, a wiec zbudo-
wania jednolitej duchowej atmosfery widowni jako wspdélnoty duchowej i ideowe;j,
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ktérg tworzy¢ miata wspdlnie z polska inteligencjg klasa robotnicza. Idee te bli-
skie byly zatozeniom i dokonaniom prekursorki teatru robotniczego - Antoniny
Sokolicz, pisarki, aktorki, publicystki, dziataczki spotecznej, zatozycielki pierwszej
sceny proletariackiej Scena i Lutnia Robotnicza, dziatajacej od 31 sierpnia 1919 r.
przy ul. Zytniej 20 w Warszawie. Wedtug Sokolicz, ,teatr miat by¢ miejscem zbioro-
wego dziatania, miejscem, w ktérym i z ktérego wytania sie nowa ludzka wspélno-
ta” (Lipko-Konieczna 2017: 99). Teatr rozumiany jako przestrzen sprawcza, ale nie
na poziomie indywidualnym, lecz na poziomie wspélnoty, gromady miat by¢ swego
rodzaju trybuna, z ktérej wspolnota miataby mozliwos¢ zabrania gtosu. Wandurski
podczas swojego pobytu w Warszawie zaproszony przez Sokolicz w 1922 r. na
organizowany przez nig jeden z ,wieczoréow artystycznych” na Uniwersytecie
Ludowym, gdzie realizowano konkretne dzialania edukacyjne, majace na celu
przeciwdziatanie spotecznemu wykluczeniu, przedstawit inscenizacje Prologu do
Misterium-buffo i Lewq Marsz Majakowskiego. I cho¢ wcze$niej inscenizacje te przy-
gotowywat w czasie swojego pobytu w Charkowie, byt to jego debiut rezyserski.
Wiedziat, Ze nowy teatr potrzebowat bedzie nie tylko nowego aktora, ale takze no-
wego repertuaru, ktdry jego zdaniem winien ,posiada¢ dwie cechy, a mianowicie:
«wyraZne zabarwienie spoteczne» i «mocno zarysowany pierwiastek zbiorowos$ci»”
(Karwacka 1968: 94). Stad tez wziat sie pomyst ,zorganizowania nowej placéwki
kultury”, ktory zostat uwienczony sukcesem dopiero w 1923 r., kiedy to za sprawa
m.in. Wydziatu Kultury i O$wiaty magistratu t6dzkiego, ktéry wspierat dziatalnos¢
artystyczno-edukacyjng Wandurskiego, powstata Scena Robotnicza (dziatajaca do
1927 r.) w sali Okregowych Zwigzkéw Zawodowych przy ul. Dzielnej 50 w Lodzi.
»+Wandurski dziatalt wéwczas dla zwigzku mtodziezy robotniczej «Sita», dla ktérego
prowadzit lekcje wymowy, mimiki i gimnastyki rytmicznej oraz zajecia z teorii i hi-
storii scen robotniczych, ktdre - jak przekonuje Karwacka - powstawaty licznie na
wschodzie i zachodzie Europy” (Karwacka 1993: 236).

Scena Robotnicza w Lodzi istniata w sumie pie¢ lat, w jej repertuarze domi-
nowaty ,dramaty socjalne” podejmujace problematyke dotad niespotykana w pol-
skim teatrze, a mianowicie zwigzana z praca i dziatalnos$cig robotnikéw (Tkacze
Hauptmanna, Nadzieje Heijermansa, Swieto majowe Krygera, Burzyciele maszyn
Tollera, W Dgbrowie Gérniczej Zapolskiej) oraz spektakle zbudowane z fragmen-
téw dramatéw (np. Wyzwolenia Wyspianskiego, Rézy Zeromskiego, Misterium Buffo
Majakowskiego) i wierszy (Broniewskiego, Jasienskiego, Standego, Wandurskiego,
Wittlina i Majakowskiego), ktére krytycy okreslali jako ,patetyczno-rewolucyj-
ne”. ,Specjalnie dla Sceny Robotniczej Wandurski napisat Gietde swiatowq i Gre
o0 Herodzie, na scenie robotniczej wystawit takze w 1925 r. stynna Smier¢ na gruszy
w rezyserii Stanistawy Wysockiej, ktdra stata sie bezposrednia przyczyng zamknie-
cia Sceny Robotniczej w 1925 r., zmuszonej odtad dziata¢ nielegalnie” (Karwacka
1993: 236). Juz pierwsze realizacje sceniczne Wandurskiego cechowaty uproszczo-
ne dekoracje, ktére z czasem zajety konstrukcje architektoniczne sktadajace sie na
sceniczny konstruktywizm t6dzkiej sceny robotnicze;.

Autor Smierci na gruszy swoje préby ucieleénienia idei odrodzenia teatru po-
przez powro6tdo tradycji komedii plebejskiej starat sie potaczy¢ z niemieckim ekspre-
sjonizmem (reprezentowanym wowczas przez dramaturgéw ,mtodego pokolenia”,
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m.in.: Ernsta Tollera, Waltera Hasenclevera, Yvana Golla, Gerharta Hauptmanna,
Georga Kaisera). W artykule zatytutowanym Nowoczesny dramat niemiecki, ktory
ukazat sie na tamach ,Listow z Teatru” (1924, nr 3) Wandurski opisuje cechy stylu
ekspresjonistycznego w teatrze niemieckim, ktéry przejawiat sie nie tylko w no-
wym typie widzenia przestrzeni scenicznej, w jej ksztatcie plastycznym, wyborze
przedmiotéw i rekwizytéw. Kluczowa role odegraty zabiegi deformacyjne, a w ich
efekcie powstata ,«nowa dramatyczna rzeczywisto$¢»”, korespondujgca ze $wiatem
wewnetrznym bohateréw” (Wandurski 1924: 74). Podejmowat w swoich utworach
dramatycznych weztowe problemy czasu: demaskacje mechaniki systemu kapitali-
stycznego (dla scen robotniczych pisat sztuki satyryczne i agitacyjne, okreslane jako
»plakaty sceniczne” (m.in. Radio-Maj, w opracowaniu Bruno Jasienskiego, W hotelu
,Imperializm”, Berlin 1929), bliski byt mu nurt ,teatru politycznego”, reprezento-
wanego przez Leona Schillera, przedstawiciela ,teatru rewolucyjnego” (Stanistaw
Marczak-Oborski 1973: 52-67), ktéry w wywiadzie z 1935 r. powiedziat:

Zwiazek teatru z filmem istniat i istnieje - mozna przewidzie¢, ze film i teatr razem
przechodza pewne ewolucje, a wiec na przyktad od umownosci (stylizacji, estetyzmu)
i tu, i tam nastapit zwrot ku realizmowi odtwarzajgcemu rzeczywistos¢ tak, jak ja nasze
,wspotczesne”, ,najwspotczesniejsze” oczy widza. [...] Autentycznos¢, dokumentalnosé
- oto hasta, ktére powinny by¢ wypisane na frontonie $wigtyni X Muzy (Timoszewicz
1996: 155).

Jak wynika z przywotanej tu wypowiedzi Schillera najskuteczniejsza dla nie-
go forma oddzialywania sztuki na szeroka publiczno$¢ byt faktomontaz (jednym
z pierwszych w Polsce faktomontazy czy reportazy scenicznych jest napisana przez
Aleksandra Wata sztuka pt. Polityka spoteczna R.P. Dziewie¢ scen, ktérej fragmenty
opublikowano w ,,Pobudce. [lustrowanym Tygodniku Socjalistycznym” 1929, nr 53,
pod tytutem Dola robotnicza (Kuligowska-Korzeniewska 2015: 31-34). Gtéwne za-
tozenia tego gatunku zostaly przez Schillera sformutowane w ,wyktadzie O teatrze
masowym wygtoszonym w 1946 r. dla stuchaczy Centralnej Szkoty Partyjnej Polskiej
Partii Robotniczej w Lodzi (Kuligowska-Korzeniewska 2015: 26). Uzasadniajac
wyzszo$¢ nowej formy inscenizacyjnej nad tradycyjnymi rozwigzaniami sceniczny-
mi, pisat:

Faktomontaz odrzuca strone anegdotyczng i konstrukcje dramatyczng i na wzdér niefa-
bularnych filméw [Siergieja] Eiseinsteina, [Wsiewotoda] Pudowkina, [Wiktora] Turina
czy [Waltera] Ruttmanna albo na podobienstwo rewii kabaretowej spaja ideowymi wie-
ziami poszczeg6lne fakty wziete z Zycia kolektywnego i wyjasnia ich sens za pomoca
przemoéwien, statystycznych liczb i wykreséw rzuconych na ekran wreszcie filmowych
projekcji zawierajgcych materiat historyczny lub dowodowy (Schiller 1983: 95).

Wandurski, wykorzystujac mozliwosci faktomontazu scenicznego, tworzyt
wilasny ,model publicystycznego teatru politycznego”, chcial nieco inaczej niz
Schiller, aby Scena Robotnicza przypominata proletariackie teatry satyryczne,
wsradd ktorych najwieksza popularnoscig cieszyty sie widowiska teatralne oparte na
faktach opisanych w prasie codziennej (realizowaty one zadania agitacji i propagan-
dy poczatkowo wsréd zoinierzy Armii Czerwonej). Modelowym przyktadem tego
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rodzaju praktyki scenicznej byty wéwczas ,,Granatowe bluzy”. Jeden z pierwszych
tego rodzaju zespotéw powstat w Moskwie w 1923 r. w Instytucie Dziennikarstwa
i wystawiat spektakle o charakterze ,inscenizowanej gazety” o aktualnej tematyce,
sktadajace sie z montazu pies$ni, wierszy, felietonow, artykutéw, scenek, interme-
diéw, tancow, w ktorych patos rewolucyjny mieszat sie z satyrg i humorem. Jak pi-
sze Katarzyna Osinska:

Zespoty ,Grantowej bluzy” wystepowaty w robotniczych klubach, domach kultury, fa-
brykach, estradach pod gotym niebem, prezentujac sktadanki méwionych felietonéw na
aktualne tematy, rzecz jasna o charakterze agitacyjno-propagandowym, numery wokal-
ne, taneczne, gimnastyczne. Ten gatunek teatralno-estradowy nie miat jednak juz tak
wyraznie amatorskiego charakteru, wzorowat sie bowiem na do$wiadczeniach twor-
coéw profesjonalnych zwigzanych z awangarda, jak rezyserzy: Wsiewotod Meyerhold,
Siergiej Eiseinstein, Siergiej Jutkiewicz, Wiktor Tipot czy rezyser i choreograf Nikotaj
Foregger - twoérca stynnych Taricéw maszyn [...] (Osifiska 2008: 168-169).

Wandurski zainspirowany ideami i rozwigzaniami scenicznymi zespotéw ta-
kich jak ,,Grantowe bluzy” oraz rozmaitymi formami teatru dla mas, ktére w prak-
tyce realizowal w tym czasie w Polsce Leon Schiller, a wcze$niej Erwin Piscator,
dazyt do potaczenia kina z teatrem, zaré6wno w zakresie srodkdéw scenicznych, gry
aktorskiej, jak i ustanowienia wzajemnej tacznosci pomiedzy aktorem a widzem.
Koncepcje swojego ,nowego zaczynu tworczego” zawart w czwartym numerze
,DZwigni” w 1927 r., gdzie pisat o ,odrebnym podejsciu do zadan sztuki”, ,nowych
zasadach organizacji samego procesu twérczego”, ,poszukiwaniu nowych technicz-
nych sposobéw wzmocnionej sugestii, bezpo$redniego oddzialywania na odbior-
ce” (Wandurski 1927: 19). Zmiana ta nie odnosita sie jedynie do przeniesienia ak-
centéw z dramatu na teatralno$¢ poszczegélnych elementéw przedstawienia, lecz
wskazywata na mediacje zachodzace miedzy nimi:

Zespot Sceny Robotniczej dazy do takich srodkéw wyrazistosci aktorskiej, ktéry by po-
zwolily cata uwage widza skoncentrowac na grze i rezyserii [...] Dekoracje winny by¢
zastgpione przez pozyteczne rekwizyty, jak drabina, taboret, rek lub trapez gimnastycz-
ny, itp. - Mozna tu wyzyska¢ zywiotowy ped mtodych cztonkéw zespotu do wytado-
wania nadmiaru energii miesniowej w ¢wiczeniach gimnastycznych i sportach - jak sie
wyzyskuje ped do karykaturowania w ,diableries”. Wéwczas t6dzka Scena Robotnicza
zblizytaby sie do typu ,Niebieskich bluz”, proletariackich teatréw satyrycznych, ktore
siecig swa pokryty nie tylko ZSRR, ale i miasta przemystowe Czechostowacji i Niemiec
(Wandurski 1927: 20).

W przeciwienstwie do autora teorii Czystej Formy w teatrze Stanistawa
Ignacego Witkiewicza, ktéry w tym samym czasie myslat o teatrze jako czyms cat-
kowicie przeciwnym codziennemu zyciu, Wandurski myslat o teatrze jako realnym
i skutecznym narzedziu komunikacji spotecznej. Teatrze proponujacym nie tylko
nowe tresci rewolucyjne, ale i nowe tresci intelektualne, angazujacym widza, daza-
cym do wspétdziatania z publiczno$cia. Za podstawowe czynniki teatru uwazat pu-
bliczno$¢ i konieczno$¢ bezposredniego oddziatywania przedstawienia na widzow,
czyli o jego - jak bySmy dzi§ powiedzieli - performatywnej skutecznos$ci. Stad tez
scena powinna stac¢ sie ,szktem powiekszajacym - albo raczej radio-odbiornikiem,
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ktoéry chwyta niewidoczne fale i przesyta je widzowi przez aktora, jak przez gtosnik”
(Wandurski 1927: 23). W praktyce wigzato sie to z dgzeniem do klarownosci prze-
kazu i czesto rezygnacji z waloru artystycznego.

Jak zauwazyt Dariusz Kosinski: ,Wandurski rozumiat teatr jako narzedzie ko-
munikacji i mechanizm performatywny, w ktérym forma wytwarza sie, ustanawia
we wzajemnym oddziatywaniu widowni i sceny” (2017: 204). Wandurski nie tudzit
sie co do tego, Ze ,zmiana mogta nastapi¢ w obrebie dominujacej w jego czasach
(a dzi$ - jak pisze Kosinski - odgrywajacej w teatrze kluczowsa role) publiczno-
$ci mieszczanskiej, ktéra wytworzylta i podtrzymywata pudetkowy teatr iluzyjny”
(2017: 204). Nowa forma teatralna miata by¢ rewolucyjna nie tylko w granicach for-
malnych, lecz musiata by¢ rewolucyjna spotecznie. Zdaniem Kosinskiego:

W swojej mysli i praktyce Wandurski pozostawatl w pewnym napieciu miedzy dwoma
biegunami: z jednej strony akceptowal marksistowsko-leninowska interpretacje pro-
cesow spotecznych i zaktadatl, ze nowa publiczno$¢ (klasa robotnicza) niejako sama
w sobie ma potencjat zmian formy teatralnej, z drugiej - rozwijat metody wspétpracy
z t3 publicznoscia polegajace na stopniowym przeksztatcaniu form istniejgcych. Mozna
w tym dostrzec sprzecznosci, ale mozna tez widzie¢ rys charakterystyczny dla awangar-
dy (nie tylko teatralnej), ktéra z jednej strony dos¢ apodyktycznie wypowiada sie o for-
malnych, niezaleznych od okolicznosci, ,obiektywnych” prawach dziet sztuki, a z drugiej
wiaze konieczno$¢ zmian z pojawieniem sie (lub powstaniem) nowego spoteczenstwa
(Kosinski 2017: 206).

Tego rodzaju myslenie o teatrze u Wandurskiego wynikato z jego zaangazo-
wania w zycie spoteczne i kulturalne niepodlegtego panstwa polskiego, ale takze
z jego pobytu w Moskwie w latach 1913-1920, gdzie nie tylko miat okazje poznac
rozwijajacy sie tam nurt teatru rewolucyjnego, ale przede wszystkim byt naocznym
Swiadkiem wydarzen rewolucyjnych. Doswiadczenie rewolucji stato sie dla niego
gtebokim i trwatym przezyciem, o doniostych skutkach dla jego rozwoju ideowe-
go i artystycznego. Swiadcza o tym wspomnienia Wandurskiego zawarte w jego li-
stach do Wtadystawa Broniewskiego. W jednym z nich pochodzacym z 22 stycznia
1926 r. Wandurski pisze:, Najpiekniejsze lata swego zycia tacze z latami 1917-1920,
czyli z okresem rewolucji. Ona to wta$nie zbudzita mnie do Zycia, do myslenia, do
pisania wreszcie” (Karwacka 1963: 54). Byt woéwczas zafascynowany pomystem
przerzucenia pomostu miedzy Sredniowiecznym teatrem plebejskim a sceng no-
wozytng, co miato przetozenie w dramaturgii obrazu scenicznego, ktéry powsta-
wat na skutek ingerencji rezysera nie tylko w komponowaniu tekstu scenicznego,
ale i w sama materie teatralng. W praktyce teatralnej wiagzato sie to z usunieciem
kurtyny, rezygnacja z dekoracji, postugiwaniem sie na scenie przyrzadami gimna-
stycznymi, drabinami, parawanami, dazeniem do antyiluzjonizmu, karykatury, gro-
teski. Stosowane przez Wandurskiego w teatrze robotniczym chwyty konstruktywi-
styczne tgczyly sie z pomystami wysnutymi ze ,starodawnej komedii jarmarcznej”,
o ktérej pisat w odczycie Starodawna komedia jarmarczna (,Scena Polska” 1923,
nr 7-12). W wywiadzie udzielonym ,Wiadomosciom Literackim” podkreslat:

Badatem stara comédie del arte, polskie komedie rybattowskie, wczesnych romantykéw,
Karola Gozziego... skoro wyrzektem sie na razie idei i psychologii, pociagnat mnie swiat
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masek, marionetek, figurynek [...] uruchomitem je wreszcie w gotowym schemacie mitu,
jak to czynit wielki dramat pierwotny (Wandurski 1958: 7).

Dla uzyskania zamierzonego efektu Wandurski stosowat charakterystyczna
dla scen rewolucyjnych tzw. technike dokumentalng, obecna zwtaszcza w jego sa-
tyrycznych ,plakatach scenicznych” - krétkich utworach dramatycznych o aktual-
nej wymowie spoteczno-politycznej, poddajacych krytyce kapitalizm i afirmujacych
klase robotnicza. W dramatach tych aktualna satyra polityczna traktowana byta po
dziennikarsku, plakatowo, co dawato olbrzymie pole do zastosowania odrebnych
sposobdéw gry aktorskiej i zarazem najbardziej przemawiato do widza proletariac-
kiego. Teatr nie miat by¢ ,méwionym iluzjonem”, ale widowiskiem opartym na
,Ciatowosci postaci ludzkiej”, ktéra wynika¢ miata bezposrednio z fizjologii aktora.
Trudno w tym momencie okresli¢, jak doktadnie przebiegata na Scenie Robotniczej
gra aktoréw. Nie zachowaly sie, niestety, egzemplarze rezyserskie wielu spektakli,
jednak mozna podjac sie proby przesledzenia technik budowania roli, wczytujac
sie w teksty pisanych dla scen robotniczych plakatéw scenicznych, ktére najlepiej
oddaja sposo6b konstruowania postaci. Postacie te pozbawione sa psychologicznej
gtebi, nie znamy motywacji ani celu ich dziatania, nie wiemy, skad pochodza, wiedze
na ich temat posiadamy, dzieki ich wygladowi i wyrazistemu rysunkowi zewnetrz-
nemu (osigganemu poprzez kostium, makijaz, maske, rekwizyty, ruch, zachowanie
i mowe aktora), ktore to informacje autor zamiescit w samym tekscie sztuki oraz we
wskazoéwkach inscenizacyjnych.

W plakatach scenicznych Wandurski postuzyt sie gatunkiem faktomontazu.
Faktomontaze teatralne przedstawiaty w estetyzowanej formie autentyczne wy-
darzenia o spotecznej i poetycznej doniostoici. Zrédet powstania tego gatunku
teatralnego mozna dopatrywac sie z jednej strony w fotomontazu (oktadki, teksty
reklamowe, plakaty tego okresu), z ktérego czerpat pelnymi garsciami, architektury
i rzezby konstruktywistycznej, ,teatru faktu” Erwina Piscatora, ale takze z estetyki
niefabularnych filméw Siergieja Eisensteina. Z drugiej strony jego Zrédto znalezé
mozna w najbardziej popularnych formach widowisk amatorskich w pierwszym
okresie po rewolucji w Rosji Radzieckiej, tzw. inscenizacjach (inscenirowkach), czyli
przedstawieniach bedgcych montazem scen, ilustrujacych aktualne wydarzenia re-
wolucyjne. Ich zasada inscenizacyjna polegata na

[...] budowaniu obrazéw, nawigzujacych do wydarzen rewolucyjnych, uczestniczyli
na przyktad prawdziwi zotnierze, ktérzy strzelali (w powietrze) z prawdziwej broni;
funkcje sceny petnity miejsca naznaczone rewolucjg, jak na przyktad plac przed Pata-
cem Zimowym w Piotrogrodzie [...] z kolei charakter umowny miata czesto stosowana
zasada dwdch scen-estrad: jednej przeznaczonej dla ,swoich” (bolszewikéw, rewolucjo-
nistow z przesztosci itp. ), a drugiej - dla obcych, wrogéw (kapitalistdw, kutakow itp.).
W scenariuszach, najczesciej tworzonych zespotowo, wykorzystywano gotowy materiat
literacki, popularne pie$ni, a takze polityczne hasta, fragmenty przemoéwien dziataczy
bolszewickich itp. (Osiniska 2008: 161).

Widowiska masowe w epoce komunizmu wojennego w Rosji Radzieckiej stuzy-
ty przede wszystkim propagowaniu ideologii. Jednak gatunek ten znalazt szybko za-
interesowanie u twércéw awangardowych (m.in. Meyerholda, ktéry w tej stylistyce
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,naprosbe bolszewikéw opracowat - na poczatku 1918 r. - plan gigantycznych feerii
oraz ludowych, masowych widowisk i festynow” (Osinska 2008: 163). Wandurski
miat okazje ogladac te widowiska w czasie swojego pobytu w Moskwie, jak i zoba-
czy¢ wystawione w moskiewskim Cyrku Salomonskim, zrobione w gatunku teatru
komedii cyrkowej Misterium-buffo Majakowskiego. Jak zauwaza Osinska:

Sama idea ,cyrkizacji” teatru miata szersze oddzialywanie: towarzyszyta wielu twér-
com zaangazowanym w dzieto rewolucji kulturalnej, jak Meyerhold czy Siergiej Radtow.
Twoércy widowisk masowych wykorzystywali elementy cyrku, podobnie jak innych ,ni-
skich”, ludowych gatunkdw teatralnych teatru: teatru Pietruszki, czy budy jarmarcznej
- zwtlaszcza do inscenizowania tych scen, ktdre w sposéb humorystyczny, groteskowy
przedstawialy przeciwnikéw rewolucji: kapitalistéw, burzujéow, popdw, itd. [...] W ta-
kim dualistycznym porzadku, w ktérym po jednej stronie znajdowat sie odindywiduali-
zowany tlum proletariuszy, a pod drugiej - karykaturalne postaci, reprezentujace sta-
ry, kapitalistyczny Swiat, wyrazata sie gtdéwna mysl nowej ideologii, przeciwstawiajaca
pierwiastek zbiorowy indywidualistycznemu (Osinska 2008: 164).

Do takiego sposobu inscenizowania nawigzuje np. utwor sceniczny zatytuto-
wany W hotelu ,Imperializm” (1929), jeden z czterech dramatéw zamieszczonych
w zbiorze tzw. ,plakatéw scenicznych” Wandurskiego, podejmujacych watek prze-
ciwstawienia dwdch $wiatéw: czerwonych i biatych: proletariatu i kapitalistow.
W dramacie tym Wandurski ,miat doprowadzi¢ inscenizacje ,plakatu” do pewnego
rodzaju doskonatosci, dazac do wiernego odbicia w scenicznej realizacji jego pier-
wowzoru - graficznego plakatu politycznego, tworu rysownika-karykaturzysty”
(Karwacka 1970: 20). Nowatorstwo tego rodzaju gatunku dramatycznego polega-
to przede wszystkim na filmowym charakterze narracji, niektére obrazy sceniczne
nazwat kadrami. Wprowadzit sptaszczony, zrytmizowany ruch obrazu scenicznego
i wyrazisty w rysunku wyglad postaci, podkre$lony m.in. przez uniformy Lokai ubra-
nych w czerwone liberie z powyszywanymi na plecach godtami: ILP (Niezaleznej
Partii Pracy), PPS (Polskiej Partii Socjalistycznej), SPD (Socjaldemokratycznej Partii
Niemiec). Postacie Lokai na poczatku sztuki, jak podaje autor w didaskaliach, ,zwré-
ceni tytem do widowni cerujg duzymi igtami granice panstw na mapie, w takt wier-
sza, trzeci majstruje przy pancerniku” (Wandurski 1970: 93). Marcin Gizycki w tek-
$cie Leon Schiller i kino: pisze, iz: ,opowiadanie sie za kinem uwierzytelniato w tym
czasie legitymacje reformatora”, ,ktéry nie mial mie¢ watpliwosci, Ze ,nowoczesne
kino musi protokotowa¢ w artystycznych skrétach, odpowiednim montazu - realng
rzeczywistos¢” (1990: 163).

,Poczatek kina niewatpliwie przyczynit sie do samo$wiadomosci teatru jako
medium, ktore u progu XX w. zyskato autonomie, definiujac swoja istote wtasnie po-
przez ciato dziatajace w okreslonej przestrzeni” (Sajewska 2017: 31). Przestrzenia
ta u progu XX w. staty sie: ulica i fabryka, ktére to miejsca - jak to okreslita Dorota
Sajewska - staty sie ,przestrzeniami stuzacymi wytwarzaniu wtasciwych proleta-
riatowi «praktyk uczestnictwa publicznego» oraz «repertuaru zachowan politycz-
nych»” (2017: 31). Ulica i fabryka staly sie najtatwiej rozpoznawalnymi miejscami
akcji dziatajacej masy proletariackiej. Fabryka jako nowa przestrzen teatralna, ale
takze jako okreslenie nowego miejsca akcji dramatycznej miata ,sugerowac przede
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wszystkim radykalng zmiane w rozumieniu sztuki - zastgpienie idei kreacji, twor-
czo$ci artystycznej wytwarzaniem sztuki z gotowych elementéw (przedmiotow,
masek, sytuacji) pochodzacych z innych obszaréw niz utozsamiana z burzuazja kul-
tura wysoka: «z literatury popularnej, z komedii ludowej, z cyrku, varieté i music-
-hallu»” (Sajewska 2017: 40). Dla Wandurskiego wybor formy dramatycznej miat
peti¢ przede wszystkim funkcje ,zasady heurystycznej”, i ,metody obserwacji”
historycznej uzyskiwanej za posrednictwem montazu. W tym aspekcie technika
dramatopisarska Wandurskiego bliska wydaje sie metodzie teatru epickiego
Bertolta Brechta.

Walter Benjamin w teks$cie Co to jest teatr epicki? (1931) wyjasnia, co dla Brechta
byto celem formy epickiej, ktéra ,,odpowiada nowym formom technicznym, kinu,
a takze radiu”. (Benjamin 1977: 20). Terminy takie jak: ciecie, kadrowanie, prze-
rywanie akcji, suspens rozwijaja stownictwo montazu, co pozwolito Benjaminowi
dojs¢ do wniosku, zZe:

Teatr epicki, poréwnywalny pod tym wzgledem z obrazami na ta§mie filmowej, rozwija
sie zrywami. Jego podstawowaq formg jest wstrzas (seine Grundform ist die des Chocks),
dzieki ktéremu poszczegdlne sytuacje sztuki, nawzajem niepotaczone, zaczynaja sie
zderzac. [...] W ten sposdb tworzg sie interwaty (Intervalle), ktére przeszkadzaja pu-
blicznosci zatopi¢ sie w iluzji [i] maja sktoni¢ ja do zajecia krytycznego stanowiska (Ben-
jamin 2003: 45).

Jak wynika z przywotanego tu cytatu z tekstu Benjamina, w brechtowskiej her-
meneutyce przedstawienia historycznego (teatralnego) ,zajecie stanowiska” jest
réwnoznaczne z ,powzieciem $§wiadomosci”, ,wtaczeniem sie” publicznosci w kaz-
dym momencie akcji. W teatrze epickim ,dla publicznosci - jak pisze Benjamin -
scena to juz nie «deski, ktore sg Swiatem» (a zatem magiczna przestrzenia), lecz
korzystnie potozone miejsce ekspozycji” (1977: 15). Czysta fikcja, taka jak np.
w Metamorfozach Owidiusza, wypiera sie wszelkiej historycznosci, ryzykujac w kaz-
dym momencie przejScie w mit, natomiast czysta narracja dokumentalna - cho¢-
by reportazowa wypiera sie tak samo swojej immanentnej historycznosci, ponie-
waz catkowicie przenosi ja na rzeczy ze szkoda dla relacji oraz na fakty ze szkoda
dla struktur. Jedno$¢ postaci rodzi sie w sposoéb, ktoérego rézne cechy wchodza
w sprzeczno$¢, w nastepstwie czego ,kazdy z gestow postaci w dramatach epickich
Brechta staje sie przejawem konfliktu, montazu, ztozonosci relacji” (Brecht 1955:
61). Montaz ztozonosci nosi u Brechta, jak wiadomo, nazwe wyobcowania (efektu
obcosci) [Verfremdungseffekt]. Styl dramaturgii Wandurskiego zasadza sie na po-
dobnym jak u Brechta montazu ztozonosci, sygnalizujac jego implikacje filmowe.
Jesli przyjmiemy hipoteze, iZ wyobcowanie u Brechta oznacza wtasnie zajecie sta-
nowiska, to nie w znaczeniu utrzymywania dystansu w stosunku do rozgrywaja-
cych sie na scenie zdarzen, lecz przeciwnie - wyostrzenie wzroku. Jak to trafnie ujat
Georges Didi-Huberman:

Chodzito przede wszystkim o stworzenie sSrodkéw estetycznych krytyki iluzji, to znaczy
zainicjowanie w dziedzinie dramaturgii takiego kryzysu reprezentacji, jaki juz funkcjo-
nowat w malarstwie za sprawa Picassa, w kinie za sprawg Einsteina czy w literaturze za
sprawa Jamesa Joyce'a (Didi-Huberman 2011: 68-69).
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Dla Brechta pokaza¢, ze sie pokazuje, a wiec nie ktamac¢ na temat epistemicz-
nego statusu reprezentacji, oznaczato przeksztatci¢ obraz sceniczny w zagadnienie
poznawcze, nie w iluzje, ktdrg tworca teatru epickiego uznat za ,nieprzydatng dla
teatru, zmierzajacego traktowac rzeczywisto$¢ jako eksperyment” (Benjamin 1996:
178). Totez w teatrze epickim punkt widzenia, jaki przyjmuje aktor, jest punktem
widzenia krytyka spoteczenstwa, w tym takze autora dramatu. Celem efektu wyob-
cowania jako zdolnos$ci operowania materiatem wizualnym czy narracyjnym jako
montazem cytatéw odniesionych do realnej historii (przede wszystkim wspétcze-
snej, w ktéra wpisuje sie sam dramaturg) jest wydobycie z przedstawionych pro-
ceséw spotecznych ich podstawowy gestus (ktéry wyptywa z techniki gry aktor-
skiej) i naktonienie widza do spojrzenia badawczym i krytycznym okiem na to, co
rozgrywa sie na scenie. Jesliby zatem spojrze¢ na plakaty sceniczne Wandurskiego
z perspektywy brechtowskiej techniki montazu ztozonosci jako montazu cytatow
o humorystycznej i o ostrej wymowie satyrycznej, ktore stuzyty celom tak peda-
gogicznym, jak i agitacyjnym, to okazuje sie, Ze w sposéb najpeiniejszy kresla one
obraz jego strategii dramatopisarskiej. Postaci w tych utworach przypominajg ma-
ski ludowej komedii jarmarcznej, a scenariusz widowiska wypetniaja konkretne
wydarzenia historyczne (np. rewolucje 1905 i 1917). I cho¢ wierno$¢ faktom histo-
rycznym nie wydaje sie istotna, to potencjat symboliczny przedstawianych faktow,
ktére uktadaja sie w nowy mit, ukazuje historie ludzko$ci z perspektywy walki klas:
uciemiezonych przeciwko wyzyskiwaczom. Aktualizacja mitu rewolucji dokonuje
sie w plakatach scenicznych Wandurskiego poprzez uzycie cytatéw pochodzacych
z dokumentéw partyjnych nadawanych przez gto$nik radiowy albo wykorzysty-
waniu watkéw rewolucyjnych pochodzacych z dziet filmowych (np. sceny z filmu
Eisensteina, Pazdziernik 1926, ktére wykorzystywano w dokumentach na temat re-
wolucji). Dazenie do autentycznosci wydarzen dokonuje sie poprzez wprowadzenie
na scene realnego obiektu, funkcjonujacego w $wiadomosci spotecznej jako centrum
rewolucyjnych zdarzen, np. wnetrze fabryki, ulica, hall hotelowy, etc. Swiadomym
gestem ,teatralizacji” wydarzen rewolucyjnych jest siegniecie do gteboko zakorze-
nionej w kulturze robotniczej tradycji pie$ni rewolucyjne;j.

Pie$ni rewolucyjne w plakatach scenicznych Wandurskiego peiniag podobna
funkcje, jaka spetniaty brechtowskie songi. Nie tylko budujg one podniosty nastréj,
ale takze opowiadaja o krzywdach, przekazuja wspélne ,gorace prawdy”, wywotuja
entuzjazm i poruszenie wsrod publiczno$ci, ale przede wszystkim stajg sie platfor-
ma3 zjednoczenia i mobilizacji uciskanej klasy spoteczne;j. ,Przekazywane zazwyczaj
z ust do ust, z rodzicéw na dzieci, wielokrotnie zbiorowo powtarzane w réznego
rodzaju manifestacjach [...] stanowity alternatywne archiwum pamieci proleta-
riatu, opowiadaty o dziejach ich walki i nadziejach na zmiane $wiata” (Dudzinska
2017:197-198). W teatrze Wandurskiego pie$ni rewolucyjne budowaty emocjonal-
ng wiez pomiedzy aktorami i widzami, to w nich wyrazat sie bezimienny podmiot
zbiorowy, aktywny uczestnik spektakli robotniczych. I cho¢ nie byt on moze petno-
prawng osoba sztuki, stawat sie on w wyniku swojego zaangazowania w dziatania
teatralne zbiorowym podmiotem spotecznym.
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Cechy stylu montazu dokumentalnego w dramaturgii Witolda Wandurskiego

Po pierwszej wojnie Swiatowej, w zwigzku ze szczeg6lnie dynamicznym roz-
wojem Kina, teatr przezywat gteboki kryzys, gdyz nie potrafit nawigza¢ dialogu ze
wspéiczesnoscia. Kino publicystyczne, jak to okreslit Wandurski - ,,wytwdr miasta
i dziecko ulicy”, byto dla niego swoistym fenomenem kulturowym o rozlegtym rezo-
nansie spotecznym. Najwiekszy wptyw wywarto na nim kino radzieckie, reprezen-
towane m.in. przez niefabularne filmy Eisensteina, Pudowkina, Dowzenki, taczace
w dziele filmowym realizm, a nawet dokumentalizm z umownoscia. Zainteresowanie
Wandurskiego kinem mozna podzieli¢ na dwa etapy. Pierwszy etap obejmuje wcze-
sng tworczos¢ publicystyczng, a zwlaszcza (pisane pod pseudonimem Bohdan)
opublikowane na tamach czasopism ,Robotnik” (1921), t6dzka ,Republika” (1923)
i ,WiadomoSci Literackie” (1924) w formie esejow i recenzji teksty poswiecone kinu
niememu, ktére w tym czasie cieszyto sie w kraju niezwykta popularnoscia, zwtasz-
cza wsrod réznonarodowej i roznojezycznej widowni. Wandurski zastanawiat sie,
»czym jestkino dla owych mas, a zwtaszcza dla «warstw pracujacych» - ludzi ciezkiej,
fizycznej pracy, czego oni w nim szukajg i czego oczekujg” (Karwacka 1981: 150).
Drugi etap zainteresowania kinem u Wandurskiego, zdaniem Karwackiej, ,przypada
na lata 1928-1930 i Scisle juz wiaze sie z jego dziatalnoscig kulturalng na emigracji,
w Srodowisku radzieckiej Polonii (Karwacka 1981: 150). Propozycje Wandurskiego
w zakresie potaczenia teatru z kinem rozpoczety sie od projektu zrealizowania pol-
skiego filmu rewolucyjnego pokazujacego tradycje walki klasowej. Znalazty sie one
w ogtoszonym przez Wandurskiego obszernym szkicu zatytutowanym Kreé¢my pol-
ski film rewolucyjny, opublikowanym na tamach moskiewskiej , Kultury mas” (1929,
nr 3). Zawart on tam takze propozycje wlasnego scenariusza filmowego oraz wtasne
poglady na temat roli, zadan i funkcji wspétczesnego filmu, ktérego gtéwnym celem
miato by¢ dokumentowanie tradycji walk rewolucyjnych, opieranie sie na ustnych
relacjach $wiadkéw, pamietnikach, wieziennych ,grypsach”, protokotach policyj-
nych i innych zrédtach archiwalnych.

Z inspiracji filmowych Wandurskiego powstaty krotkie sztuki sceniczne, na-
pisane w latach 1921-1933, okreslone jako plakaty sceniczne. Sktadajg sie one na
zebrany pod wspélnym tytutem zbidr czterech utworéw dramatycznych: Gietda
Swiatowa, Gra o Herodzie, W hotelu LImperializm”, Wbrew oraz propozycji insceni-
zatorskich. ,Plakat sceniczny - jak definiuje ten gatunek sceniczny Karwacka - to
niewielki, nowocze$nie zainscenizowany utwoér dramatyczny o aktualnej i ostrej
wymowie politycznej i spotecznej” (Karwacka 1970: 5). Byly one wtasnie owa pro-
pozycja, ktérg ,Wandurski przedstawit polskiej scenie robotniczej, widzac w tej
formie zaangazowanej sztuki szanse zdobycia przez teatr robotniczy wtasnej od-
rebnosci - okreslenia swego charakteru i stylu, a w konsekwencji mozliwo$¢ stwo-
rzenia artystycznego, zwigzanego $cisle z zywotnymi interesami klasy robotniczej
politycznego teatru proletariackiego” (Karwacka 1970: 5). Tego rodzaju drama-
turgia powstawac¢ zaczeta w latach rewolucyjnych przemian, jakie dokonaty sie
w republice radzieckiej, na powstanie tego gatunku scenicznego ztozyly sie rézne
okolicznosci m.in.: ,teatralizacja zycia spotecznego”, czyli zjawiska typowe dla ra-
dzieckiej kultury masowej w pierwszych latach po rewolucji pazdziernikowej, ktére
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zrodzity zapotrzebowanie na réznego rodzaju utwory sceniczne: ,,0od konspektow
tzw. zywych gazet inscenizowanych z mysla o analfabetach, niewielkich «agitek»
propagandowych, po zbiorowo tworzone scenariusze, stanowiace podstawe gi-
gantycznych uroczystos$ci masowych. Tworzyty one nowy rodzaj sztuki dydaktycz-
nej - co§ w rodzaju «proletariackiego moralitetu»” (Karwacka 1970: 5-6). Swoja
propozycje wyrazi$cie zarysowanej koncepcji nowego teatru robotniczego - pla-
katowego teatru propagandowego - Wandurski przedtozyt w zbiorku Nowa scena
robotnicza, wydawanym przez komunistyczne wydawnictwo ,Ksigzka” w 1923 r..
»,Opracowany przez Wandurskiego zbiorek Nowa scena robotnicza zawierat trzy
utwory sceniczne: Prolog do Misterium-buffo Majakowskiego, Wybuch Ivana Golla
i Bombardowanie Europy Mieczystawa Brauna, co juz w samym doborze autoréw -
Rosjanin, Niemiec, Polak - méwito o checi jak najszerszego wykorzystania doswiad-
czen” (Karwacka 1970: 12). Ta niewielka stosunkowo antologia przynosita utwory
napisane wspoétczes$nie i proponowata nowa problematyke - byt nig zywy po wojnie
temat pacyfizmu.

Wedtug Wandurskiego, najwlasciwszym stylem odpowiadajacym nowej wi-
downi i nowemu zespotowi jest konsekwentnie realizowany ,groteskowy styl pla-
katowy”. Styl ten polegatl na wykorzystaniu tych metod i sugestii, jakimi operuje pla-
kat artystyczny, ,a wiec ptaszczyzn, zdecydowanych konturéw i jaskrawych plam
barwnych, by «rzuciwszy na plakat okiem, widz z daleka juz poczut zainteresowanie
i zrozumiat o co chodzi»” (Karwacka 1970: 13). Dla Wandurskiego najblizszym wzo-
rem tego stylu byt operujacy karykatura, podkreslajacy silnie groteskowos$¢ postaci,
polityczny plakat agitacyjny. Anatol Lunaczarski, dramatopisarz, pierwszy ludo-
wy komisarz o$wiaty radzieckiej, poréwnujgc nowy gatunek sceniczny do plakatu
w szkicu Teatr i rewolucja, pisat:

Plakat przedstawia postacie w sposéb bijacy w oczy, nieco prymitywnie, ze tak powiem
bez tta. [...] Plakat ma w sobie co$ lotnego, ostrego, a zarazem celowego i tendencyjnego
[...] Od plakatu nie Zgdamy nigdy tego, czego wymagamy od obrazu (Lunaczarski 1964:
136-137).

Przyktadem plakatu scenicznego jest napisany przez Wandurskiego podczas
jego krotkiej dziatalno$ci na emigracji w Berlinie na przetomie lat 1928-1929
utwor dramatyczny W hotelu ,,Imperializm”. Wandurski jako dramaturg ktadzie na-
cisk gtéwnie na dynamike poszczegdlnych obrazéw scenicznych i ich teatralnosc¢.
Czerpie z tradycji staropolskiego teatru jarmarcznego, rezygnuje z np. postaci nar-
ratora (wystepujacego zwykle w repertuarze Sredniowiecznego teatru ludowego),
czesto spotykanej w adaptacjach utworéw epickich na scene. Wprowadza plakato-
wa konstrukcje sceniczng wraz z jej bohaterem zbiorowym - aktywnym i zwycie-
skim ludem, ktéry po raz kolejny zabiera glos, jak przed wiekami chér w tragedii
antycznej. Stosuje ,metode autentycznej dokumentacji (tzw. literatury faktu), cy-
tujac np. obszerne fragmenty odezwy Kominternu z 2 sierpnia 1928 r., méwiacej
o grozbie wojny i interwencji przeciwko Zwigzkowi Radzieckiemu, i wskazujacej na
konieczno$¢ przedsiewziecia Srodkéw obrony” (Karwacka 1970: 18). Przez glto$nik
radiowy transmitowane sg obszerne fragmenty odezwy Kominternu z 2 sierpnia
1928 r., odnoszace sie do grozby wojny przeciwko ZSRR, a na ekranie wyswietlane
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sg fragmenty filmowe ilustrujace osiagniecia panstwa radzieckiego. W didaskaliach
W hotelu ,Imperializm” autor zawart informacje, iz do przedstawienia wtgczono
ekranizacje filmowe ilustrujace budownictwo socjalistyczne w ZSRR i filmy przed-
stawiajace rewolucje kulturalng na terenie ZSRR. Poprzez wyrazne nawigzanie do
aktualnych wydarzen politycznych konstrukcja plakatéw scenicznych sprawia-
ta wrazenie ,inscenizowanej gazety”. Plakatowej koncepcji inscenizacyjnej, ktora
w swoich zatozeniach miata ucieka¢ sie do schematéw i uogélnien, podporzadko-
wany zostat takze gest aktora: ,zorganizowany, oszczedny, wyrazisty”, ,zredukowa-
ny do niewielkiej ilo$ci zasadniczych gestow”, czasem byt to jeden ,podstawowy”
gest, jak np. u ,,DZonii Bulla takim gestem charakterystycznym moze by¢ ruch reki,
poprawiajgcej monokl i towarzyszacy mu grymas twarzy, zasadniczo nieruchome;j”
(Wandurski 1970: 271). Dynamiczny, a zarazem wyrazisty rysunek postaci uzyski-
wany byt takze dzieki wykorzystaniu w inscenizacji W hotelu ,Imperializm” obrazu
filmowego, ktory ,petnit funkcje «niemego» rzecznika intereséw ZSRR” (Karwacka
1970: 21). Nalezy w tym miejscu przypomnie¢, iz zaréwno film, jak i reprodu-
kowane przez gtosniki radiowe glosy, przez ktére widz mogt wystucha¢ odezwy
Kominternu, bylty w tym czasie niemal statymi sktadnikami inscenizacji dziatajace-
go wowczas w Berlinie Piscatora.

Nowy styl inscenizacyjny Wandurskiego wynikajacy z jego koncepcji ,plakato-
wego dramatu scenicznego” polegat w istocie na tzw. wypaczaniu. W warstwie lite-
rackiej oznaczato to dazenie do silnej deformacji tekstu (np. sieganie do repertuaru
klasycznego: Szekspir, Molier, Stowacki, Maeterlinck, Wyspianski, Zeromski) i de-
konstrukcji poprzez aktualizacje tematu (tzw. uwspodtczesnianie) i satyryczno-gro-
teskowg stylizacje. Koncepcja ta swoim rodowodem siegata osiggnie¢ radzieckiego
teatru awangardowego. Jednak ograniczony warunkami sceny robotniczej autor
W hotelu ,,Imperializm” przenosit na jej deski najczesciej tylko fragmenty utwordéw
(np. obraz Muza z Wyzwolenia, scena w ochranie z Rdézy), rzadziej siegat po caty
tekst adaptowanego na scene dramatu (np. Tkacze Hauptmanna, Cud sw. Antoniego
Maeterlincka czy Sen srebrny Salomei Stowackiego). We wskazéwkach inscenizacyj-
nych Wandurski bardzo doktadnie opisat swoja wizje spektaklu jako, w zatozeniach,
najpetniejszej realizacji teatru politycznego, ktoérego teze teatr robotniczy miat
suplastyczni¢ widowni $rodkami sugestii artystycznej” (Wandurski 1970: 263),
a mechanizacja gry aktorskiej i calego przedstawienia ,standaryzowac akcenty,
gesty, ruchy wykonawcow, wykluczajac z procesu twoérczosci przypadkowo$¢ i na-
tchnienie” (Wandurski 1970: 272). Wszystko to ztozylo sie na powstanie, jeszcze
nieuswiadomione terminologicznie, pojecie widowiska jako ,montazu numerow”
albo lepiej tzw. montazu atrakcji. Koncepcja montazu w teatrze Wandurskiego wy-
wodzita sie z teorii montazu Siergieja Eisensteina sformutowanej przez radzieckie-
go tworce w manife$cie Montaz atrakcji, ktéry ukazat sie w 1923 r. we wspottwo-
rzonym przez Wtodzimierza Majakowskiego pismie ,LEF”. Montaz atrakcji miat by¢
droga prowadzaca do wyzwolenia teatru od ucisku dominujacej i jedynie mozliwej
siluzorycznej obrazowos$ci” i ,przedstawienia”/reprezentacji. Technika montazu
wptyneta znaczaco na przemiany formy scenicznej takze w teatrze dramatycznym,
taczacym komedie z cyrkiem, postugujacym sie chwytami teatru jarmarcznego,
ktére w tamtym okresie peknity funkcje demaskujace i rewolucyjne. Stuzyty one
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propagowaniu okreslonej ideologii, miaty na celu wy$mianie przezytkéw burzu-
azyjnych, przeciwnikéw politycznych i apolitycznych oportunistow.

Whioski

Aktualnos¢ teatru Wandurskiego, siegajacego do zrodet ludowej jarmarcznej
szopki, nie polega wylacznie na wykorzystaniu naturalnych warunkow teatru, ale
wtasnie na tym, iz Wandurski jako dramaturg wykorzystat materiat historyczny
w celu stworzenia spektaklu w nowoczesnej formie scenicznej, angazujacej publicz-
nos$¢, ustanawiajacej jedno$¢ sceny i widowni. Dlatego tez twoérczo$¢ dramatopisar-
ska autora Smierci na gruszy stanowi dzisiaj nie tylko archiwum pamieci proletaria-
tu, ale takze ukazuje odwieczny konflikt miedzy pierwiastkiem zbiorowym, ktory
w sztukach Wandurskiego reprezentuje ttum proletariuszy a pierwiastkiem indy-
widualistycznym, reprezentowanym przez groteskowe postaci kapitalistéw, burzu-
jow, drobnomieszczan, a wiec wszelkich przeciwnikéw rewolucji. Burzac tradycyjne
podzialy spoteczne, twdrca sceny robotniczej zniést tym samym tradycyjny podziat
na scene i widownie charakterystyczny dla sceny pudetkowej. Odrzucit umowna
»Cczwartg $ciane”, znang z tradycyjnego teatru z jej , dziurka od klucza”, a analize psy-
chologiczng postaci zastgpit analiza spoteczna. W odrdznieniu od Tadeusza Kantora,
ktory zdawat sie tkwi¢ korzeniami w ideach awangardy historycznej (ktore to idee
odkrywat wciaz na nowo jako malarz i cztowiek teatru, aktywny i zwrécony ku przy-
sztosci), Wandurski prébowat nowoczesng forme widowiska teatralnego pogodzi¢
z potrzebami masowego odbiorcy, tworzac teatr bedacy odpowiedzia na aktualne
problemy wspétczesnego mu spoteczenstwa.
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Streszczenie

Artykut opisuje specyfike sceny robotniczej miedzywojennej twdrczosci teatralnej Witolda
Wandurskiego, ktérego propozycja reformy teatru polskiego wigzata sie z projektem pota-
czenia rozwigzan formalnych z reinterpretacjg materiatu historycznego. Celem rozwazan jest
préoba odpowiedzi na pytanie, w jaki sposéb specyfika sceny robotniczej wptyneta na ksztatt
polskiego teatru awangardowego, zmiane warunkéw percepcji przedstawienia teatralnego
pod wptywem nowych wynalazkéw technologicznych, ktérych efektem byto takze zastapie-
nie dramatopisarza postacig dramaturga jako teatralnego symbolu przemian na polu sztuki
nowoczesne;j.

Playwright as an archivist. About Witold Wandurski’s style of editing a documentary
and the Workers’ Stage

Abstract

The article describes a unique nature of the Workers’ Stage in the Inter-War period theatre
activity of Witold Wandurski, whose proposal for reforming the Polish theatre involved
combining formal solutions with a reinterpretation of historical material. The aim of this
work is to answer the question how the unique nature of the Workers’ Stage shaped the Polish
Avant-garde theatre, as well as how it altered the perception of a theatre performance as
aresult of introducing new technological inventions, the effect of which was the replacement
of a dramatist with a playwright, who then became a theatrical symbol of transformations in
modern art.

Stowa kluczowe: Witold Wandurski, scena robotnicza, teatr awangardowy, montaz,
faktomontaz, filmowos¢ dramaturgii teatralnej

Keywords: Witold Wandurski, Workers’ Stage, Avant-garde theatre, editing, documentary
theatre, film features of theatre drama
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