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»Teatr bedzie na swiecie zrodtem nauki dla wszystkich”
(Natjasastra) — o edukacyjnych aspektach
indyjskiego tanca klasycznego

Wprowadzenie

Artykut stanowi refleksje na temat edukacyjnych waloréw klasycznego tarnca in-
dyjskiego. Indyjski taniec klasyczny, bedacy czescia tradycji dramatu (sanskr. natja
[natyall), taczy dwa aspekty: taniec abstrakcyjny (sanskr. nritta [nrtta]) i taniec
przedstawiajacy (sanskr. nritja [nrtya]). Szczegolnie ta druga postac tanca - w ktorej
tancerz lub tancerka, za pomoca ruch6w ciata, skodyfikowanego jezyka gestow oraz
mimiki twarzy, przekazuje tresci i opowiada historie - stanowi¢ moze no$nik tresci
edukacyjnych. Przyjmujac za punkt wyjscia role, jakie przedstawieniu teatralnemu
wyznacza Natjasastra (sanskr. Ndtyasastra, , Traktat o teatrze”) - najstarszy zacho-
wany indyjski traktat o teatrze, artykut przedstawia, jak edukacyjna rola tradyc;ji ta-
neczno-teatralnych realizowana moze by¢ wspétczesnie. Poczatki indyjskiego tarica
klasycznego zwigzane s z rytuatem swiatynnym, lecz obecnie praktykowany jest on
poza $wigtyniami, w Indiach, a takze poza swoja ojczyzna, przez Induséw i tancerzy
innych narodowosci. Edukacyjny potencjat indyjskiego tanca klasycznego zwigzany
jest Scisle z jego repertuarem, uksztattowanym w znaczacy sposéb przez pierwot-
nie religijny charakter tej sztuki. R6wnoczes$nie indyjski taniec klasyczny podlegat
i podlega nieustannym transformacjom, podejmujac nowe tematy i spetniajac nowe
role. Sposréd o$miu stylow tanca klasycznego, gtowny przedmiot analizy stanowic
bedzie jeden z najbardziej znanych i rozpowszechnionych - bharatanatjam (hindi
bharatanatyam tamil. bharatanattiyam).

! Terminy podawane sa w formie spolszczonej, a przy pierwszym ich pojawieniu sie po-
dawana jest transkrypcja naukowa, ze wskazaniem jezyka pochodzenia (sanskr. - sanskryt,
hindi, tamil. - tamilski). Transkrypcja naukowa podaza za zasadami systemu miedzynarodo-
wego IAST dla sanskrytu i ISO 15919 dla jezykéw regionalnych. Nazwy geograficzne poda-
wane s3 zgodnie z ustaleniami Komisji Standaryzacji Nazw Geograficznych poza granicami
Polski przedstawionymi w publikacji pod redakcjg Artura Karpa, Nazewnictwo geograficzne
Swiata. Zeszyt 4. Azja Potudniowa, Warszawa 2005. W wypadku tytutéw dziet podawane jest
dodatkowo ttumaczenie na jezyk polski.
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Indyjski taniec klasyczny

Indyjski taniec klasyczny nie jest jedyna tradycja taneczng Indii. Obok form
uznawanych za klasyczne istnieje bogata i zréznicowana tradycja tanncéw ludowych,
a takze rozwijaja sie nowe formy taneczne, takie jak taniec filmowy bollywood czy
formy ,semiklasyczne” inspirowane tancem Kklasycznym. Za klasyczne uznaje sie
obecnie osiem stylow tanca, pochodzacych z réznych regionéw Indii i mniej lub
bardziej zréznicowanych. Sg to: kathak (hindi kathak) z Indii Péinocnych; z regio-
néw poétnocno-wschodnich manipuri (hindi manipuri) z Manipuru i sattrija (hindi
sattriya) z Assamu; odissi (hindi odissi) ze stanu Orisa; z Potudniowych Indii: bha-
ratanatjam z Tamilnadu, kuéipudi (hindi kucipudi) z Andhra Prade$, kathakali (hin-
di. kathakali) i mohinijattam (hindi mohiniattam) z Kerali’>. Mimo réznic, ktore sa
efektem regionalnego rozwoju kazdego stylu, wszystkie pochodzi¢ maja od tradycji
przedstawionej w traktacie teatrologicznym - Natjasastrze. Bharatanatjam uzna-
wany jest za najstarszy spos$rod wszystkich o$miu stylow i cho¢ to prawda, ze nie
spos6b odmdéwi¢ mu starozytnych korzeni, pamieta¢ nalezy, ze taniec ten podlegat
nieustannym zmianom, a forma bharatanatjam, ktéra znamy dzisiaj, powstata w du-
zej mierze w XIX i na poczatku XX w.

Role przedstawienia teatralnego wedtug Natjasastry

Charakterystyczne dla sztuki indyjskiej, w tym takze tradycji teatralnych
i tanecznych, jest jej opisywanie i kodyfikowanie w traktatach teoretycznych.
Najstarszym zachowanym dzietem teoretycznym z dziedziny teatrologii jest san-
skrycki Natjasastra®, datowana na Il w. p.n.e. - [l w. n.e. (Bose 1991: 7; Ghosh 1950:
LXXXIL-XXXVI). Autorstwo Natjasastry przypisywane jest legendarnemu medrco-
wi Bharacie (sanskr. Bharata), ale najprawdopodobniej traktat stanowi kompilacje
owczesnej wiedzy. Natjasastra to dzielo o charakterze encyklopedycznym, kté-
re omawia wiele zagadnien zwigzanych ze sztuka teatru w jej aspekcie literackim
i performatywnym, od zasad architektury budynku teatralnego, przez technike gry
aktorskiej i literackie typy dramatu, po teorie estetyki. Dotyczy tym samym wielu
dziedzin - teatrologii, literatury, architektury, rzezby, muzyki. Taniec opisywany
jest w Natjasastrze jako element przedstawienia dramatycznego. Mimo regional-
nego rozwoju i réznicowania form tanecznych, klasyczne tance indyjskie odnosza

2 Sposrod wymienionych o$miu stylow, jako pierwsze, w pierwsze potowie XX w. jako
tance klasyczne, uznane zostaty: kathak, bharatanatjam, kathakali i maniupri; w drugiej poto-
wie XX w. na liste trafity kolejne trzy - odissi, ku¢ipudi i mohinijattam; a w latach 2002-2003
zostal dodany ostatni styl - sattrija (Narayan 2004: 61-62). Okres$lenie ,klasyczny taniec in-
dyjski” pojawia sie dopiero w XX w., na wzér zachodniego tarnca klasycznego - baletu. Czasem
jako indyjski odpowiednik tego terminu podaje sie termin ,marga” (sanskr. marga). Tradycja
marga okres$lajaca forme panindyjska taneczna opisywana w Natjasastrze przeciwstawiana
byta przez teoretykéw tradycji regionalnej - desi (sanskr. desi), jednak to rozrdéznienie nie
odpowiada w pelni opozycji miedzy tancem klasycznym a ludowym (Iyer 1993: 13).

3 Sposrod wielu opracowan na temat Natjasastry wymieni¢ mozna opatrzone obszer-
nym wstepem ttumaczenie na jezyk angielski Manmohana Ghosha (Ghosh 1950, 1961).
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sie do Natjasastry jako zrdédta, nawet jesli w praktyce korzystajg z regut opisanych
w innych, p6zniejszych traktatach teoretycznych*.

Dlatego mowigc o edukacyjnych rolach indyjskiego tanca klasycznego, niebez-
zasadne wydaje sie zacza¢ od przedstawienia funkcji, jakie sztuce teatru, a w tym
tanca, wyznacza Natjasastra. Pierwszy rozdziat traktatu - Natjotpatti (sanskr.
natyotpatti, czyli ,zej$cie dramatu [na ziemie]”), zawierajacy podanie o boskim po-
chodzeniu sztuki teatru, wymienia cechy i role dramatu.

trailokyasyasya sarvasya natyam bhavanukirtanam // 1.107b //°
kvaciddharmah kvacitkrida kvacidarthah kvacicchamah /
kvaciddhasyam kvacidyuddham kvacitkamah kvacidvadhah //1.108 //

Dramat jest przedstawieniem wszystkich trzech swiatéw. Czasem [méwi o] obo-
wigzku (dharma)¢, czasem o zabawie, czasem o bogactwie, czasem o spokoju; cza-
sem [przedstawia] $miech, czasem walke, czasem mito$¢, czasem zabijanie.

dharmo dharmapravrttanam kamah kamopasevinam /
nigraho durvinitanam vinitanam damakriya // 1.109 //
klibanam dharstyajananamutsahah siramaninam /
abudhanam vibodhasca vaidusyam vidusamapi // 1.110 //

[Dramat uczy] obowiazku tych, ktérych celem jest wypetnianie obowigzku; mitosci
- tych, ktorzy sa oddani mitosci; [udziela] reprymendy tym, ktérzy postepuja Zle;
[wzmacnia] samokontrole u tych, ktérzy postepuja dobrze; dodaje odwagi tchérzom
i sity bohaterom; [przynosi] o§wiecenie gtupcom i madro$¢ medrcom.

i$varanam vilasasca sthairyam duhkharditasya ca /
arthopajivinamartho dhrtirudvegacetasam // 1.111 //
[Daje] rozrywke wtadcom, wytrwatos¢ dotknietym cierpieniem, bogactwo tym, kto-
rzy chcg je osiggnac, spokoéj tym, ktérych umyst jest zaniepokojony.
nandbhavopasampannam nandvasthantaratmakam /
lokavrttanukaranam natyametanmaya krtam // 1.112 //
Dramat, taki jak go stworzytem’, [jest] imitacja postepowania ludzi, petna ré6znorod-
nych emocji i zawierajgca réznorodne sytuacje.

etadrasesu bhavesu sarvakarmakriydsvatha /
sarvopadesajananam ndatyam loke bhavisyati // 1.113 //

* Np. bharatanatjam opiera sie w praktyce na traktacie Abhinajadarpana (Abhinayadar-
pana, ,Zwierciadto abhinaji”) Nandikeswary (sanskr. Nandikesvara), datowanym na VI lub
VII w., a wedtug niektérych uczonych nawet XIII w.

5 Tekst w sanskrycie za: http://gretil.sub.uni-goettingen.de/gretil/1_sanskr/5_po-
etry/1_natya/bharnatu.htm. Przektad na jezyk polski - autorki.

¢ Trudno jednym stowem przettumaczy¢ sanskrycki termin ,,dharma”, nie ma on do-
ktadnego ekwiwalentu w jezyku polskim. Dharma bywa ttumaczona jako: obowiazek, religia,
sprawiedliwo$¢, prawo, etyka, zastuga religijna, zasada, prawo$¢ (Flood 2008: 54-55).

7 Fragment ten jest wygtaszany przez boga Brahme (sanskr. Brahma), ktéry miat by¢
tworcg sztuki dramatu.
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W ten sposob, poprzez akcje, emocje (bhawa [sanskr. bhaval]) i przezycia emocjo-
nalne (rasa [sanskr. rasa]), dramat bedzie na $wiecie Zrédtem nauki dla wszystkich.

Natjasastra przypisuje sztuce dramatu boskie pochodzenie - miata ona zo-
sta¢ stworzona przez boga Brahme na prosbe innych bogéw, pragnacych rozrywki.
Wiedza o sztuce dramatu zostaje nazwana w traktacie Bharaty ,piata Weda”, lecz
w przeciwienstwie do czterech Wed (sanskr. Veda), ma by¢ dostepna dla wszystkich,
takze dla tych, ktérzy nie maja dostepu do wiedzy zawartej w objawionych §wietych
tekstach. Tym samym teatr, oprocz dostarczania rozrywki, ma by¢ takze zrodtem
nauki - przedstawiajac réznych ludzi, sytuacje i emocje ma poucza¢ wszystkich, kto-
rzy go ogladaja. Traktat wyraznie wskazuje, ze ta edukacyjna funkcja realizowana
jest poprzez elementy dramatu - akcje, emocje (bhawa) i przezycia emocjonalne
(rasa)d.

Edukacyjna rola indyjskiego tanca klasycznego

Jak ta edukacyjna rola tradycji taneczno-teatralnych, ktére wywodza sie
z Natjasastry, moze by¢ i jest realizowana wspétczesnie? Jako przyktad postuzy je-
den z najbardziej znanych styléw indyjskiego tanica klasycznego - bharatanatjam.
Natjasastre mozna uwazac za zZrédto, cho¢ niebezposrednie, tego stylu oraz pozosta-
tych indyjskich taricow klasycznych. Poczatkowo taniec byt elementem przedstawie-
nia teatralnego i dopiero na pdZniejszym etapie rozwoju wyodrebnit sie jako osobna
sztuka, nie tracac przy tym catkowicie aspektu teatralnego. Natjasastra i p6Zniejsze
traktaty teoretyczne wymieniaja trzy formy: natja - dramat wtasciwy, nritta - ta-
niec abstrakcyjny oraz nritja - taniec przedstawiajacy. Taniec, jako sztuka odrebna
od dramatu, nie zawiera elementow charakterystycznych dla kategorii natja’®, ale
w dalszym ciaggu faczy dwie pozostate. Taniec abstrakcyjny (nritta) pozwala na uka-
zanie technicznego kunsztu tancerza lub tancerki. Taniec przedstawiajacy (nritja),
wykorzystujac $rodki gry aktorskiej (abhinaja [sanskr. abhinaya])'’, przedstawia
sytuacje i opowiada historie. Szczegélnie przedstawiajacy aspekt indyjskiego tarica
klasycznego oferuje wiele mozliwosci w sferze edukacji, jednak taniec abstrakcyjny
takze jest uwzgledniany w tej dziedzinie.

8 Bhawa (emocja, nastréj, uczucie) i rasa (,sok”, ,smak”, ,esencja”’; w teorii literatury:
doznanie estetyczne, przezycie estetyczne) to elementy indyjskiej teorii estetycznej réznie
opisywane przez teoretykdw. Zob. m.in. Marlewicz 1998.

9 Jednak klasyfikowanie niektérych tradycji moze by¢ mylace i dyskusyjne, np. kathakali
zaliczane jest do klasycznych tancow indyjskich, cho¢ sztuka ta jest forma teatralno-taneczna.

10 Termin abhinaja pochodzi od rdzenia /ni (nie$¢) z prefiksem abhi- (w strone, w kie-
runku, ku) i w kontek$cie dramatu ttumaczony jest jako , przedstawianie”, ,niesienie [sztuki]
ku [widzowi]”. Abhinaja obejmuje rézne $rodki sceniczne, ktérych ostatecznym celem jest
wzbudzenie w odbiorcy przezycia estetycznego (rasa). Wyrdznia sie cztery rodzaje abhi-
naji: angikabhinaja (sasnkr. angikabhinaya) - ekspresja poprzez ciato, ruchy poszczegélnych
ciata, gesty i mimike; wacikabhinaja (sasnkr. vacikabhinaya) - stowo méwione oraz Spiew;
aharjabhinaja (sanskr. aharyabhinaya) - kostium, ozdoby i makijaz, a takze scenografia i re-
kwizyty sceniczne; sattwikabhinaja (sanskr. sattvikabhinaya) - mimowolne $rodki wyra-
zu, wyrazanie stanéw zwigzanych z emocjami. Zob. m.in.: Ghosh 1975: 5-21; Ghosh 1950:
LVIII-LXIIL
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We wspotczesnym kontekscie edukacyjna role tanca indyjskiego rozpatrywac
mozemy pod wieloma aspektami: z punktu widzenia samego tancerza oraz widza,
z punktu widzenia tancerza czy widza indyjskiego, ale takze, coraz czesciej, takze
z punktu widzenia tancerza i widza nalezacego do innego niz indyjski kregu kulturo-
wego. Nalezy przy tym zauwazy¢, ze indyjskie tradycje taneczno-teatralne podlegaty
i podlegaja ciagtej ewolucji, a w swojej wspotczesnej formie indyjski taniec klasycz-
ny jest w duzej mierze efektem zmian, jakie zaszty w tradycji w XIX i XX w. Poczatki
bharatanatjam!!, podobnie jak innych stylow indyjskiego tanca klasycznego, zwig-
zane sg z zyciem religijnym: taniec stanowit element rytuatu §wigtynnego i jako taki
wykonywany byt w §wiatyniach. Nie byt jednak ograniczony wytgcznie do roli tafica
$wiagtynnego i rozwijat sie na dworach kroélewskich pod patronatem kolejnych pa-
nujacych w regionie dynastii. Jako taniec dworski bharatanatjam - znany wéwczas
jako sadir (sadir) - szczyt rozwoju osiaggnat w potowie XIX w. pod patronatem dyna-
stii Marathéw (hindi Marathad) z Tandzawuru. Jednak niedtugo potem, w pierwszej
potowie XX w., na skutek zmian politycznych i spotecznych, ze swigtyn i dworéw,
przeniost sie na sceny Swieckie, nie tracac przy tym konotacji religijnych - wrecz
przeciwnie, duchowy aspekt bharatanatjam byt jeszcze silniej akcentowany (Allen
1997; Ohtani 1991). Bharatanatjam zyskat status tradycji klasycznej i narodowej
i niemal rownocze$nie zagoscit na scenach miedzynarodowych'>. W p6zniejszym
okresie postepowata globalizacja tej tradycji, zwigzana z jednej strony z emigracja
Induséw i powstawaniem diaspor indyjskich, z drugiej strony - z niegasngcym zain-
teresowaniem ze strony tancerzy zagranicznych. Obecnie bharatanatjam w Indiach
oraz poza swoja ojczyzng, przez Induséw i tancerzy innych narodowosci. Edukacyjny
potencjat bharatanatjam wynika w duzej mierze ze zmian, jakie zaszlty w obrebie
tradycji w pierwszej potowie XX w. oraz z jego miedzynarodowego zasiegu.

Taniec jako element edukacji kobiety

Jedna z tych zmian byta zmiana statusu bharatanatjam. Taniec - bedacy pier-
wotnie szanowang sztuka Swigtynng i dworska, praktykowang przez profesjonalne
tancerki (dewadasi [sanskr. devadasis], dostownie ,stuzebnice boga”), ktore takze
cieszyly sie spotecznym powazaniem - pod koniec XIX w., wraz z upadkiem patrona-
tu $wiagtyn i dwordéw kroélewskich, zaczat by¢ potepiany jako sztuka kobiet upadtych.
Cze$¢ zabiegdw, jakich podjeli sie reformatorzy tradycji, miata na celu przywréce-
nie sztuce tanca nowego statusu - m.in. nadanie nowej nazwy, odsuniecie spotecz-
nodci tradycyjnie zwigzanych z tg sztuka, zatozenie szkét, w ktérych mogtly uczy¢

1 Nazwa bharatanatjam zostata wprowadzona w latach 30. XX w., ttumaczona jako na-
wiazanie do Natjasastry, czyli traktatu Bharaty; jako ,taniec Indii”, Bharat (Bharat) to w je-
zyku hindi nazwa Indii; lub jako potaczenie pierwszych sylab stéw, ktore stanowig elementy
tanca - bhawa (emocje), raga (sanskr. rdga, melodia), tala (sanskr. tala, rytm). Wcze$niej uzy-
wane byty m.in. nazwy sadir i dasijattam (dasiyattam).

12 Jednym z pierwszych kontaktéw zachodniej publicznosci z indyjska sztuka tarica byto
przybycie w 1838 r. do Paryza grupy muzykéw i tancerek dewadasi, ktorzy wystapili w pary-
skim Théatre des Variétés oraz w Londynie. Od lat 50. XX w. na miedzynarodowych scenach
wystepowaty tancerki bharatanatjam, takie jak T. Balasaraswati, Mrinalini Sarabai czy Indra-
ni (Warren 2006).
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sie dziewczeta z wyzszych kast, podkreslanie religijnych konotacji tafica. W efekcie,
bharatanatjam stat sie nie tylko sztuka dostepng dla szerszego grona tancerzy spo-
za tradycyjnych spotecznosci, ale wrecz elementem dobrego wychowania kobiety,
stanowigcym jej atut na rynku matzenskim. Odbija sie to, niestety, negatywnie na
jakosci technicznej i artystycznej tanica. Wspoétczes$nie taniec stosunkowo rzadko
stanowi jedyne zajecie ucznioéw, ktérzy tylko w niewielu przypadkach zostaja profe-
sjonalnymi tancerzami. Celem wspétczesnych uczniéw jest czesto taneczny debiut
(arangetram, tamil. arankerram), ktéry wczesniej stanowit dopiero poczatek profe-
sjonalnej kariery tanecznej.

W artykule The Role of Indian Classical Dance in Education Suprava Mishra
(Mishra 2001) wymienia liczne zalety indyjskiego tanca klasycznego w eduka-
cji dzieci, przede wszystkim dziewczynek. Pierwsza rzecz, to fakt, iz nauka kazdej
z form indyjskiego tanca klasycznego wymaga ciezkiej pracy, ktéra uczy dyscypliny
i cierpliwosci. Druga zaleta, to zdrowie fizyczne®3. Ponadto taniec uczy wyraza¢ emo-
cje, pomaga wyrazi¢ siebie oraz nabra¢ poczucia pewnosci siebie. Uczac sie indyj-
skiego tanca klasycznego, ktory oparty jest na indyjskiej mitologii, dziecko poznaje
historie mitologiczne i najwazniejsze dzieta literackie. Indyjski taniec klasyczny jest
wiec jednocze$nie aktywno$cia fizyczna oraz zajeciem, ktére pozwala na poznanie
i pozostanie w kontakcie z kultura Indii.

Edukacja poprzez nauke tanca

Do poczatkéw XX w. praktyka i nauka tanca bharatanatjam zarezerwowana
byta dla spotecznosci artystycznych. Spotecznos¢ tancerek dewadasi nie stanowita
kasty i przynalezno$¢ do niej nie byta determinowana urodzeniem, ale oddaniem
dziewczyny do Swiatyni, przy czym czesto tancerkami zostawaty cérki dewadasi.
Nauczaniem sztuki tanca zajmowali sie mezczyzni z tradycyjnych spotecznosci -
nattuwanarowie (tamil. nattuvandr). Ich rola dziedziczona byta z pokolenia na po-
kolenie. Nauka przebiegata w systemie guru-$iszja parampara (sanskr. guru-sisya
parampara), a wiec przekazywania wiedzy z mistrza na ucznia. Tradycja ta pole-
gata na bardzo osobistej relacji nauczyciela i ucznia, a nauka wigzata sie z przyje-
ciem dyscypliny i okreslonego stylu zycia. W XX w. nastgpita instytucjonalizacja na-
uczania i powstaty pierwsze szkoty, przyjmujace wieksza liczbe uczniéw. Pierwsza
instytucja ujmujaca nauczanie bharatanatjam w ustalone ramy byta zatoZona
w 1936 r. Kalakshetra'*. W latach 50. XX wieku taniec trafit pod skrzydta jednej
z narodowych akademii artystycznych, zatozonej w 1953 r. Sangeet Natak Akademi,
oraz zostal uznany jako dyscyplina uniwersytecka - pierwszym uniwersytetem

13 Badania prowadzone, aby sprawdzi¢ wptyw praktyki tanca indyjskiego na zdrowie
fizyczne, przede wszystkim kobiet, poniewaz to kobiety czeSciej wybieraja te formy aktywno-
$ci fizycznej, potwierdzaja pozytywny efekt praktyki tanca, szczegdlnie bharatanatjam (zob.:
Mukherjee, Banerjee, Chatterjee 2012; Mukherjee, Chatterjee, Banerjee, Chatterjee 2014; Ba-
nerjee, Chatterjee, Kundu, Bhattacharjee, Mukherjee 2014).

14 Kalashetra (,Swieta przestrzen sztuki”) zostala zatozona w 1936 r. w Madrasie
(obecnie Cennaj) jako International Academy of Arts, w 1938 r. nazwa zostata zmieniona na
Kalakshetra. Obecnie Kalakshetra oferuje nauke tanca bharatanatjam w ramach Rukmini
Devi College of fine arts (http://www.kalakshetra.in/site/).
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byt Sayaji Rao University w Barodzie, w stanie Gudzarat. Obecnie wiele indyjskich
i zagranicznych uniwersytetéw oferuje praktyczne i teoretyczne kursy tanca, m.in.
Dr. M.G.R. Jankai College of Arts and Science for Women (Cennaj, Tamilnadu)®s,
Kumari Meena Muthiah College of Arts and Science (Cennaj, Tamilnadu)*¢, University
of Madras (Cennaj, Tamilnadu)?’, Lasya College of Fine Arts (Kannur, Kerala)?®,
St. Teresa;s College (Ernakulam, Kerala)', K.S.G.H. MUSIC and Performing Arts
University (Majsur, Karnataka)?’, Sri Padmavati Mahila Visvavidyalayam (Tirupati,
Andhra Prade$)?!, Indira Kala Sangeet Vishwavidyalay (Khairagarh, Cattisgarh)?,
w Indiach czy Classical Indian Dance Faculty przy Imperial Society of Teachers
of Dancing (ISTD) w Wielkiej Brytanii?®. Wiekszo$¢ z tych uniwersytetéw oferuje
ksztatcenie w zakresie indyjskiego tanca klasycznego na poziomie studidw licen-
cjackich (B.A.) i magisterskich (M.A.).

Chociaz w przypadku zinstytucjonalizowanego nauczania i wiekszych grup
trudno o indywidualne podej$cie do ucznia i niepowtarzalng relacje miedzy mi-
strzem a uczniem, szkoty tanca starajg sie przejmowac niektére elementy guru-
-Siszja parampara jako wzdr ich systemu nauczania - np. Kalakshetra dba o dyscy-
pline i szacunek okazywany nauczycielowi, a takze wierno$c¢ szkole i nauczanemu
w niej stylowi tanca oraz ktadzie nacisk na holistyczny charakter nauczania, ktore
oprdcz praktycznej nauki tanica obejmuje wiedze z innych, zwigzanych ze sztuka
tanca dyscyplin, w tym muzyKi, literatury, filozofii**.

W konteks$cie uniwersyteckim nauczanie tanca okreslone zostaje sylabusem
i tutaj takze oprocz praktyki program nauczania obejmuje wiedze z zakresu teorii
tanca, muzyKki, literatury, religii i kultury - szczegdlnie wazne w przypadku instytucji
nauczajacych bharatanatjam za granice. Na przyktad, program nauczania bharata-
natjam na Classical Indian Dance Faculty (ISTD) podzielony jest na szes¢ poziomow
- sylabus kazdego z nich zawiera elementy utozone wedtug kategorii: Ancillary Skills
(Rhythm and Tala, Music), Technical Skills and Performance (Movement Vocabulary,

5 http://www.mgrjanaki.ac.in/Courses/PG/PG_M.A-Natya/index.php.

16 http://krmmc.edu.in/academic-and-curriculum-enrichment/.

7 http://www.unom.ac.in//index.php?route=department/department/deptpage&
deptid=38.

18 http://lasyafinearts.com/ba-bharathanatyam, http://lasyafinearts.com/ma-bhara-
thanatyam.

19 https://teresas.ac.in/department-of-bharathnatyam/.

20 http://www.musicuniversity.ac.in/courses.

2 http://www.spmvv.ac.in/acad.html

2 http://www.iksv.ac.in/courses.

2 https://www.istd.org/classical-indian-dance/.

2 W artykule L’apprentissage de la danse en Inde du Sud et ses transformations au XXeme
siecle : le cas des devadasi, rajadasi et nattuvandr Tiziana Leucci przytacza program nauczania
w szkole Kalakshetra z lat 80., kiedy autorka sama byta uczennica tej instytucji. Zajecia trwaty
od poniedziatku do soboty, od 8.25 do 16.30. Program obejmowat praktyke i teorie tanca,
praktyke jogi, $piew, rysunek, jezyk angielski, tamilski, sanskryt (Leucci 2008: 70).
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Nritta, Abhinaya/Nritya, Creative Exercise), Safe Dance Practice for Bharatanatyam?®,
Theory®. Oprécz umiejetnosSci praktycznych program studiow obejmuje wiec wie-
dze teoretyczng: znajomo$¢ klasyfikacji i nazw krokéw (adawu [tamil. adavu]) i ge-
stow rak (hasta [sanskr. hasta]) oraz tresci nauczanych slok (sanskr. §loka) i choreo-
grafii tanca przedstawiajacego, a takze podstawowa wiedze na temat sanskryckich
traktatéw z dziedziny teatru i tanica - Natjasastry oraz Abhinajadarpany (sanskr.
Abhinayadarpana, ,Zwierciadto abhinaji”).

Podobnie teorie i praktyke tacza tez programy nauczania indyjskiego tanca
klasycznego na uniwersytetach indyjskich. Na przyktad sylabus studiéw magister-
skich na Dr. M.G.R. Jankai College of Arts and Science for Women obejmuje kursy
teoretyczne na temat indyjskich klasycznych i ludowych form tanecznych, literac-
kich Zrédet tanca (natja) czy turystyki kulturalnej w Indiach, oraz kursy praktyczne
z tanca, choreografii czy akompaniamentu tanecznego (nattuwangam [tamil. nattu-
vangam])?’.W Lasya College of Fine Arts program studiéw magisterskich z bharatan-
atjam obejmuje praktyke bharatanatjam oraz kursy teoretyczne, jak Development
Of Dance, Concept Of Natya, Indian Classical Dances, The World Of Dance, Folk
Dances Of India, Natya Sastric Tradition, Theory Of Dance And Music, Sadir To
Bharathanatyam, Treatises On Dance/Drama?®.

Edukacyjna rola tanca indyjskiego poza Indiami

W tym miejscu dochodzimy do kolejnego waznego aspektu edukacyjnego kla-
sycznego tanca indyjskiego. Jak juz zostato wspomniane, w XX w. bharatanatjam tra-
fit na sceny miedzynarodowe; zaczety takze powstawac instytucje nauczajace indyj-
skich sztuk tanecznych za granica, gdzie uczeszczaja zaréwno cztonkowie indyjskiej

%5 W poprzedniej wersji sylabusu, obowigzujacej do kwietnia 2019 roku: Health and Body
Conditioning (https://www.istd.org/about-us/documents/classical-indian-bharatanatyam-
syllabus-outline-to-april-2019/).

26 Np. dla kategorii Movement Vocabulary kolejne etapy zaktadaja opanowanie coraz
trudniejszych elementéw: tarfu adavu, kattu adavu, meu adavu, ndattu adavu, paraval adavu,
di di tai, nada - wymagane w pierwszym i drugim tempie (na [ poziomie); tattu adavu, Simir
adavu, paraval adavu, periya |/ rangakramana / usi adavu, egarmettu / kudittamettu adavu, cil
/ jaru / sarikkal adavu, bhramari, utplavana, tattu mettu / jati adavu, muktaya / tirmana adavu
(wariant ta dhin gi na tom) - we wszystkich trzech tempach (na II poziomie); etfa adavu,
pakka adavu, ta hata jham tari ta, mandi adavu, sarikkal adavu, mei adavu, muktaya |/ tir-
mana adavu (wariant ki ta ta ka dha ri ki ta tom) (na IlI poziomie); dola, visu, katti i mandi
adavu lub inne adavu wybrane przez nauczyciela spo$rod nieuczonych wcze$niej krokow
(na IV poziomie); na V i VI poziomie osobne kroki nie sg juz nauczane. Kategoria Abhinaya/
Nritya obejmuje coraz trudniejsze choreografie zawierajace elementy tanca przedstawiaja-
cego: Sloka, jak Guru and Siva sloka (na I poziomie); sloka, trudniejsza niz na I poziomie, jak
mishika vahana, Santakdaram, yakundendu (na Il poziomie); choreografia inwokacyjna, za-
wierajaca elementy nritty i abhinji, np. kavittuvam, stuti, vandana (na 11l poziomie); aldrippu,
jatiswaram, Sabdam (na IV poziomie); kirtanam, tillana, padam (na V poziomie); varnam oraz
javali, astapadi, bhajan lub devarnama (na VI poziomie) (https://www.istd.org/about-us/
documents/bharatanatyam-syllabus-outline/).

27 http://www.mgrjanaki.ac.in/Courses/PG/PG_M.A-Natya/M.A%20Natya%20Syll.pdf.

2 http://lasyafinearts.com/ma-bharathanatyam.
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diaspory, jak i uczniowie nieindyjscy. Szczegoélnie istotng role nauka tanca odgrywa
w diasporze indyjskiej na catym $wiecie (m.in. w Wielkiej Brytanii i innych krajach
europejskich, w Stanach Zjednoczonych, Kanadzie, Afryce, Australii, na Sri Lance).
Taniec stanowi wazny element aczacy z ojczyzng i nosnik wartosci kulturowych,
pozwalajacy na zaznajomienie dzieci wysytanych do szkét tanca z indyjska kultura.
Dlatego czesto rodzice lub starsi cztonkowie diaspory chca, aby mtodsze pokolenia
kontynuowaty nauke tanca. Debiut taneczny (arangetram), czasem organizowany
specjalnie w Indiach, stanowi w tym kontek$cie wazne wydarzenie dla catej rodziny.
[lustracja roli, jaka moze petni¢ nauka indyjskiego tanca klasycznego w diaspo-
rze, moga by¢ stowa indyjskiej tancerki dziatajacej w Stanach Zjednoczonych, Medhy
Yodh, ktéra opisuje, jak nauka bharatanatjam u wybitnej tancerki T. Balasaraswati
stata sie dla niej sposobem odnalezienia wtasnej tozsamosci (Yodh 1988: 676):

Teksty uzywane w tym tancu wymagaja znajomosci hinduskich mitéw, puran, a tak-
ze postaw filozoficznych charakterystycznych dla wierzen hinduskich. Odkrytam, ze
pamietam mity ustyszane w dziecinstwie, wykonywane rytuaty, odnalaztam na nowo
prawdziwg wiare w Wieczng Rzeczywisto$¢ w jej niezliczonych formach. Odkrytam,
Ze taniec jest moja Sciezka do poznania wiasnego wnetrza. Moja ,Indyjsko$¢”, méj we-
wnetrzny Swiat zostaty odkryte na nowo. Miatam znéw pewnos¢, ,kim” jestem w moim
przybranym kraju?.

Poprzez taniec z indyjska kultura i jej warto$ciami zaznajamiajg sie takze tan-
cerze nieindyjscy, ktérzy decyduja sie na nauke tej sztuki w Indiach lub za granica.
Nauke umozliwiajg im szkoty, ale sa takze przyjmowani przez tradycyjnych nauczy-
cieli, a wtedy nauka tanca staje sie takze nauka przystosowania do zasad innej kul-
tury (m.in. akceptacja nieomylnosci guru, przyjecie wybranego przez nauczyciela
tempa nauki). W kwestii praktycznej nauki tanica, niejednokrotnie to nie skompli-
kowana technika, ale aspekt tanica przedstawiajgcego i wyrazanie emocji na scenie
sprawiajg im najwiecej trudnosci.

Przyktadem nieindyjskiego tancerzauznanego naindyjskich scenachjest Francuz
Dominique Delorme, ktéry po rocznym kursie bharatanatjam w Paryzu, u francu-
skich nauczycielek Jacotte Achard i Malaviki (Christine Klein), wyjechat do Indii,
gdzie uczyt sie u jednego z najbardziej znanych indyjskich guru Muthuswamy’ego
Pillai oraz innych, jak Kalanidha Narayanan, Anuradha Jagannathan, Kamala Rani
i Sulochana Pattabhiraman. Wspétpracowat takze z Padma Subrahmanyam, u ktorej
uczytsie stylu bharatanritja (sanskr. bharatanytya)®°. Po trzech latach nauki w Indiach,

29 The texts used in this dance form require knowledge of Hindu myths, the Puranas,
and the philosophical attitudes common in Hindu belief. [ found myself remembering myths
heard in childhood, rituals performed, and found a real belief in the Infinite Reality in its
myriad forms again. Dance, I found, is my path to the knowledge of my inner reality. My
‘Indianness’, my inner world had been rediscovered. I was again sure of ‘who’ I was in my
adopted land. (ttumaczenia z jezyka angielskiego - A.W.).

30 Bharatanritja to styl oparty na technice opisanej w Natjasastrze, przede wszyst-
kim na kombinacjach ruchéw zwanych karana (sanskr. karana), opracowany przez Padme
Subrahmanyam na podstawie lektury Natjasastry oraz analizy rzezb. Dominique Delorme
wystepowat w spektaklu Padmy Subrahmanyam Bharatiya Natya Shastra Avataranam
oraz grat w filmie dokumentalnym, pod tym samym tytutem, w rezyserii S. Balakrishnana,
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w 1990 roku, zaprezentowat swoéj debiut taneczny (arangetram). W Indiach oraz po
powrocie do Europy w 1993 roku, rozwijat kariere artystyczng jako tancerz i cho-
reograf - zaro6wno w repertuarze tradycyjnym, jak w choreografiach tgczacych kla-
syczny taniec indyjski z zachodnig estetyka?®!, oraz jako nauczyciel®. Jego uwago na
temat tanca Swiadcza o tym, jak dobrze zrozumiat istote indyjskiej sztuki klasycznej
(Putinja 2011):

Kiedy patrzy sie na choreografie guru takich jak Kittappa Pillai i Muthuswamy Pillai oraz
innych z tamtych czaséw, nie wida¢ az tak wiele ruchéw i takiej szybkosci. Po co? Taniec
nie na tym polega. Nie chodzi o szybkos¢, czy o to ile ruchéw sie wykona. Ale o to, czy
jeste$ w stanie wyrazi¢ co$ jednym ruchem, nawet jesli to wolny ruch, jesli jest w nim
zaangazowanie, na tym polega taniec. Ale jesli jest za duzo predkosci i za duzo ruchéw,
nie ma czasu, aby tancerz sie zaangazowat®.

Wreszcie dzieki obecnosci tanca indyjskiego na scenach miedzynarodowych,
z kulturg indyjska zaznajamia sie zagraniczna widownia. Inaczej niz w przypadku
widzéw indyjskich, ktérzy nawet jesli nie rozumiejg tekstu utworu lub nie potra-
fig doktadnie rozszyfrowac jezyka gestow, nieomal zawsze znajg historie przedsta-
wiane na scenie i s3 w stanie je rozpozna¢, przedstawianie indyjskiego tanca przed
zagraniczng widownia kaze zastanowic sie nad jego odbiorem. NajczeSciej taczy sie
to z koniecznos$cig wyjasnienia widzowi tego, co zaraz ma zobaczy¢, oraz wyttuma-
czenia, o czym opowiada dana choreografia. Wedtug indyjskiej teorii estetycznej
rasa, najwazniejszym celem sztuki jest przezycie estetyczne. Taniec ma nie tylko po-
dobac sie i opowiadac historie, ale przede wszystkim, za pomoca wszystkich $rod-
koéw, jakimi dysponuje, wzbudzi¢ w widzu przezycie, ktére bedzie esencja, istota
emocji, jakiej kazdy doswiadcza w codziennym zyciu. Umiejetno$¢ realizacji tego
najwazniejszego zadania sztuki lezy zardwno po stronie artysty, jak i po stronie wi-
dza. Idealny odbiorca sztuki to rasika (sanskr. rasika), ten, kto zdolny jest ,.smako-
wac” sztuke, komu znane s3 zasady i konwencje tanca, teatru, muzyki, literatury,
malarstwa i rzezby, kto posiada wiedze z dziedziny filozofii, literatury, mitologii
i religii. Oczywiscie nie kazdy widz indyjski dysponuje tak rozlegta wiedzg, jednak
- w odré6znieniu od odbiorcy zachodniego - sam charakter tego typu sztuki per-
formatywnej nie jest mu obcy. W przypadku zachodniej publiczno$ci przeszkod dla

prezentujacym badania Padmy Subrahmanyam nad teatrem i tancem starozytnych Indii.
Po6zniej Dominique Delorme tworzyt wtasne projekty inspirowane bharatanritja - Karana
oraz Shiva, the Lord of Sleep.

31 Jedna z takich choreografii byt Nandanar, prezentowany w Europie (Austria, Fran-
cja, Niemcy), w USA, w Indiach (Madras, Bangalore, Pondichéry, Kumbakonam, Thiruvarur,
Nagapatnam).

32 https://dominiquedelorme.jimdo.com/biographie/.

33 With regard to dance, a lot has changed. When you look at the choreographies of gu-
rus like Kittappa Pillai and Muthuswamy Pillai and others from those days, you didn’t see
so many movements and so much speed. What for? The dance is not there. It's not in the
speed or how many movements you're doing. But if you're able to express something in one
movement, even if it’s a slow movement, if the involvement is there, then there’s dance. But
when there’s too much speed and too many movements there’s no time for the dancer to get
involved.
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,smakowania” sztuki lub chociaz zrozumienia i czerpania radosci z oglagdanego tan-
camoze by¢ duzo wiecej i wyttumaczenie choreografii, cho¢ pobiezne lub cze$ciowe,
wydaje sie niezbedne. Najczestsza praktyka jest proste ttumaczenie czy omoéwienie
tre$ci utworu przed wykonaniem choreografii, lecz podejmowane sg takze proby
wlaczenia ttumaczenia w artystyczng catos¢ choreografii. W artykule At Home in
the World?: The Bharatanatyam Dancer As Transnational Interpreter Janet O’Shea
podaje przyktady nowych strategii ttumaczenia tresci choreografii wypracowanych
przez tancerzy i choreograféw tworzacych na scenie miedzynarodowej. Projekty
te nie prébuja uczyni¢ faktu ttumaczenia przezroczystym, a wrecz przeciwnie, nie
ukrywaja go, czynigc z niego akt artystyczny. Za przyktad autorce stuzy choreografia
Hari’ego Krishnana When God Is a Customer (1999), ktéra co prawda postuguje sie
jezykowym tlumaczeniem, ale robi to w nietypowy sposdéb: kompozycja w jezyku
telugu oraz jej angielski przektad stanowia akompaniament dla osobnych choreo-
grafii - pierwszy towarzyszy klasycznemu uzyciu gestow i Srodkéw ekspresji bha-
ratanatjam, drugi kompozycji ztozonej z gestéw codziennych i tanica wspotczesne-
go. Ttumaczenie - w tym wypadku na potrzeby kanadyjskiej publicznosci - staje
sie w ten sposob czescia wystepu, przestaje by¢ jego sztucznym dodatkiem (O’Shea
2003:179-180).

Taniec jako nauka mitologii oraz no$nik wartosci religijnych i duchowych

Moéwiac o edukacyjnej roli indyjskiego tarica klasycznego, nalezy wyjasnié,
w jaki spos6b taniec ten moze stanowi¢ no$nik tresci kulturowych i wartosci reli-
gijnych. Gtéwna role odgrywaé bedzie wspomniany juz aspekt tafica przedstawia-
jacego, czyli nritja. Nritja, w ktérej tancerz lub tancerka, za pomoca ruchéw ciata,
skodyfikowanego jezyka gestdw oraz mimiki twarzy, przekazuje tresci i opowiada
historie, stanowi¢ moze idealny no$nik tresci edukacyjnych. Oprécz treningu fizycz-
nego i nauki techniki tanecznej, wymaga to takze wiedzy na temat kultury i litera-
tury. Tradycyjnie nauka tanca przebiega od choreografii najprostszych technicznie
oraz pod wzgledem wyrazu artystycznego, do bardziej skomplikowanych, wymaga-
jacych od tancerza mistrzowskich umiejetnosci technicznych oraz gtebokiego zro-
zumienia przekazywanych tresci.

Jako sztuka wywodzaca sie ze Swiatyn, bharatanatjam byt i nadal jest powigzany
z religia. PrzejScie tanca na sceny $wieckie w niczym nie umniejszyto jego religijne-
g0 wymiaru - wrecz przeciwnie, jest on nadal mocno podkreslany, m.in. w wystroju
sceny, na ktdrej zawsze znajduje sie posag béstwa oraz w repertuarze. Pierwotnie
religijny charakter tanca bharatanatjam w znaczacy sposob uksztattowat jego re-
pertuar i nadal choreografie pochwalne na cze$¢ béstw oraz utwory opowiadajace
historie z mitologii indyjskiej stanowig gtéwna czes¢ tradycyjnego repertuaru. Silnie
akcentowany jest takze duchowy wymiar klasycznego tanca indyjskiego. Jest on po-
réwnywany do jogi i jako taki uwazany za jedng ze $ciezek do osiggniecia wyzwole-
nia (moksza). Tradycyjne choreografie stanowia pochwate bdstw; niektére utwory,
opowiadajac o mitosci dwdjki zakochanych, stanowig metafore mitosci i tesknoty
duszy ludzkiej do Boga. W konteks$cie duchowych wartos$ci tanca bharatanatjam
cytowane sa czesto stowa legendarnej tancerki T. Balasaraswati, ktéra poréwnuje
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elementy tradycyjnego repertuaru bharatanatjam (margam, sanskr. margam) do
miejsc hinduistycznej $wigtyni i wykonywanie kolejnych choreografii przez tance-
rza do zblizanie sie wiernego do Boga (Kothari 2000: 103):

Recital bharatanatjam jest zbudowany jak Wielka Swigtynia®: wchodzimy przez bra-
me alarippu, mijamy przedsionek dZatiswaram, nastepnie pawilon $abdam i w warnam
wchodzimy Swietej przestrzeni bostwa. To miejsce, ktore daje tancerzowi rozlegla prze-
strzen, by upajac sie muzyka, rytmem i nastrojami tanca. [...] Po tym nastepuje padam.
Tanczac padam, doswiadcza sie zatrzymania, chtodu i ciszy towarzyszacych wchodze-
niu do sanctum sanctorum. Przestrzen i blask zewnetrznych korytarzy ging w ciemnym
wnetrzu sanctum, a rytmiczna wirtuozeria warnam ustepuje miejsca wzruszajacej mu-
zyce i abhinaji padam. [...] Nastepnie zrywa sie dynamika tillany, jak ostatnie palenie
kamfory, ktéremu towarzyszy hatas i krzatanina. Na koniec wierny przyjmuje w sercu
boga, ktérego czcil na zewnatrz, a tancerz konczy tradycyjny repertuar tanczac do od-
dajacej cze$¢ strofy*®.

Taniec jako sposéb zaangazowania spotecznego

Nie tylko tradycyjne elementy repertuaru mogg by¢ nosnikami tresci eduka-
cyjnych. We wspotczesnym i miedzynarodowym kontekscie bharatanatjam podlega
nieustannym transformacjom, przystosowujac sie do nowej publicznosci i podejmu-
jac nowe tematy. Z uzyciem techniki i Srodkéw wyrazu tanca klasycznego, powstaja
spektakle poruszajace tematy wspdtczesne i wazne kwestie spoteczne (jak proble-
my nieréwnosci spotecznej czy dyskryminacji kobiet) lub polityczne. Projekty moga
by¢ utrzymane w stylu bharatanatjam lub by¢ potgczeniem kilku form klasycznych,
a nawet form klasycznych z elementami tafica wspotczesnego. Czesto tez nawigzuja
do watkéw podejmowanych w tradycyjnym repertuarze bharatanatjam. Ich auto-
rzy, m.in. Mrinalini i Mallika Sarabai, Geeta Chandran, Saroja i Rama Vaidyanathan,
Rukmini Vijayakumar, to uznani tancerze klasyczni, ktérzy w podejmowaniu no-
wych tematéw nie widza sprzeniewierzenia sie tradycji, ale wyjs$cie naprzeciw pro-
blemom wspotczesnego $wiata i oczekiwaniom wspétczesnego widza. W Indiach
i diasporze, indyjski taniec klasyczny w potaczeniu z innymi formami tanecznymi
staje sie Srodkiem wyrazu mtodych pokolen tancerzy.

Tematy polityczne podejmuja w swojej twdrczos$ci m.in. tancerze bharatanatjam
na Sri Lance (syng. Sri Lanka), kraju dreczonym przez konflikty etniczne miedzy

34 Chodzi¢ moze o konkretng Swigtynie - $wiatynie Brihadi$wara (Brhadisvara)
w TandZawurze, zwang takze ,Wielka Swiatynig” (tamil. Periya Kovil).

35 The Bharatanatyam recital is structured like a Great Temple: we enter through
the gopuram of alarippu, cross the ardhamandapam of jatiswaram, then the mandapam
of sabdam and enter the holy precinct of the deity in the varnam. This is the space which
gives the dancer expansive scope to revel in the music, rhythm and moods of the dance. [...]
Padams now follow. In dancing to padams, one experiences the containment, cool and quiet
of entering the sanctum from its external precinct. The expanse and brilliance of the outer
corridors disappear in the dark inner sanctum; and the rhythmic virtuosities of the varnam
yield to the soul-stirring music and abhinaya of the padam. [...] Then, the tillana breaks into
movement like the final burning of camphor accompanied by a measure of din and bustle.
In conclusion, the devotee takes to his heart the god he has so far glorified outside; and the
dancer completes the traditional order by dancing to a simple devotional verse.
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ludnos$cia syngaleska a tamilskg. W artykule ,Staging War: Performing Bharata
Natyam in Colombo, Sri Lanka” Ahalya Satkunaratnam opisuje choreografie bhara-
tanatjam autorstwa uznanej tamilskiej tancerki, Janaki, prezentowane w Colombo
(syng. Kolamba), stolicy Sri Lanki, w 2007 roku, w okresie nasilenia sie wojny do-
mowej. Choreografia Draupadhi Sabatham przedstawiona zostata w formie drama-
tu tanecznego i oparta jest na czestym w repertuarze bharatanatjam epizodzie za-
czerpnietym z indyjskiego eposu, ,Mahabharaty” (sanskr. Mahabhadrata). Gtéwnym
watkiem dzieta jest bratobojcza walka miedzy spokrewnionymi rodami Pandawéw
(sanskr. Pandava) i Kaurawéw (sanskr. Kaurava). Choreografia Draupadhi
Sabatham przedstawia scene gry w kosci, kiedy to Pandawowie przegrywaja caty
swoj majatek, krolestwo oraz zone, Draupadi (sanskr. Draupadi), jednak w ostatniej
chwili bég Kriszna (sanskr. Krsna) ratuje Draupadi przed publicznym ponizeniem.
Réwnoczesnie, poprzez odwotanie do ,Mahabharaty” i postaci Draupadi, Draupadhi
Sabatham nawigzuje do wojny domowej na Sri Lance oraz zwraca uwage na prze-
moc wobec kobiet, nasilajacg sie szczegodlnie w czasie wojny.

Innym przyktadem potaczenia tanica bharatanatjam ze wspotczesng tematyka
jest przedstawienie Namamey Gange w choreografii Sarojy Vaidyanathan i wyko-
naniu tancerzy grupy Ganesa Natyalaya®. Choreografia, utrzymana w klasycznym
stylu bharatanatjam, przedstawia wazny w Indiach problem ekologiczny - zanie-
czyszczenie rzeki Ganges (sanskr. Ganga). Pierwsza cze$¢ spektaklu przedstawia
historie powstania i zej$cia Gangesu na ziemie - motyw czesty w repertuarze bha-
ratanatjam; druga pokazuje, jak wspoétczesnie ludzie zanieczyszczaja Ganges. Na
koniec choreografia przedstawia dziatania indyjskiego rzadu na rzecz oczyszczenia
Gangesu®’.

Takze twdrczos¢ Geety Chandran porusza wspotczesne problemy. Wedtug tan-
cerki bharatantjam ma w sobie potencjat bycia skutecznym srodkiem komunikacji,
a za pomocg jego bogatego jezyka gestow przekaza¢ mozna niemal wszystko i wta-
$nie ten aspekt powinien by¢ szczegélnie wykorzystywany wspotczesnie. Oprocz
choreografii tradycyjnych Geeta Chandran tworzy utwory o bardziej wspotczesnej
tematyce: Kaikeyi porusza kwestie nieréwnosci i stygmatyzacji spotecznej, nawia-
zujac do drugiego obok ,Mahabharaty” indyjskiego eposu - ,Ramajany” (sanskr.
Ramayana) i postaci Kajkeji (sanskr. Kaikeyi)®3; Her Voice mowi o dyskryminacji
kobiet, nawigzujac do postaci Draupadi, a Mythologies Retold naswietla powazny
w Indiach problem aborcji ptodéw zenskich. Swojg dziatalno$cig Geeta Chandran
chce stworzy¢ dla tarica bharatanatjam miejsce we wspotczesnej przestrzeni arty-
stycznej, cho¢ stwierdza, ze tego typu nowoczesna twoérczos¢ nie koniecznie musi

36 Spektakl wystawiany byt w Krakowie 26 czerwca 2018 w Centrum Sztuki Wspétcze-
snej ,Solvay”.

37 Oprocz zwrécenia uwagi na problem zanieczyszczenia Gangesu, rownie waznym
przestaniem Namamey Gange wydaje sie by¢ pochwata, nie w petni skutecznych, dziatan rza-
du indyjskiego.

3 Kajkeji byla jedna z zon kréla Dasarathy (sanskr. Dasaratha) i matka Bharaty
(sanskr. Bharata). To ona, za namowa swojej stuzacej, doprowadzita do wygnania wyznaczo-
nego na nastepce tronu Ramy (sanskr. Rama).
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spodobac sie widowni, zwtaszcza zachodnim widzom, ktérzy w bharatanatjam wolg
widzie¢ antyczng sztuke Indii (Saigal 2013):

[...] mysle, Ze gtéwny nurt nie jest otwarty na wspotczesne idee z Indii. [Widzowie] wola
raczej ogladac tradycyjne dzieta. Mysle, ze musimy pracowac nad tym, aby to zmienic¢
i pomoc ludziom od$wiezy¢ ich postrzeganie ,tradycji” jako kontinuum, a nie jako statej,
zamrozonej w czasie®.

Podsumowanie

Idea spetniania przez sztuke teatru i tanca roli edukacyjnych nie jest w kon-
teks$cie tradycji indyjskiej niczym nowym, wrecz przeciwnie ta rola zostaje im wy-
znaczona juz od samego poczatku. Wspoétczesnie edukacja poprzez klasyczny taniec
indyjski nabiera nowego znaczenia, ze wzgledu na globalizacje sztuki, ktéra wyko-
nywana jest przez artystow réznych narodowosci i zwraca sie do miedzynarodowej
publicznosci. Indyjski taniec klasyczny stanowi wazny element w edukacji w obre-
bie indyjskiej diaspory i tacznik z kulturg ojczyzny. Dla tancerzy i widzéw spoza
indyjskiego kregu kulturowego daje mozliwo$¢ poznania obcej kultury. Indyjski
taniec klasyczny nie jest przy tym nosnikiem jedynie tradycyjnych wartosci ducho-
wych i tresci mitologicznych. Forma ta podlega nieustannym zmianom i podejmuje
wcigz nowe wyzwania, takze edukacyjne.

Warto na koniec wspomnie¢, Ze coraz czeSciej zwraca sie takze uwage na inny,
terapeutyczny wymiar indyjskiego tanca klasycznego (Chatterjee 2013; Bajaj, Vohra
2013), zaréwno na poziomie fizycznym (precyzyjna technika nie jest spontanicz-
nym ruchem, ale wymaga koordynacji i komunikacji ze swoim ciatem), jak i psy-
chicznym (przedstawianie historii i wyrazanie emocji wymaga, zwtaszcza od za-
chodniego tancerza, czesto z natury przyzwyczajonego do mniejszej ekspresyjnosci,
odnalezienia emocji w sobie i pokonania wewnetrznych zahamowan).
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Streszczenie

Artykut stanowi refleksje na temat edukacyjnych waloréw klasycznego tanca indyjskiego.
Indyjski taniec klasyczny tgczy dwa aspekty: taniec abstrakcyjny (sanskr. nritta) i taniec
przedstawiajacy (sanskr. nritja). Szczegdlnie ta druga postac tanca - w ktdrej tancerz lub tan-
cerka, za pomocg ruchéw ciata, skodyfikowanego jezyka gestéw oraz mimiki twarzy, prze-
kazuje tresci i opowiada historie - stanowi¢ moze no$nik tresci edukacyjnych. Przyjmujac
za punkt wyjscia role, jakie przedstawieniu teatralnemu wyznacza najstarszy zachowany
indyjski traktat o teatrze, Natjasastra, artykut przedstawia, jak edukacyjna rola tradycji ta-
neczno-teatralnych realizowana jest wspotczes$nie. Gtéwny przedmiot analizy stanowi jeden
z najbardziej znanych styléw indyjskiego tanca klasycznego - bharatanatjam.
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“Theatre will be instructive to all” (Natyasastra) — educational aspects of Indian
classical dance

Abstract

The article proposes a reflection on the educational aspect of Indian classical dance, in
which we can find two forms: pure dance (nrtta) and dance with miming and gesticulation
(nrtya). Especially the latter one - when a dancer, using body movements, hand gestures
and facial expression, conveys dramatic content of a dance - can be regarded as a medium of
educational contents. Using as the starting point a presentation of roles which are assigned
to a theatrical performance by the oldest Indian treatise on dramaturgy, Natyashastra, the
paper shows how the educational role of Indian dance and theatre traditions may be realised
nowadays. The analysis is based primarily on one of the best known styles of Indian classical
dance - bharatanatyam.

Stowa kluczowe: indyjski taniec klasyczny, bharatanatjam, Natjasastra, edukacja

Keywords: Indian classical dance, bharatanatyam, Natyasastra, education
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