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»Chainsaw Gutsfuck” — estetyka chaosu
w muzyce blackmetalowe;j

Badajac stylistyczng i wizualng ewolucje black metalu, nie sposéb nie zauwazy¢,
ze rozw0j gatunku bynajmniej nie przebiegat w sposéb jednostajny. Co wiecej, na
przestrzeni lat wchodzit on w unikatowe relacje z elementami estetycznymi i styli-
stycznymi, ktére z czasem, zyskujac na popularnosci i mozliwosciach interpretacji,
coraz bardziej uniezalezniaty sie od siebie, zmieniajgc black metal w gatunek inter-
medialnie funkcjonujacy na wielu ptaszczyznach przekazu. Ewolucja ta, szczegdlnie
w przypadku skandynawskiego black metalu, szybko stata sie na tyle zréznicowana,
ze w strukturze gatunku oprécz komponentoéw estetycznych i stylistycznych, formu-
jacych jego obraz w mediach i wptywajacych na relacje wewnatrz samej subkultury,
wyksztatcit sie rOwniez trzeci obszar percepcji, bedacy przeksztatceniem opisywa-
nej przez Waltera Benjamina aury (Benjamin [1936] 2017). Aura, rozumiana przez
niemieckiego filozofa jako unikatowe zestawienie czasu i przestrzeni w jednym
okre$lonym punkcie, w muzyce metalowej podobnie znajduje sie pomiedzy dwoma
biegunami odbioru przekazu, ktérych percepcja z okreslonej pozycji determinuje
wtasciwe ideologiczne nastawienie odbiorcy do tresci.

W black metalu biegunami tymi sg muzyka i estetyka, ktére cho¢ dyskursywnie
i retorycznie przyjmowaty coraz to bardziej odmienne i na pozoér niekompatybilne
formy, wcigz pozostawaty we wzajemnych interakcjach. Mozna bowiem przyjac¢, ze
black metal, poczatkowo trwale kojarzony przede wszystkim z przekazem wizual-
nym i ideologicznym, sama warstwe muzyczng traktowat jako matryce dla wypra-
cowanych wczesniej teoretycznych regut czy postulatéw. Muzyka jednak nie tylko
uzupelnia swojg forma aspekty wizualne, ale taczac sie z nimi, tworzy trzeci, odreb-
ny wymiar, jakim jest wtasnie intermedialna aura. Naznaczona wptywami zaréw-
no muzycznymi, jak i wizualnymi, wigze sie ona przede wszystkim z okre$§lonym
modelem percepcji danego fragmentu sceny i atmosfery go otaczajacej. Aura jest
tu zatem juz od swoich podstaw ukierunkowana na potencjalnego odbiorce i odpo-
wiada za inicjacje interakcji miedzy dwiema stronami przekazu za pomoca okreslo-
nych wrazen estetycznych czy ideowych. Aura w black metalu nie jest traktowana
wobec tego tylko jako element czysto emocjonalno-wizualny, ale przede wszystkim
jako medium komunikacji, umozliwiajace przedstawicielom gatunku odpowiednia
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gre wrazeniem wywartym przez przekaz i jego mozliwe rozwiniecia semiotyczne.
Biorac pod uwage aktywnos$¢ i wktad fanéw oraz niezwigzanych czynnie z muzyka
cztonkow sceny w ksztattowanie wspotczesnego obrazu gatunku, to aktywne za-
angazowanie odegrato znaczna role w sposobie, w jaki black metal odbierany jest
wspotczesnie zaréwno przez samo $rodowisko, jak i przez inne gatunki czy media
masowe.

Aure uzupeiniaty zaréwno elementy aktywnie kreowane przez cztonkéw
sceny i czynnie przez nich rozwijane (wyglad, wizerunek sceniczny...), jak i te, na
ktére tworcy nie mieli szczeg6lnego wplywu. Do tej drugiej kategorii nalezg mie-
dzy innymi narodowo$¢ oraz atmosferyczne zakotwiczenie Skandynawii wraz z jej
historig i kulturg w $cistym centrum ideologii gatunku. To takze przez wzglad na
skupienie kluczowych dla rozwoju gatunku zdarzen w krajach skandynawskich re-
gion ten wcigz, zaréwno estetycznie, jak i dyskursywnie, wigzany jest z okreslonymi
wytycznymi definiujacymi pozycje gatunku. Jak zatem wida¢, aura w black metalu
ksztattuje nie tylko sposob odbioru i interpretacji tworczosci, ale i modyfikuje kaz-
dy, nawet pozornie najbardziej btahy element sceny, odgrywajac tym samym istotna
role w ekspresywnym nacechowaniu efektu koncowego. Widac to przyktadowo na
pojawiajacych sie w internecie grafikach majacych na celu ujecie w jednym obrazie
wszystkich tych elementéw nierozerwalnie wigzanych z poszczeg6lnymi pozioma-
mi performatywnymi sceny: pas z nabojami, corpse paint, dtugie wtosy i norweska
flaga; silne wizualne i narracyjne zakotwiczenie tych elementéw w historii black
metalu przyczynito sie w duzej mierze do schematyzacji percepcji gatunku, umozli-
wiajacej zamkniecie bardziej ztozonego przekazu w przestrzeni graficznej poddanej
znacznej czasoprzestrzennej kompresji wraz z postepujaca ewolucja sceny.

Relacje miedzy czasem i przestrzenig w black metalu manifestujg sie row-
niez w postaci subkulturowego mikrokosmosu, jaki wytworzyli na swoje potrzeby
cztonkowie sceny. Black metal bowiem wewnatrz swojej narracji czy sktadowych
estetycznych byl przez lata silnie ksztattowany przez pryzmat ciagltosci fabular-
nej. Poszczegdlne wydarzenia zespajaty sie w powigzany ze soba tancuch, taczac
sie z okreslonymi watkami, postaciami czy motywami reprezentujacymi umownie
dany okres rozwoju sceny. Ciggto$¢ ta, poprzez wspomniane juz motywy wizualne
(odwrécony krzyz, norweska flaga, czarno-biata kolorystyka...) odpowiedzialne za
krystalizacje dyskursywnego wymiaru gatunku, wigzata z czasem fabularng ewo-
lucje black metalu z okreslonym zestawem przedmiotéw czy atrybutéw, wypetnia-
nych nastepnie symbolicznym gatunkowym znaczeniem.

Te elementy gwarantujace catemu gatunkowi i jego obudowie scenicznej in-
termedialny wymiar i narracyjng strukture mialy réwniez swdj udziat w stabiliza-
cji wyksztatconej w przesztosci aury i w zakorzenieniu jej w poczatkach gatunku,
ignorujacych dalszy stylistyczny i estetyczny rozwoj sceny. Gtdwng przyczyna tego
fenomenu jest bez watpienia nieuwaznos¢ i schematycznos¢, z jaka juz na samym
poczatku media masowe kreowaty obraz black metalu. Aura gatunku bowiem
wykrystalizowata sie wowczas réwnie gwattownie, jak gwattownie popularno$é
w Swiecie zewnetrznym zdobyta sama scena. Black metal, pojmowany i interpreto-
wany juz wowczas przez pryzmat stereotypow i pogtosek, tatwo ulegat schematyza-
cji podejmowanej przez obie strony tej medialnej interakcji: a wiec zaréwno przez
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media masowe, jak i przez scene blackmetalowa. Takie nacechowane emocjonalnie
i estetycznie obrazy gatunku byly na tyle jednoznaczne i semantycznie oczywiste,
7Ze W sposob prawie automatyczny przywodzi¢ mialy na mysl odbiorcy okreslo-
ne skojarzenia (wystarczy przywotac tu przyktad numeru specjalnego magazynu
,Kerrang!” z 1993 roku i forsowang w nim satanistyczng estetyke), ktore z kolei
rozposcieraty dyskursywna ni¢ miedzy aspektami wizualnymi i muzycznymi, mo-
dyfikujac jednocze$nie state dotychczas wrazenie cato$ci. Nawet w okresie péZniej-
szym nowe zjawiska zachodzace wewnatrz sceny starano sie wyjasniac¢ i analizowac¢
przez pryzmat wydarzen majacych swoje korzenie w czasie powstania blackmeta-
lowej aury, co z zatozenia sprowadzato takze wspotczesne gatunkowe dyskursy do
ich korzeni, czesto wbrew woli samych muzykéw, wiazac ich pdzniejsza tworczosé
z polaczonymi z aurg poczatkami skandynawskiej sceny.

Taki gwattowny rozwdj, ktéoremu blackmetalowa aura zawdziecza swojg po-
sta¢, nie przebiegat jednak w sposoéb na tyle zorganizowany, zré6znicowany i otwar-
ty na modyfikacje, by raz wytworzony ksztatt dostosowywac regularnie do potrzeb
samej sceny. Miata na to wptyw w znacznej mierze stopniowa inkorporacja black
metalu (jego estetyki i muzyki) w realia popkultury, przez co ukierunkowany na in-
dywidualizm i wypetiony symbolika przekaz przestawat mie¢ racje bytu, podobnie
jak coraz mniej racjonalna w kontekscie powielania dawnych realiéw scenicznych
stawata sie idea gatunkowego i subkulturowego buntu oraz zamitowania do spo-
tecznej i obyczajowej ekstremy (podobng adaptacje zaobserwowaé mozna rowniez
na poziomie rozwigzan muzycznych). Raz wytworzona aura byta juz jednak na tyle
wyrazista i znana odbiorcom ze $wiata zewnetrznego (jednocze$nie wzmagajac
przy tym przewidywalnos¢ ich reakgcji), ze nieaktualizowana wraz z wtasciwym po-
stepem gatunku, przez lata positkowata sie raz odniesionym sukcesem. Aura black
metalu zatem, wyksztatcona w latach dziewieédziesigtych minionego stulecia, nie
rozwijata sie od tamtego czasu ani estetycznie, ani dyskursywnie - byta jednak na
tyle silnie obecna w mediach zar6wno undergroundowych, jak i mainstreamowych,
by wcigz w sposéb pozornie naturalny funkcjonowac w odniesieniu do samej muzy-
kiijej elementéw wizualnych. Rozw6j aury zatrzymat sie w miejscu, tracac stopnio-
wo swoje nawigzania do wlasciwej ptaszczyzny rozwoju black metalu, ktéry coraz
czes$ciej siega po rozwigzania znane z taktyk mainstreamowych.

Przyczyna takiego stanu rzeczy jest w znacznej mierze dokonywana wspét-
cze$nie, rowniez wewnatrz samego sSrodowiska, estetyzacja black metalu. Sfera wi-
zualna, kiedy$ majaca na celu maksymalizacje ekspresji scenicznej i renomy gatunku
w spoteczenstwie, wraz ze stopniowym wkraczaniem black metalu do mainstreamu
tracita swojg site nosng w kontekscie symbolicznego potencjatu. Poprzez przyzwy-
czajenie odbiorcow masowych mediéw do okreslonego przekazu, niegdy$ kontro-
wersyjnie ekspresywne motywy estetyczne i wizualne, nawet gdy wcigz wspierane
byty dyskursywnie przez muzyke, ze wzgledu na swoja rosngcg popularnos¢ i me-
dialne osadzenie tracity stopniowo swoje narracyjnie symboliczne znaczenie.

Dos$¢ niekontrolowany od pewnego momentu rozwdj black metalu byt zatem
czymS§, czego nie przewidziano, wytwarzajac jego aure po raz pierwszy. A poniewaz
gtownym jej walorem byta okreslona atmosfera, prébowano wcigz powiela¢ w prak-
tyce rozwiniete wczesniej modele, nawet gdy nie cechowato ich juz dyskursywne
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dopasowanie do wlasciwej tresci. Wiele dziatajacych obecnie zespotéw blackmeta-
lowych elementy ksztattujace aure postrzega zatem wylacznie przez pryzmat este-
tyczny, nie odwotujac sie w wyrazny sposob do znaczen im towarzyszacych. Z tego
tez powodu regularne powielanie takiego schematu dziatania i coraz bardziej zde-
cydowane rezygnowanie z sygnifikatow aury przyczyniajg sie do rozpadu gatunko-
wej aury: to medialna, a nie, jak u Benjamina: techniczna, rzeczywisto$¢ jest zatem
odpowiedzialna za jej stopniowa dekonstrukcje i archiwizacje, przez wzglad na co
jest ona wciaz rozpoznawana, coraz rzadziej jednak ma faktyczny zwiazek z obec-
nym dyskursywnym stanem sceny.

Aura zostata wiec sprowadzona do waloréw czysto estetycznych, pozbawio-
nych wczesniej przypisywanych im znaczen i symboliki. Wraz z procesem wyzwa-
lania sie gatunku z ograniczajacych go wcze$niej ram coraz mniej zobowigzujaca
stawata sie rowniez bariera ideologiczna przekazu, do ktdrej poczatkowo dostoso-
wywata sie wiekszo$¢ tekstow.

Rozpadem aury, za ktérego przyczyne Benjamin podaje implikowane przez roz-
wadj techniczne powielanie dziet sztuki, w przypadku black metalu jest sam rozwoj
Srodowiska i relacje tagczace je ze Swiatem zewnetrznym. Postepujaca estetyzacja
black metalu staje sie tym samym zaréwno poktosiem, jak i przyczyna rozpadu aury
(ktorej pierwotnym celem byto przeciez wyjSciowo wypracowanie komponentéw,
takze estetycznych, kluczowych dla recepcji okreslonej fazy rozwoju) - im czesciej
bowiem wigzano gatunek wytgcznie z okreslonymi elementami wizualnymi pozba-
wionymi symboliczno-atmosferycznego zaplecza, tym mniej wazne stawaty sie tez
stojace za nimi znaczenia. W konstelacji aury, estetyki i muzyki black metalu harmo-
nia miedzy tymi elementami zostata zaburzona: o ile wcze$niej zatem w pierwszej
kolejnosci rozwing¢ chciano auratyczne, atmosferyczne walory gatunku, na ktére
sktadata sie i muzyka, i estetyka, wspdtczesnie nie tyle atmosfera, ile w znacznej
mierze jej wizualne sktadowe staja sie tym, do uwydatnienia czego daza nie tylko
sami muzycy, ale i fotografowie czy wytwornie.

O ile estetyka, muzyka i aura (oraz inicjowane przez nig wrazenie) definiowane
moga by¢ jako ideologiczne i narracyjne filary black metalu, o tyle relacje miedzy
nimi na przestrzeni lat ulegaja coraz wiekszej zmianie (co nie zawsze przektada sie
na ewolucje poszczeg6lnych sfer), przez co ewoluuje réwniez nacisk ktadziony na
samg twdrczos$¢ przez muzykow. To te trzy elementy i ich kombinacje wyksztal-
city na potrzeby gatunku okreslone motywy, wykorzystywane i modyfikowane od
podziemnych poczatkéw black metalu, ktérych indywidualna analiza wskazuje nie
tylko na ciggtos$¢ gatunkowego przekazu, ale przede wszystkim na zalezno$¢ miedzy
danym etapem rozwoju sceny a preferencja korzystania z okreslonych rozwigzan
estetycznych i muzycznych.

Black metal: typologia gtdwnych motywow estetycznych

Juz na poczatku zaznaczy¢ nalezy, ze estetyka w black metalu pojmowana po-
winna by¢ nie tylko jako to, co w muzyce widocznie manifestowane, ale takze jako
sama konstelacja struktur i ukladéw wewnatrz catego gatunku, podobnie jak
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sposéb, w jaki poszczeg6lne elementy oddziatuja na postrzeganie black metalu jako

zamknietego dyskursywnie konceptu.

W przypadku europejskiej drugiej fali dwoma z tych intensywnie modyfikowa-
nych znaczeniowo motywoéw s3 chaos i brutalno$é¢, ktére zar6wno w warstwie mu-
zycznej i wizualnej, jak i tej pozascenicznej wyrdznity gatunek na tle innych rozwija-
jacych sie w tamtym czasie. To zamitowanie do performatywnego manifestowania
chaosu i wyraZnie postulowana walka z kazdym przejawem spotecznego tadu czy
porzadku wydac¢ sie jednak moga wyznacznikami szczegdlnie niedopasowanymi
do gatunku, ktérego wewnetrzne struktury w znacznej mierze uksztattowaty jasne
i jednoznacznie zdefiniowane reguty czy zasady przynaleznosci.

Wyttumaczenia takiego stanu rzeczy ponownie nalezy szuka¢ w procesie roz-
budowy i rozpadu gatunkowej aury - w przypadku tak drastycznej zmiany we-
wnatrzgatunkowych struktur narracyjnych i estetycznych odruchem naturalnym
stato sie przystapienie do swoistej walki o pozadany wizerunek sceny. A poniewaz
ryzyko rozpadu aury istniato nieustannie na wszystkich etapach rozwoju black me-
talu, lekarstwem na stopniowe rozcienczanie wartosci merytorycznej przekazu byta
intensyfikacja kategoryzacji powigzan pomiedzy warstwa muzyczng a wizualna.
Catkowita zatem kontrola nad wykorzystywanymi i rozbudowywanymi dyskur-
sywnie elementami miata zmniejszy¢ niebezpieczenstwo gwattownego odiaczenia
sie wlasciwego przekazu muzyczno-ideologicznego od warstwy czysto estetyczne;j.
Pod tym wzgledem w przypadku black metalu mozna wiec uzywac pojecia estetyki
kategoryzacji, to bowiem wtasnie szablonowy zarys odwotan i tematycznych zapo-
zyczen oraz ich kontrola w znacznej mierze determinowaty ksztattujaca sie pézniej
szczegbdtowq zawartos¢ przekazu.

Na podstawie takich zatozen we wczesnej fazie rozwoju gatunku mozna méwic
o umownym podziale twérczosci zespotdw na cztery tematyczne kategorie, ktérych
wykorzystanie osadzato dany zesp6t w obrebie konkretnych dyskursywnych i este-
tycznych rozwinie¢ wtasnego wizerunku. Takie tematyczne frakcje, na jakie dzieli¢
chciano zawartos¢ tekstow, szybko zaczely sie wzajemnie przenika¢ (wptyw miaty
na to miedzy innymi opisywane juz elementy fabularne gatunku, scalajace przekaz)
i wspolnie wpltywac na finalny performatywny efekt. Cho¢ w pézniejszych latach
rozwoju gatunkéw takie jednoznaczne dyskursywne zdefiniowanie wtasnej twor-
czo$ci przestato by¢ wymagane, wiele grup, szczegdlnie tych badz majacych swoje
korzenie w latach dziewieédziesiatych, badz tez tych jednoznacznie inspirujacych
sie tamtym okresem, czesto korzysta z tych ustalonych wéwczas zagadnien:

1. Gotycka atmosfera (mitologia, natura, ezoteryka, religia...): ta obszerna ka-
tegoria obejmuje zaréwno te zespoty, ktére w swoich tekstach czy wizerunku
scenicznym korzystaty z obudowy rytualnej czy satanistycznej (zaré6wno w re-
ligijnej, jak i w czysto estetycznej formie), jak i te koncentrujace sie w sposéb
szczegblny na tradycji danego kregu kulturowego (gtéwnie krajéow skandy-
nawskich, cho¢ réwniez Niemiec i krajow Europy Wschodniej czy p6zniej takze
Azji). Kluczowym kryterium przynaleznosci do tej grupy (zar6wno w sposéb
estetyczny, jak i merytoryczny) byto zatem w pierwszej kolejnosci wyrazne
zakorzenienie w przesztosci i cykliczne powielanie okre$lonych motywoéw
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czy nawigzywanie do tych samych wydarzen'. Sposdb, w jaki korzystano z tej
kategorii, roznit sie w zaleznosci od aspiracji zespotu i od gtéwnych zatozen
ideologicznych i estetycznych przez niego przyjmowanych. Mégt bowiem na-
wigzywac zaréwno do konkretnych motywdéw czy postaci literackich, do ele-
mentoéw przyrody (znaczny udziat atmosferycznego black metalu), wydarzen
i postaci historycznych, czy tez do estetyki wtasciwej dla jednego z tych ele-
mentéw, a nastepnie rozbudowywanej w autorskim przekazie odpowiadaja-
cym artystycznej koncepcji (przyktadem takiego rozwigzania moga by¢ Where
Dead Angels Lie Dissection, Forruner of the Apocalypse Hellsaw czy Freezing
Moon Mayhem?). Kazdy z elementéw tej kategorii mogt znalez¢ ujécie zarow-
no w warstwie tekstowej, wizualnej, performatywnej czy chociazby w nazwach
zespotow i w pseudonimach muzykoéw (jak przyktadowo nawigzania do trylo-
gii Tolkiena czy mitologii skandynawskiej).

2. Prymitywna brutalno$¢: reprezentowane na kazdym etapie rozwoju gatun-
ku motywy brutalnosci, $mierci i przemocy sg kluczowym ogniwem taczacym
jeszcze black metal z innymi odmianami muzyki ekstremalne;.

Gloryfikowana i wyrézniana w tej kategorii $mier¢ rzadko zadawana lub prze-
Zywana jest w sposo6b harmonijny, a raczej wykorzystuje sie ja jako punkt cen-
tralny, wokot ktérego okreslone zespoty obudowuja swoja twdérczos$¢ oparta

1 Biorac pod uwage silnie kojarzone z black metalem antyreligijne postulaty, wyciagna¢
mozna wniosek, ze réwniez takie postepujace przywigzanie do okreslonych tematéw zako-
rzenia gatunek w sferze archaicznych i schematycznych przedstawien okreslonych wyda-
rzen. Wiagzac religie w sposéb nierozerwalny z historia, mozliwe jest zatem wskazanie dwdch
tendencji stylistycznych odnoszacych sie do okreslonego motywu: jedna ma wydzwiek jed-
noznacznie (anty)religijny, druga zas - historyczny i rekonstrukcyjny, w sposéb bardziej
ztozony korespondujacy z utozsamiang z gatunkiem ideologia. Z tego tez powodu inny wy-
miar, zaréwno formalny, jak i stylistyczny, maja utwory takie jak Hvite Krists Dgd Satyriconu,
I Kamp med Kvitekrist czy Neslepaks Isengard (tematyczng fuzja twoérczosci muzykow dziata-
jacych w obu tych zespotach jest chocby Oppi fjellet! na Nordavind projektu Storm z 1995 r.)
niz przyktadowo Kreuzigung Nachtblut. W dwdch pierwszych przypadkach motyw $mierci
czy tez uSmiercenia symbolu religii chrzesScijanskiej dziata jako spajajacy element majacy na
celu wspdlna walke przeciw okreslonemu wrogiemu towarzystwu symbolizowanemu przez
swoja religie (bo i, zdaniem sceny, podporzadkowanemu jej). Utwory Isengard wyréznia tu
dodatkowo okreslona mysl przewodnia towarzyszaca poszczegélnym nagraniom: neslepaks
to anagram od norweskiego skapelsen (stworzenie), sam tez tekst utworu przedstawia od-
wrécony proces stworzenia (czyli zniszczenie). Die Kreuzigung tymczasem przybiera forme
niemal neutralnego opisu sceny ukrzyzowania z nachodzacymi na siebie relacjg obserwatora
i odczuciami samego Chrystusa. Takie urozmaicenie formalnych i stylistycznych rozwigzan
w tekstach stwarza zatem mozliwos¢ zakorzenienia gatunku w sferze nie tylko motywéw
literackich, ale takze typowych dla nich rozwigzan stylistyczno-formalnych.

2 Rozwiazanie takie jest bez watpienia najciekawszym procesem zachodzgcym we-
wnatrz pierwszej kategorii, wskazuje bowiem na naturalnie wpisang w ,kodeks” gatunku
tendencje do modyfikacji i przeksztatcania tekstow czy motywédw wyjsciowych w celu od-
powiedniej ich stylizacji i wizualno-narracyjnego wpisania w zespotowa narracje. Black me-
tal zatem, poczatkowo przywiazujacy szczegdélng wage do recepcji wizualnych, a nastepnie
i do tekstowych aspektéw swojej tworczosci, kluczowa role przypisywat wtasnie temu ak-
tywnemu ksztattowaniu przekazu i tematycznego powrotu przy jednoczesnej ich formalnej
ewolucji.
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badz to na kulturowych kontrowersjach, badz tez na bardziej transcendental-
nych rozwazaniach - do kluczowych motywoéw nalezg tu wojna, zaraza czy tor-
tury. Co ciekawe, nierzadko kategoria ta pozostaje w luznych relacjach z grupa
pierwsza, wigzac bezprecedensowg przemoc z systemem prawnych ,starych
dobrych czas6w” czy z mitologicznymi / ezoterycznymi postaciami i rytuatami.
3. Szok, lamanie tabu: jako pochodne drugiej kategorii motywy szoku i tama-
nia tabu, w przeciwienistwie do poprzednika, wymagaja aktywnego udziatu
odbiorcy w akcie komunikacji®. Recepcja bowiem okreslonego zachowania czy
wizualnego rozwigzania osigga swoj skutek dopiero jako efekt procesu deko-
dowania przestania, co jednoznacznie wigze scene blackmetalowg ze strona
odbiorcy tworzonego komunikatu i z okreslonym (intencjonalnie zaprogra-
mowanym) efektem, jaki miata wywrze¢ muzyka. Istotne jest jednak to, ze
kierujac sie wskazaniem watkéw, ktére dla ,normalnego” spoteczen-
stwa uchodzily za szokujace i ,drazliwe”, muzycy w znacznej mierze wbrew
wtasnej woli sami portretowali sie jako cze$¢ tego samego spoteczenstwa, dzie-
lac jego wartosci, ktore nastepnie w formie sprzeciwu kierowane byty przeciw-
ko pierwotnemu srodowisku semantycznemu. Wskazujgc zatem na elementy
$wiata uchodzace ich zdaniem za kontrowersyjne, muzycy niejako pozycjono-
wali sie na tle otoczenia, przeksztatcajac nastepnie swoja spoteczna percepcje
zjawiska w odpowiednio zmodyfikowang jej sceniczng i subkulturowa odmia-
ne. Tematyczna i ideologiczna izolacja cztonkéw sceny blackmetalowej miata
wiec swdj poczatek w aktywnej recepcji wydarzen majacych miejsce w Swiecie
zewnetrznym czy zachowan w nim zachodzacych, co nastepnie manifestowano
w warstwie muzycznej.
Efekt szoku czy zniesmaczenia byl dla black metalu charakterystyczny od sa-
mego poczatku réwniez z tego powodu, zZe zespoty reprezentujace ten nurt
z zatozenia nastawione byly na tematyzowanie tego, co reszta spoteczenstwa
uwazala za anormalne oraz od czego odgradzata sie poprzez tabu. Pierwszym
krokiem w te strone byto juz chociazby korzystanie z czarno-biatej estetyki okta-
dek ptyt i teatralna stylizacja wizerunkéw scenicznych muzykéw. Na poczatku
procesu inkorporacji skandynawskiego black metalu przez $wiat zewnetrzny
jako elementu niemalze folklorystycznego pierwszym odruchem niektérych
cztonkéw sceny byta che¢ dalszego rozwijania raz wzbudzonych kontrower-
sji - tak byto na przyktad w przypadku Dawn of the Black Hearts Mayhem czy
Thuringian Pagan Madness Absurdu. Co ciekawe, zjawisko famania tabu i efekt
szoku odpowiadajg réwniez za formowanie interakcji miedzy aktorami zako-
rzenionymi w rzeczywistos$ci undergroundowej, co szczegélnie plastycznie wi-
dac¢ na przyktadzie zespotéw wykazujacych nie tylko sceniczne, ale i osobiste
zainteresowanie ideologiami totalitarnymi, ktére nawet na ptaszczyznie un-
dergroundu uwazane s3g za temat tabu, omijany szerokim tukiem przez inne
zespoty. Wydawnictwa takich wytwoérni jak Acclaim Records (przyktadowo
The New Dawn of White Power zespotu o wymownej nazwie Waffen SS, Failed

3 W przypadku kategorii drugiej tymczasem poszczegélne opisy, rzadko wkraczajace
w sfere performatywna, maja przewaznie wydzwiek czysto estetyczny i ekspresywny, mani-
festujac gloryfikowane przez scene zniszczenie i Smier¢.
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Brainwasher 88 czy Death Camp projektu Gaskammer), zdominowane przez
nazistowska symbolike, sg dobrym przyktadem na zjawisko wtérnej tabuiza-
¢ji, zachodzacej takze wewnatrz dazacej do przetamywania tego samego tabu
sceny. Znacznie bardziej powaznie ingerujgcymi w strefe komfortu byty opisy
zbrodni, tortur i pokrewnych tematéw w tekstach tudziez performatywna wi-
zualizacja niektérych elementéw tekstualno-wizerunkowych na scenie, jak ma
to miejsce w przypadku NSBM czy DSBM, a takze zespotéw stylizujacych swoje
wystepy na rytualng (nomen omen) modte.

Jak zatem widac, granice pomiedzy trzema kategoriami w zadnym wypadku nie
sg ustalone w spos6b permanentny i co wiecej - moga, a nawet powinny wchodzi¢ ze
sobg we wzajemne relacje. Pozwala to bowiem na (stosunkowo w mato angazujacy,
bo bazujacy na wypracowanych juz rozwigzaniach, sposdb) zréznicowanie formy
i tresci w obrebie gatunku i na aktywne powielanie i rozwijanie okreslonych podga-
tunkow ksztattujacych sie wewnatrz sceny. Taka mniej restrykcyjna kategoryzacja
staje sie zatem w efekcie zapalnikiem kategoryzacji regulowanej , kodeksem” sceny,
jak miato to miejsce w przypadku stopniowego zamykania okreslonych zespotéw
w sferach tematycznych konkretnych rozwigzan przez nie wybranych.

Szczegblnie kategoria druga zdaje sie wchodzi¢ w interakcje z pozostatymi,
umozliwiajac pelne wykorzystanie kreatywnego potencjatu sceny. W potaczeniu
z pierwszg kategorig staje sie przyktadowo przyczyna fascynacji miedzy innymi po-
stacig Elzbiety Batory albo idea wojny, zniszczenia czy apokalipsy, wchodzac zas
w relacje z trzecig moze da¢ efekt taki jak w przypadku oktadki Requiem Bathory,
turpistycznej koegzystencji przemocy z samookaleczeniem czy przemoca skierowa-
ng po prostu w strone $wiata zewnetrznego pod kazdg postacia. Przypadek Bathory
jest tu jednak miedzy innymi dlatego szczegdlnie interesujacy, ze zespot ten z jed-
nej strony potozyt w znacznej mierze fundamenty pod catg drugg fale black metalu,
z drugiej jednak: w okresie gdy ta odmiana wtasciwego black metalu ulegata krysta-
lizacji, projekt Thomasa Forsberga obierat stopniowo odmienny stylistycznie i te-
matycznie kierunek, opierajacy sie o inne wartosci niz te ksztattujace schematyczna
charakterystyke drugiej fali.

Mozliwa do wyréznienia jest zatem poniekad czwarta kategoria motywdéw
i schematéw rozwijanych i tworzonych wewnatrz scenicznych realiéw, ktéra taczy
ze soba motywy i schematy wykorzystywane juz w trzech poprzednich kategoriach.
Na podstawie takich mutacji wyksztatcaly sie rozmaite wariacje poszczegélnych
aluzji kulturowych wykorzystywanych w konkretnym schemacie estetycznym.
Najpopularniejsza z nich jest bez watpienia wspomniany juz dyskurs militarny, po-
pularny wtasciwie we wszystkich gatunkach muzyki metalowej, poczawszy nawet od
power metalu. W black metalu wojna jednak zawsze zyskuje nowe znaczenie i nowy
wymiar, wigzac sie tematycznie i estetycznie z jedng z trzech kategorii, co réznicuje
ostateczny wydzwiek przekazu (inaczej odbierane s3g przeciez teksty tematyzujace
wojne przeciw chrzescijanstwu, inaczej wojna w kontekscie turpistycznej rzezi, jak
w utworze Burzum, jeszcze inaczej za$ Holokaust i skrajny rasizm, podobnie jak mi-
zantropiczny brutalny protest przeciwko gatunkowi ludzkiemu per se).
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Estetyka chaosu

Wszystkie trzy opisane powyzej kategorie tgczy jeden wspolny komponent:
chaos. Obecny w kazdej z tematyzowanych grup, przedstawiany zaréwno jako sita
niszczycielska, jak i sprawcza, w kazdej ze swoich mozliwych odston w znacznej
mierze przyczynia sie do krystalizacji ostatecznej wymowy catosci. Dodatkowo jest
on dla cztonkéw sceny motywem szczegdélnie atrakcyjnym przez wzglad na swoja
wymownos¢ i site wyrazu, funkcjonujgca jako punkt wyjscia do dalszych rozwigzan
tematycznych. W kategorii pierwszej przybierat forme badz romantyzacji chaosu
przesztosci (stad zainteresowanie Sredniowieczem czy epidemia czarnej $mierci
w Europie), badz tez funkcjonowat jako odpowiedZ na estetyzacje chaosu towa-
rzyszacego subkulturowej relokacji okreslonych wydarzen. W przypadku kategorii
drugiej byt to z kolei chaos zachodzacy w obrebie samego przekazu, ilustrujac eks-
tremalng forme dziatania mechanizmdéw spotecznych i ich dopasowanie do rzeczy-
wisto$ci sceny, w trzeciej za$ przybierat on forme egzoperformatywna, wigzac sie
z konsternacjg, jakg réwnie chaotycznie i anormalnie nacechowany przekaz wywo-
ta¢ mial w potencjalnym odbiorcy.

Co jednak szczegoélnie ciekawe, ten obecny na poziomie twdrczosci chaos
w pewnej chwili przeniknat takze do ideologicznych komponentéw internalizo-
wanych przez poszczegélnych cztonkéw sceny. Stato to w naturalnej sprzecznosci
z opisang powyzej estetyka kategoryzacji sceny, dazaca do maksymalnej kontroli
nad zachodzacymi wewnatrz niej procesami*. Faktycznie bowiem na pierwszy rzut
oka forsowanie ideologicznego, wizualnego i performatywnego chaosu (nastawio-
nego na swoisty, jak opisuje to Erika Fischer-Lichte, ,kryzys” po stronie odbiorcy
wynikajacy z gwattownej konfrontacji z famaniem tabu; Fischer-Lichte 2003: 274)
oraz manifestowane zainteresowanie wojng i innymi ekstremalnymi $rodkami wy-
razu w jednoznaczny sposéb wyklucza che¢ skrajnej kontroli proceséw zachodza-
cych na poziomach relacji nie tylko stylistycznych, ale i interpersonalnych na ptasz-
czyznie sceny blackmetalowe;j.

Fenomenem na scenie blackmetalowejjestjednak to, ze te dwie kategorie (chaos
i kategoryzacja, autentycznos$c i teatralna stylizacja) wcale nie musiaty eliminowac
sie nawzajem, by umozliwi¢ scenicznej prezencji swobodng performatywng ekspre-
sje swoich postulatéw. Cztonkowie sceny, ktdrzy - jak wspomniano - w znacznej
mierze byli aktywnymi twércami kreatywnego podtoza sceny, szybko wypracowali
bowiem rozwigzanie umozliwiajace dyskursywne pogodzenie sztucznosci (kate-
goryzacja) z autentycznoscia (chaos). Chaos i teatralna stylizacja sceny blackmeta-
lowej przestatyby juz uchodzi¢ za sztuczne i radykalnie sprzeczne z postulowang

* Obecnie kontrola taka jest w naturalny sposéb niemozliwa. Gdy jednak black metal
w latach dziewiecdziesigtych byt aktywnie reprezentowany przez zdecydowanie mniejsza
liczbe muzykow i gdy miat do swojej dyspozycji odmienne kanaly medialne, jednostki takie
jak kiedy$ @ystein Aarseth nierzadko czuly sie upowaznione do przypisania sobie samym roli
koryfeuszy catego ruchu, co w ich zatozeniu pozwalato im na kontrolowanie zachodzacych
wewnatrz sceny proceséw. Hermetyczne odgrodzenie sceny od reszty (muzycznego) Swiata,
jak miato to miejsce w poczatkowej fazie jej rozwoju, jest dzi$ fikcjg, w znacznej mierze ze
wzgledu na medialng obecnos$¢ grup i wielowymiarowos¢ kreacji wizerunku, na ktéry wptyw
maja nie tylko elementy bedace w zupetnos$ci produktami historii black metalu.
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autentycznoscig, gdyby zostaty zaakceptowane jako staty element sceny i przekazu
gatunkowego, uzewnetrzniany nie tylko w warstwie performatywnej, ale takze in-
ternalizowany na ptaszczyznie prywatnej / osobistej. Postugujgc sie goffmanowska
terminologia, mozna zatem stwierdzi¢, ze blackmetalowa fuzja sztucznosci z auten-
tycznos$cia zaszta kosztem kulis (Goffman 2008: 135-150), a wiec kosztem miej-
sca przeznaczonego w zatoZeniu na odpoczynek aktoréw od roli, w jakiej osadzani
byli ze wzgledu na surowe sceniczne wymogi black metalu. Sztuczno$¢, teatralnos¢
i kategoryzacja staty sie zatem permanentnie przypisang do muzykéw forma, kto-
ra w réoznych performatywnych i prywatnych / interpersonalnych okoliczno$ciach
napelniano tre$cia mogaca zosta¢ skategoryzowang za pomoca trzech (czterech)
kategorii chaosu, o ktérych byta mowa powyze;.

Taka swoista instrumentalizacja jednostki i wykorzystanie jej jako perma-
nentnego nos$nika okreslonego przekazu wigzaty sie takze z ekstremalnym ogra-
niczeniem jej indywidualnej swobody i jednoznacznym wskazaniem na przewage
wrazenia ogolnego (aury) nad muzyka per se. Istotne bowiem stato sie precyzyjne
zaprogramowanie kazdego fragmentu sceny, pozostawiajac mozliwie jak najmniej
przestrzeni na swobode w zakresie podejmowania decyzji dotyczacych stylu czy
elementéw wizualnych, mogacych odbi¢ sie echem na wizerunku catej sceny.

Poskramianie przyrody i wizualne zakorzenienie skandynawskiego krajobrazu

Elementem, ktéry odegrat nie mniejsza role w ksztattowaniu sie estetyki (jak
i w procesie estetyzacji) chaosu w muzyce blackmetalowej, jest przyroda (zaréw-
no ozywiona, jak i nieozywiona). Jako najprostsza i pozornie najbardziej pierwotna
manifestacja chaosu i zniszczenia natura w tworczos$ci zespotéw blackmetalowych
staje sie matryca skupiajacg w sobie dodatkowy potencjal wyrédzniajacy nie tylko
estetyke, ale réwniez aure catego gatunku, majac przez wzglad na to aktywny udziat
zaré6wno w jej Kreacji, jak i w jej stopniowym zaniku.

Przyroda i zjawiska naturalne, a takze cztery zywioty estetycznie wigzane
z okreslonym typem krajobrazu funkcjonuja bowiem jako doktadnie taka forma
ekspresywnego i ekstremalnego, opartego na kontrastach przekazu, jaki ze wzgledu
na swojg prostote i skutecznos$¢ percepcji szybko zjednat sobie sympatie cztonkow
sceny. Rdwniez przez wzglad na zakorzenienie okreslonych skojarzen zwigzanych
z zywiotem / krajobrazem w spektrum tematycznym czy literackim (skojarzenia
ogien = piekto itp.) Zywiotami najczeSciej tematyzowanymi w tekstach blackmeta-
lowych do dzi$ pozostajg ogien i woda (najczes$ciej jej pochodna w postaci lodu,
co ponownie lokalizuje geograficznie popularnos¢ drugiej fali black metalu)®.

5 Dwa pozostate zywioly - ziemia i powietrze - w pierwszej fazie naturalnej fascynacji
black metalu $rodowiskiem naturalnym byty wyraznie pomijane, ustepujac miejsca bardziej
nietypowym i przede wszystkim bardziej ekstremalnym zjawiskom. Na wspétczesnym etapie
rozwoju i estetyzacji black metalu jednak, kiedy okre$lonym elementom $wiata zewnetrznego
coraz rzadziej przypisuje sie konkretne symboliczne czy ideologiczne znaczenie, wsréd
czterech zywiotéw dokonata sie postepujaca emancypacja: przez wzglad na stopniowe
pozbawianie znaczenia symbolicznego ognia i wody, ziemia i powietrze rdwniez mogty zacza¢
odgrywac estetyczng role w estetycznej odstonie black metalu i jego podgatunkéw (dobrym
przyktadem jest tu miedzy innymi Ulvinde Myrkur). Taka postepujaca demokratyzacja
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Fascynacja nimi wigzata sie w pierwszej kolejnosci z ich wspomnianymi skrajno-
$cig i dualizmem: zaréwno ogien, jak i woda czy 16d moga by¢ zarazem sita dajaca
zycie, jak i t3 niosaca zniszczenie. Takie radykalne i petne sprzecznosci znaczenie
byto przez muzykéw blackmetalowych na wczesnym etapie rozwoju sceny na tyle
pozadane, ze w wypadku niektérych grup zostato ono trwale powigzane z estetyka
bezposrednio przypisang okreslonemu wizerunkowi scenicznemu: tak przyktado-
wo byto z oktadkami ptyt norweskiego Immortal czy z powtarzajaca sie zimng es-
tetyka w The Somberlain i Storm of the Light’s Bane Dissection. Proces ten pokazuje,
jak silnie w obszarze estetyki zakorzeniona jest muzyka blackmetalowa i z jaka ta-
twoscia jeden raz wybrany zbiér skojarzen materializujgcych sie w warstwie wizu-
alnej i performatywnej moze na state powiazac zespét z okreslong estetyka. Mogto
to mie¢ miejsce tylko w przypadku gatunku, ktdry tak jak black metal w warstwie
wizualnej odbijatby te zjawiska formujace muzyke czy ideologie. Przez wzglad na to
krotka analiza wizerunku scenicznego okreslonej grupy wystarczyta, by wstepnie
zaklasyfikowac go, a nastepnie przydzieli¢ do okreslonej schematycznej grupy te-
matycznych zapozyczen.

W przypadku Dissection w sposéb szczegdlnie plastyczny wida¢, jak nagte ze-
rwanie z przyjetym wcze$niej schematycznym zestawem skojarzen oraz z wynika-
jaca z nich gama kolorystyczna mogto wywota¢ zdziwienie i konsternacje odbiorcy.
W przeciwienstwie bowiem do dwéch pierwszych albuméw singiel Maha Kali sta-
nowi ich zupelne przeciwienstwo: cho¢ styl wykonania oktadki bezposrednio wiaze
ja z poprzednikami, to jaskrawa kolorystyka i nagte odstgpienie od motywu lodu
na rzecz ognia stanowity zdecydowang i radykalng zmiane pod wzgledem estetycz-
nym. [ w tym wypadku jednak, nawet mimo zerwania z utrzymywang dotychczas
konwencjg, charakterystyczne kontrasty i skupiajace sie w okreslonym motywie
przeciwienstwa czy radykalizmy zostaly zachowane oraz zaprezentowane w spo-
s6b bardziej dostowny niz wczesniej - hinduska bogini Kali uznawana jest w tamtej-
szej mitologii za boginie zniszczenia, postac jej, wraz z przypisywanymi jej rownie
$mierciono$nymi atrybutami, odpowiada wiec w tym przypadku wtasnie za wspo-
mniany juz ukton w strone chaosu i destrukcji®.

Ze wzgledu na przyrodnicza i geograficzna specyfike Skandynawii to w kra-
jach tamtego regionu zespoty metalowe w sposéb szczegdlny zwigzane s3 wizual-
nie z elementami przyrody. I tutaj mozliwe jest potaczenie radykalizmu $rodowi-
ska naturalnego z elementami obecnymi w trzech kategoriach motywow i tematow
wykorzystywanych przez gatunek: poniewaz tak jak w wypadku atmospheric black
metalu krajobraz moze pehi¢ funkcje zaréwno estetyczna, jak i taka zakorzenio-
ng w okreslonej epoce czy tekscie literackim (Tolkien). Taka modyfikacja przekazu

w estetycznych i narracyjnych konotacjach gatunku spowodowata réwniez ,odczarowanie”
przyrody w kontekscie postrzegania jej wylacznie w ekstremalnych i nieujarzmionych
kategoriach, o czym bedzie mowa w dalszej czesci tekstu. Pod wptywem emancypacji
zatem z innymi elementami natury poszczegélne jej wycinki charakteryzuja sie w pierwszej
kolejnosci neutralnym wydzwiekiem, przyczyniajac sie do jakiejkolwiek zmiany w recepcji
tylko na ptaszczyznie czysto estetycznej, niepowigzanej z pozostatymi filarami gatunku.

¢ Znajduje to réwniez odzwierciedlenie we fragmencie utworu, w ktérym pojawiaja sie
stowa ,Smashana Kali, I burn myself for thee” (Dissection 2006).
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wyraznie zaznaczona zostata miedzy innymi w In the Mist by the Hills czy Vikingland
Satyriconu, gdzie poprzez wyrazng lokalizacje historyczna i geograficzng przyrody
muzycy tacza swoj kraj z okreslonym historyczno-ideologicznym przekazem. Ze
wzgledu na plastyczno$c i tatwos$¢ semantycznej aktualizacji przyroda przy niewiel-
kim naktadzie sSrodkéw mogta sie sta¢ matryca skupiajgca w sobie zaréwno na swaj
sposo6b ideologiczne przestanki, jak i takie skierowane w aktywny sposéb w stro-
ne przemocy i radykalizmu dziatania. Takie radykalizm i sprzeczno$ci wynikajace
z koegzystencji przyrody ozywionej i nieozywionej znajduja swoje odzwierciedle-
nie takze w licznych blackmetalowych teledyskach - nawet tych zespotéw, ktére
w regularnej stylizacji swojego wizerunku wolaty korzysta¢ z innych rozwigzan
estetyczno-performatywnych.

Za przyktad postuzy¢ moze tutaj Pestilence Shall Come australijskiej grupy
Advent Sorrow. W wypadku tego wideoklipu obrazy przyrody odgrywaja role zbli-
zong do tej charakterystycznej dla krytycznych spotecznie ruchéw alternatywnych
i podziemnych. Ujecia przedstawiajgce harmonie przyrody i jej piekno (przewaznie
krecone z lotu ptaka) zestawione sg nastepnie na zasadzie kontrastu (!) z krecony-
mi z perspektywy uczestnika obrazami brutalnosci i bezmyslnosci ludzi - w wizji
teledysku Advent Sorrow zatem to nie natura, ale ludzie reprezentuja pasozytnicza
ekstreme, ktora przyroda, predzej czy pézniej, zwalczy (tytutowa zaraza). Advent
Sorrow, zespét, ktéory mimo swojej rosnacej w szybkim tempie popularnosci wciaz
moze zosta¢ zaklasyfikowany jako grupa undergroundowa, za pomocg wizualnego
wykorzystania estetyzowanych i dyskursywnie nacechowanych uje¢ natury nadaje
im okres$long wymowe, spajajaca ze sobg zaré6wno warstwe muzyczng, tekstowa,
performatywng (wizerunek muzykow i jego wptyw na aktywna recepcje przekazu),
jakiwreszcie estetyczng, ktorej zwienczenie stanowi narzucenie okreslonej percep-
cji elementéw Swiata zewnetrznego. I cho¢, inaczej niz zazwyczaj, to nie natura i zy-
wiotl, a spoteczny $wiat zewnetrzny doprowadzone s3 do ekstremum, to wymowa
ideologiczna wigze utwor ze starszymi, niekomercyjnymi i jeszcze silnie naznaczo-
nymi przez wptywy aury komponentami (takimi jak te w Vikingland).

Skoro w pierwotnej fazie rozwoju gatunku warstwa estetyczna i zawierajace
sie w niej obrazy przyrody czy narracyjne wykorzystania okreslonych zywiotéw
warunkowatly czeSciowo powstanie okreslonej aury odpowiadajacej ,zimnemu”
i bezlitosnemu brzmieniu samej muzyki, tak samo stopniowy rozpad aury pociag-
nat za soba odejscie od pierwotnego znaczenia obrazéw natury. Gtéwna przyczyna
porzucenia symbolicznej i mistycznej roli, jaka nierozerwalnie zwigzata przyrode
ze skandynawskim black metalem, byta postepujaca komercjalizacja gatunku oraz
zmiana $wiatopogladowa cztonkéw sceny, przejawiajgca sie odejsciem od manifesto-
wanego poczatkowo radykalizmu. Natomiast wraz ze zmiang nastrojéw wewnatrz
samej subkultury zmianie ulegto rdwniez pozadane znaczenie, jakie chciano przypi-
sa¢ odpowiednim cze$ciom sktadowym gatunkowej symboliki, w tym przyrody.

Podobnie zatem jak inne elementy blackmetalowej aury tak i przyrodai jej nar-
racyjne postaci ulegaty stopniowej estetyzacji. Miato to réwniez zwigzek z coraz bar-
dziej znaczaca rola mediéw w zyciu nie tylko spoteczenistwa, ale i samych cztonkéw
subkultury, przez wzglad na co zmianie musiaty ulec ré6wniez schematy relacji we-
wnatrz sceny. Pod tym wzgledem black metal, jako gatunek czeSciowo przeniesiony
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juz w realia mainstreamu, na swoéj sposéb musiat dotrzymywac kroku rozwojowi
Swiata zewnetrznego i obecnych w nim dyskurséw. Poniewaz za$ konkretne obrazy
medialne postrzegane sg przede wszystkim przez pryzmat waloréw estetycznych
(co widac¢ byto juz na przyktadzie ewolucji oktadek ptyt poszczegdlnych zespotow),
takiej samej ewolucji musiaty ulec réwniez przedstawienia sSrodowiska naturalne-
go. Liczyto sie zatem juz nie symboliczne nacechowanie okreslonej wizji przyrody,
lecz estetyczne walory jej wizualnej prezencji. Estetyzacja oznaczata wiec nie tylko
ogromnag przewage jednego z opisanych filaréw nad pozostatymi, co zaburzato har-
monie niezbedng do powstania aury, ale i sprowadzata okreslony przekaz w spek-
trum estetyki, odwracajac uwage od kiedys$ szczegdlnie istotnej tresci.

Ta stopniowa estetyzacja wigzata sie rdOwniez ze swoistym ,ujarzmianiem” zy-
wiotdw. Zamiast siejacego zniszczenie ognia, ptomienie rozstepujg sie przed jed-
nostka, jak w pierwszych ujeciach do Souls for Belial Marduk, zostaja stopniowo
zastgpione przez $wiatto elektryczne (Fuel for Hatred Satyriconu), czy tez stajg sie
wizualnie dopracowane, jak w przypadku nowszych sesji zdjeciowych tego samego
zespotu. Fuel for Hatred jest tu o tyle uzasadnionym przyktadem postepujacej este-
tyzacji chaosu, Ze wigze on elementy estetyki nie tylko z radykalng zmiang w wize-
runku muzykoéw, ale i z jej udziatem w wizualnie uwarunkowanej kumulacji okres-
lonych obrazéw. Celem Fuel for Hatred byta juz nie manifestacja postulatéow, jak
miato to miejsce w wypadku Mother North, a raczej wizualna i narracyjna waria-
cja na temat ofensywnego tekstu utworu. Zaréwno kolorystyka, jak i o§wietlenie
planu teledysku (réwniez to pochodzace z btyskawicy czy z zaré6wek) utrzymane sa
w jednej tonacji kolorystycznej, dynamizowanej poprzez porywy wiatru. Chaos zo-
stat wiec oswojony i na swoj spos6b zneutralizowany zaré6wno po stronie wizualnej,
jak i performatywnej, funkcjonujac juz nie jako mysl przewodnia reprezentujaca ga-
tunek i poszczegodlne zespoty, lecz raczej jako stylistyczne i estetyczne uzupeinie-
nie nowej odstony okreslonych motywoéw.

Homo naturalis i filozofia” gatunku

Ta jednoznacznie krytyczna wymowa teledysku Advent Sorrow nie jest w zad-
nym wypadku odosobnionym przypadkiem wykorzystania muzyki ekstremalnej
jako medium ideologizujacego okreslone przekonania czy wzorce postepowan.
Takie zamitowanie do kreatywnego nadawania wtasnej muzyce gtebszego sensu
nie sprawito jednak bynajmniej, Ze inspiracje sceny, czerpane zaréwno z historii,
jak i z filozofii, uchodzi¢ mogty za wtasciwy i w peini kompatybilny zestaw regut,
tworzacy blackmetalowy kodeks per se. Uzyte przez Klausa Edera okres$lenie homo
naturalis (Eder 1988: 40) moze w tym kontekscie o tyle znalez¢ nowe zastosowa-
nie, Ze black metal réwniez relacje miedzyludzkie czesto rozwijat estetycznie i nar-
racyjnie w surowym otoczeniu naturalnym (polaryzacja miedzy kozami i owcami,
wilkami i psami itp.), przez wzglad na co interakcje zachodzace w przyrodzie i wy-
korzystywane w ich ramach motywy zostajg na swoj sposob zduplikowane w sub-
kulturowej rzeczywistos$ci gatunku.

Z tego tez powodu okre$lenia ,filozofia” w przypadku badania sceny black-
metalowej nie tylko nalezy uzywa¢ z umiarem, ale przede wszystkim z dystansem,
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pamietajac, ze jednostki ksztattujace druga fale gatunku bynajmniej nie wyrézniaty
sie pod wzgledem szczegblnej aktywnosci intelektualnej. Wybidrcze zapozyczenia
z filozofii Schopenhauera, Nietzschego czy wreszcie nawigzania do totalitarnych
manifestow mialy wiec na celu nie tyle normatywny rozwdj faktycznej ideologii
w nowym kulturowym $rodowisku, ile przede wszystkim postuzy¢ miaty do kon-
strukcji weberowskiego typu idealnego (Weber 1968: 191), wzorem ktérego mie-
rzy¢ mozna byto potencjalng prawdziwos¢ lub nieprawdziwosé okre$lonego czton-
ka sceny i jego wiarygodno$¢ w kontekscie performatywnej obecno$ci w realiach
gatunku. Zbieranie poszczeg6lnych utamkowych elementéw kultury i sztuki jednak,
zamiast stworzy¢ elastyczny wzorzec, utatwiajacy kontrole wewnatrzscenicznej
rzeczywistosci, ze wzgledu na nieumiejetno$¢ pozostawienia w tym zwartym wize-
runku dyskursywnych luk umozliwiajgcych przedstawieniu takiemu dalszy rozwdj,
przybrato raczej forme blackmetalowego golema, bedgcego skostniatym uktadem
losowo dobranych statych i niepodlegajgcych aktualizacji pozadanych cech, niema-
jacych mozliwosci zaistnienia w rzeczywistosci. Rozbudowana narracyjna struktura
gatunku i dyskurs fikcjonalny stuzacy nierzadko opisywaniu subkulturowych wy-
darzen zdaty sie wiec nie przyja¢ do wiadomosci tego, ze typy idealne z definicji sa
schematami utopijnymi, niewystepujacymi w rzeczywisto$ci. Ten pozbawiony zycia
i mozliwos$ci zmiany wzorzec nie mégt zatem ewoluowaé wraz z faktycznym stanem
sceny i z trendami panujacymi wsrdd jej cztonkéw, bedac jedna z bezposrednich
przyczyn Srodowiskowego anachronizmu, ktéry w efekcie przyczynit sie do stop-
niowego rozpadu gatunkowej aury’.

Wizerunek sceniczny

Estetyka performansu®

Powielana w gatunku gloryfikacja ofensywnego i aktywnego stosunku wobec
Swiata zewnetrznego manifestuje sie takze na ptaszczyznach ksztattowania wize-

7 Co jednak szczegodlnie istotne, taki anachronizm w podejsciu do gatunku wyréznia
przede wszystkim fanéw. Muzycy blackmetalowi bowiem, ze wzgledu na swoje aktywne
zaangazowanie w nowe realia $wiata i biznesu muzycznego, sa w stanie w wiekszym stop-
niu podazac¢ za narracyjnymi i wizualnymi zmianami dokonujacymi sie w obrebie gatunku.
Fani tymczasem, zakorzenieni w $rodowisku odbiorcéow okre$lonego przekazu, ze swojej
perspektywy postrzegaja nowa muzyke blackmetalowa przez pryzmat tej nagrywanej kie-
dy$ (a wiec przez pryzmat wykreowanej wtedy aury i niezmiennego golema), wymagajac na
scenie powielania skojarzen z przesztos$cig. Mozna zatem powiedzie¢, ze podczas gdy fani
wcigz mierza idoli miarg blackmetalowego typu idealnego, sami muzycy skupiaja sie bardziej
na stanie faktycznym, pozostajacym w relacjach z realiami biznesu muzycznego. Takie skoja-
rzenia z przysztoscia po stronie fanéw z kolei naznaczone s3a ogromna zmiang nie tylko pod
wzgledem muzycznym i technicznym, ale réwniez wizualnym i w sposobie podejscia okres-
lonych muzykéw do mediow masowych i biznesu muzycznego samego w sobie. Dla wielu
za$ fanéw, ktérych perspektywa osadzona jest w przesztych dokonaniach gatunku, obecna
scena jest oceniana w znacznie bardziej surowy sposo6b niz ma to miejsce w wypadku samych
cztonkdw zespotdw (i tu adekwatnym przyktadem jest Amalie Bruun i jej projekt Myrkur).

8 Pojecie performansu uzywane jest w ponizszym tekscie w znaczeniu wypromowanym
przez Erike Fischer-Lichte w jej ksigzce Asthetik des Performativen (Berlin 2003). Ogniwem
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runku scenicznego przez poszczegélnych muzykow. Zwtlaszcza ze te same elemen-
ty, ktére znajdowaty swoje stylistyczne, dyskursywne i wreszcie czysto wizualne
zastosowanie w obrebie studyjnej dziatalnosci zespotu, w wiekszosci przypadkow
byty z czasem przenoszone w nowe realia percepcji - na scene.

jednoznacznie taczacym sceniczna prezencje artystéw blackmetalowych z przyktadami spek-
takli tematyzowanych w monografii jest juz stwierdzenie, Ze performans stuzy w pierwszej
kolejnosci wykrystalizowaniu sie i ustanowieniu tozsamosci zaangazowanych podmiotow,
a nie odwotaniu sie do tozsamos$ci nadanej wczesniej (37). Teza ta w odniesieniu do sceny
blackmetalowej przedstawia zatem koncert jako witasciwy punkt kulminacyjny medialnej
obecnosci gatunku w przestrzeni zaréwno subkulturowej, jak i publicznej, konstytuujac tozsa-
mo$¢ grupy i schematyczne skojarzenia przez nig wywotywane na dwoch ptaszczyznach - po
pierwsze, w relacjach z publicznoscia, co dodatkowo wzmacnia wiez interakgji inicjowanych
przez scene, po drugie - wewnatrz wtasciwych gatunkowych uktadéw i hierarchii, czyniac
z praktyk performatywnych narzedzie wtadzy i potencjalnej manipulacji przekazem (68).

To zatem nie kwestie muzyki, a raczej te wigzace sie z pojeciem typu i tozsamosci stojg
w centrum prezencji scenicznej artystéw blackmetalowych, zwiekszajac przy tym znaczenie
ich ubioru, gestéw czy tez sposobu, w jaki kumuluja i wyrazaja na nowo te ideologiczno-es-
tetyczne fragmenty sygnalizowane juz na ptaszczyznie muzyki czy oktadek ptyt. Podobng
role odgrywac zaczyna gtos (223), ktory szczegélnie w intermedialnym wymiarze black me-
talu przestaje stuzy¢ zakomunikowaniu okreslonego przekazu stownego w danym jezyku,
a orientuje sie raczej na sam fakt gwattownej, atonalnej artykulacji w kontekscie, w jakim
widzie¢ chce sie dana grupa (wzmaganym przez brutalnos$¢ i bezkompromisowo$¢ samej
warstwy instrumentalnej). Sam fakt zatem, ze teksty w muzyce blackmetalowej trudno usty-
sze¢ i podzieli¢ na stowa, nie wptywa w znaczacy spos6b na wzorce odbioru catej ptaszczyzny
audialnej, ta bowiem, o czym byta juz mowa powyzej, zawiera sie rowniez w trwatych inter-
akcjach z estetyka i performatywnym zorientowaniem na manifestacje ekstradiegetycznych
postulatéw czy pogladow. W przestrzeni performansu takze ciato artysty zostaje pozbawione
swojej indywidualno$ci, stajac sie czara dla znaczen kontekstualnie z nim wigzanym (,rein
semiotische Koérper”, 133) - w black metalu sa to przewaznie cechy zawarte juz w niezmien-
nym typie idealnym blackmetalowego golema, ktdérych internalizacja w procesie komunikacji
z odbiorca ma by¢ gwarantem ciggtosci przekazu.

Performatywno$¢ nie ogranicza sie tutaj jednak wytacznie do obecnosci scenicznej, a ra-
czej siega glebiej w kazdy element gatunkowej prezencji bedacy w stanie sktoni¢ odbiorce do
inicjacji interakcji, ktérej kontynuacja zachodzi nastepnie na wielu medialnych poziomach
jednocze$nie. Kazdy element obecnosci muzykéw blackmetalowych, w ktérym zauwazy¢
mozna $lady tozsamosci krystalizujacej sie w odniesieniu do fragmentéw ideologii czy po-
stulatow sygnalizowanych wczes$niej na innych ptaszczyznach, uchodzi¢ moze bowiem za
element performansu, wcigz ,wiezacy” muzyka w sferze znaczen scenicznych, nie odwotu-
jac sie do jego prywatnej osobowosci, a raczej do scenicznej maski stworzonej na potrzeby
poszczegblnych odmian przekazu. Performatywnos¢ black metalu celuje bowiem w pierw-
szej kolejnosci w utwierdzenie i kontekstualne zakotwiczenie zainicjowanego juz na innych
ptaszczyznach wizerunku, ktéry wchodzac w gwattowne relacje z odbiorca, zmienia sie we
wlasciwg i trwala tozsamos$¢ danego wykonawcy. Dzieki autentycznosci, tak silnie kojarzo-
nej ze performatywnoscia, a takze scenicznie uwarunkowanej charyzmie nastepuje jedno-
cze$nie legitymizacja tej tozsamos$ci w linearnym kontekscie historii sceny.

W tym sensie do black metalu zastosowa¢ mozna réwniez obserwacje o konstytuowaniu
przez strukture performansu odrebnej rzeczywisto$ci, wyraznie innej (rzadzacej sie innymi
normami czy prawidtami) od $wiata zewnetrznego. Odpowiednimi bowiem gestami, rekwi-
zytami czy ambientem scenicznym grupy blackmetalowe rozszerzaja terytorium subkultury
o przestrzen mechanizméw interpretacyjnych odbiorcy, ktdre zinternalizowane i powielane
poprzez dekodowanie nowych tresci danej grupy sa w stanie odnawia¢ raz wywotana przez
muzykow reakcje, nawet gdy wtasciwe zrédto przekazu znajduje sie juz poza zasiegiem.
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Rzeczywisto$¢ wystepu, szczegodlnie w wypadku tak wystylizowanego gatunku,
jakim jest black metal, dodatkowo wymusita na muzykach wypracowanie kompro-
misu pomiedzy zaplanowana estetyka i jej kategoryzacja (czy tez stylizacja) a cha-
osem. Estetyzacja chaosu jako proces i wreszcie efekt ewolucji gatunku staty sie,
pod wzgledem sity ekspres;ji, ostatecznym i poniekad koncowym produktem dyfuzji
ideologicznej i wizualnej, jakie zachodzity wewnatrz sceny. Ze wzgledu na koniecz-
nos$¢ koordynacji i organizacji na scenie chaos kreowany podczas koncertu black-
metalowego przebiega¢ musi w sposdb kontrolowany nie tyle przez wzglad na spo-
teczne ramy, ile przede wszystkim z uwagi na ograniczenia techniczne i logistyczne.

Wypracowana juz miedzy innymi w trzeciej kategorii estetyki ekspresja na-
stawiona jednocze$nie na aktywne zaangazowanie odbiorcy w proces komunikacji
okazata sie wiec tg najbardziej odpowiednig i paradoksalnie najtatwiejsza wytyczna,
jaka przenies¢ mozna byto w realia sceny. W przeciwienstwie do kategorii pierw-
szej, nastawionej niemal w zupelno$ci na atmosferyczng funkcje deskryptywna, i do
kategorii drugiej, cechujacej sie co prawda pewnym stopniem ekspresji, ale gtownie
na statycznej ptaszczyznie tekstowej, co znacznie utrudniato obrazowy i plastycz-
ny odbior w zywiotowej formie koncertu, kategoria trzecia i tamane przez nig tabu
mogly by¢ na rozmaite sposoby tematyzowane w zamknietej przestrzeni wystepu
scenicznego.

Najbardziej charakterystyczne i zapadajace w pamie¢ wystepy zespotéw black-
metalowych sa bowiem wtasnie przedstawicielami kategorii trzeciej, z definicji na-
stawionej nie tyle na klasyczng posta¢ scenicznego wyrazu, ile przede wszystkim
na zabarwienie emocjonalne, majace wywota¢ u odbiorcy natychmiastowa reakcje.
Miato to miejsce przez wzglad nie tyle na znaczny fadunek emocjonalny, ile na nie-
malze natychmiastowe uderzenie w konkretng warstwe przekonan i tozsamosci
odbiorcy. Z zatozenia sceny blackmetalowej zatem recepcja okreslonego przekazu
wyjsciowo implikowata jego jednoczesng (lub jak najszybsza) interpretacje: ponie-
waz te dwa procesy, ze wzgledu na obrazowos¢ wskazanych elementéw, zachodzity
niemal rownocze$nie, odbiér przekazu muzycznego i wizualnego odnosit natych-
miastowy efekt, wymuszajac poniekad reakcje ze wzgledu na swoje zakorzenienie
w okreslonej sferze czasoprzestrzenne;.

Ponownie zatem wystep zespotu blackmetalowego, podobnie zreszta jak po-
zostate filary estetycznego wizerunku grupy, funkcjonowat na swéj sposéb jako
materializacja warstwy estetycznej bedacej efektem procesu dynamizacji i inter-
medializacji. Taka konieczno$¢ wieloptaszczyznowego (wielomedialnego) przeka-
zu podobnych tresci w sposob szczegélny Swiadczy wiec rowniez o stopniowym
rozpadzie aury, ktéra nie mogta zosta¢ utrzymana w jednostajnej formie w obrebie
catej sceny, dysponujacej coraz wieksza liczba potencjalnych kanatéw komunikacji
(stopniowe wkraczanie do mainstreamu).

Nalezy jednak zwrdci¢ uwage, ze sposob ekspresji scenicznej nie musi w jedno-
znaczny sposob rozwijac tej samej kategorii, jaka zespot kieruje sie w swoich nagra-
niach studyjnych i w poSredniej warstwie wizualnej (oktadki, materiaty graficzne,
sesje zdjeciowe). Biorac pod uwage, ze niektére zespoty, jak na przyktad Burzum
czy Darkthrone, nie wystepuja na zywo, muzyka takich grup nie jest do tego stopnia
konotowana wizualnie i dynamicznie jak w przypadku tych, ktére decyduja sie na
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granie koncertow. Co wiecej, majac w pamieci kontrowersje, jakie wzbudzaty kon-
certy zespotow takich jak Taake, Shining, Behemoth czy Mayhem, watpliwosci nie
wzbudza fakt, ze to wtasnie medialna i bezposrednia bliskos¢ nadawcy i odbiorcy
(wieksza w wypadku koncertu niz zwyktego stuchania ptyty) staje sie gtéwnym kry-
terium percepcji twdrczosci zespotu. Jednoczesnie nalezy zaznaczy¢, ze kontrower-
sje i sensacje, jakie otaczaja te glo$niejsze wystepy blackmetalowe, ktére w szcze-
g6lny sposéb byty przedstawiane przez media, nie sa zwigzane z tworzeniem czy
zanikiem aury, lecz samoistnie odpowiadajg za wytworzenie specyficznej wartosci
recepcji, ktorej interpretacja nie pozostaje kwestig indywidualng, a raczej zostaje
w zamys$le zespotu narzucona odbiorcy.

Skoro wiec, jak juz powiedziano, wystep sceniczny jest na swdj sposob kon-
cowym ogniwem kreacji dyskursywnej okreslonego zespotu oraz ostatecznym wy-
znacznikiem estetycznej kategorii chaosu, do jakiej umownie bedzie naleze¢ dana
grupa, nalezy zadac sobie pytanie, czy ze wzgledu na te kluczowg role obecnosci
scenicznej w dyskursie koncerty blackmetalowe nie s3 w pierwszej kolejnosci na-
stawione w wiekszym stopniu na konwencje performansu niz faktycznego wyda-
rzenia muzycznego. Poniewaz na scenie chodzi przede wszystkim o materializacje
konkretnego wizerunku w dynamicznej rzeczywistos$ci, a srodki wykorzystywane
na scenie wigza sie z dazeniem do jednoczesnej percepcji i interpretacji okreslo-
nego wydarzenia (typowe dla performansu), cze$¢ koncertéw blackmetalowych
bezsprzecznie przypisanych moze zostac do tej kategorii. Z pewno$cia odbiér twor-
czosci zespotu aktywnie grajacego koncerty jest bardziej ztozony, ale i bardziej
bezposredni niz w wypadku zespotéw studyjnych, ta decyzja o wystepach na zywo
szybko moze jednak doprowadzi¢ do stereotypizacji i schematycznej percepcji da-
nego zespotu. Poniewaz, jak juz wspomniano, $wiat dzisiejszych mediéw, a takze
ich odbiorcow, rozumuje przede wszystkim w plastycznych kategoriach wizual-
nych, to wtasnie wystepy na zywo staja sie zapalnikiem postepujacej stereotypizacji
gatunku.

Nowe media

Dyskursy

Medialna obecno$¢ black metalu poza oswojong juz sferg undergroundu stata
sie réwniez punktem zapalnym dla wielu innych proceséw, ktére w diugotrwatej
perspektywie zmienity sposéb odbioru sceny blackmetalowej nie tylko jako gatun-
ku, ale i jako subkultury w ogdéle. W momencie bowiem gdy nowe media i internet
zyskiwaty na popularnosci, black metal nie byt jeszcze w wystarczajgcym stopniu
zakorzeniony w dyskursach mediéw masowych (w przeciwienstwie do popu czy
klasycznego rocka, ktore od lat juz pozostajg w symbiotycznych relacjach z me-
diami), by wraz z nimi zosta¢ przeniesionym do nowej medialnej rzeczywistosci.
Mozna przypuszczaé, ze gdyby gatunek powstat i rozpoczat krystalizacje w prasie
tabloidowej i w telewizji publicznej chocby dziesie¢ lat wczes$niej, jego adaptacja
do nowej rzeczywistoSci przebiegtaby w sposéb mniej kolizyjny i nie spowodowa-
taby tak drastycznego rozpadu aury i zmiany percepcji gatunku przez samg scene.
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To niedostosowanie gatunku do wymogéw nowego $rodowiska przyczynito sie
w znaczacy sposob do odarcia sceny z mroku i tajemniczosci oraz do dodatkowego
wzmochienia zawsze towarzyszacego blackmetalowej kreacji potencjatu komicz-
nego. Takie zmiany wymagajace od muzykow dostosowania podej$cia do wtasnej
tworczosci, co oczywiste, wywotaly wyrazny sprzeciw fanéw, ktérzy w przeciwien-
stwie do samych cztonkéw zespotu nie w peini (ze wzgledu na brak wnikliwej zna-
jomosci realidéw biznesu muzycznego i praw nim rzadzacych) pojeli konieczno$¢
przystosowania sie i kosztéw zwlekania z taka decyzja.

Rola tego konfliktu medialnego jest w kontekscie black metalu o tyle wazna,
ze kluczowe roztamy gatunkowe i wizualne w obrebie sceny byly zwigzane prze-
waznie nie tylko z osobistymi przekonaniami poszczeg6lnych muzykdéw, lecz raczej
z ich nastawieniem do konkretnych motywow czy wzorcéw estetycznych. Z czasem
réwniez, poprzez ewidentng réznice w podejsciu do zmian zachodzacych wewnatrz
gatunku, konflikty miedzy samymi muzykami zostaty zdominowane przez konflikty
na linii fani - muzycy. Dotycza one bowiem coraz cze$ciej samych oczekiwan (ma-
jacych czesto, jak juz wiadomo, korzenie w pierwotnej aurze gatunku) muzyczno-
-wizualno-performatywnych wysuwanych przez odbiorcéw i sposobéw ich spetnie-
nia przez samych muzykéw. To zatem, jak juz wspomniano, nie obecny stan sceny
jest dla wielu fanéw punktem wyjscia podczas recepcji muzyki, lecz ten wytworzony
w latach dziewieédziesigtych intermedialny wzorzec, zar6wno dzis, jak i wczesniej
tak trudny do faktycznego zrealizowania.

Metody

Przejscie w realia nowych mediéw w znacznej mierze wymogto wiec na ga-
tunku zmiane nastawienia wobec niektérych zatozen regulujacych jego dziatanie.
W przypadku czesci zespotéw estetyzacja wizerunku i coraz bardziej przedmioto-
we i utylitarystyczne spojrzenie na elementy bedace wczesniej no$nikami znaczen
i gwarantem atmosferycznego wymiaru black metalu staty sie przyczyng poste-
pujacego dostosowania wlasnego spojrzenia na zespoét i scene do tego populary-
zowanego przez media masowe. Pierwszym krokiem w te strone byta narastajaca
obojetno$¢ odbiorcéw wobec symbolicznego radykalizmu przekazu®, przez wzglad
na co black metal na ptaszczyZnie tekstowej i estetycznej przestat uchodzi¢ za gatu-
nek kontrowersyjny - komponenty tamania tabu zostaty wiec zachowane wytacznie
w warstwie performatywnej, niemajacej bezposredniego udziatu w ksztattowaniu
aury, lecz raczej urozmaicajacej sporadycznie (w przeciwienstwie do linearnie od-
bieranej szaty graficznej albumu czy samej muzyki w przypadku koncertu ciggta
recepcja nie jest mozliwa) reszte przekazu.

9 Mozna zatem powiedzie¢, ze poniewaz cztonkowie sceny poczatkowo sami dazyli do
wywotania okreslonej reakcji Swiata zewnetrznego, osiagajac ten cel z niemal spindoktorowa
precyzja, nie wzieto pod uwage faktu, ze te elementy radykalizmu, ktére celebrowano w ob-
rebie prasy podziemnej, w przypadku mediéw masowych (i dodatkowo takich niespecjalizu-
jacych sie w dziennikarstwie muzycznym sensu stricto) szybko ulegng normalizacji i zaczna
by¢ odbierane nie tyle jako radykalny manifest Srodowiska, ile raczej jako srodek ekspres;ji
artystyczne;j.
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Ten wzrost popularnosci gatunku i jego inkluzja przez popkulture przyczynity
sie w znacznej mierze do koniecznosci poszukiwania przez wykonawcéw nowych
rozwigzan marketingowych i komunikacyjnych. Oprécz aktywnego udziatu stucha-
cza w interakcji poprzez gwattowne wtargniecie w jego strefe komfortu black metal
coraz wyrazniej zaczat zaznacza¢ swoja marketingowa i medialng obecno$¢ w kul-
turze. Od efektownego zaznaczania swojej obecnosci w mediach w sposéb wycelo-
wany w kontrowersje i performatywne nacechowanie przekazu gatunek orientuje
sie obecnie na ,ucodziennienie” odbioru tresci, traktujac media mainstreamowe
podobnie, jak robig to inne gatunki muzyczne, a wiec w spos6b nastawiony na wza-
jemne korzysci i interakcje.

Zmiana ta znalazta swoje odzwierciedlenie réwniez na poziomie komunikacji
subkulturowej we wciaz ukazujacych sie fanzinach. O ile bowiem poczatkowo rela-
cja miedzy rozméwcami, takze ze wzgledu na ograniczone rozmiary sceny i przez
wzglad na fakt, ze wiekszo$¢ cztonkdw sceny znata sie i utrzymywata regularne
kontakty, byta w wysokim stopniu nieformalna i ukierunkowana na ten sam kod,
stosunki te staty sie dzi$ nie tylko mniej personalne, ale i w znacznej mierze przybra-
ty forme klasycznej dla wywiadéw rozmowy na zasadzie fan - idol albo gwiazda /
specjalista - specjalista / stuchacz. R6znice w postrzeganiu gatunku przez pryzmat
medialny i marketingowy w znacznej mierze wptynety wiec réwniez na pozycje
fanéw i dziennikarzy muzycznych w stosunku do samych muzykéw. Czesto spoty-
kanym zjawiskiem, cho¢ oczywiscie na mniejsza niz w wypadku innych gatunkéw
muzycznych skale, jest zatem stopniowa celebrytyzacja cztonkéw sceny blackme-
talowej, a wiec nie tylko ich znaczny wzrost popularnosci w okreslonej grupie od-
biorcéw, ale i aktywne zainteresowanie poza stricte muzycznymi elementami ich
zycia (udzial w tym ma takze popularyzacja mediéw spotecznosciowych wsrdod
muzykow).

Jednoczesnie wszak, w znacznej mierze na skutek poczatkéw medialnej obec-
nosci black metalu, w wielu kregach nawet te nowsze ,odideologizowane” przeka-
zy wcigz bywaja demonizowane. Oprdcz rozpadu aury taki sposéb recepcji ma tez
znaczny udzial w powielajacym sie schematycznym postrzeganiu gatunku poprzez te
rozpowszechnione wczes$niej stereotypy. Przyktadem takiego prowokacyjnego du-
alizmu percepcji jest utwor Multikulturell niemieckiego darkmetalowego Nachtblut
oraz towarzyszacy mu teledysk. Ironicznie nawiazujacy do radykalizmu srodowisk
antyfaszystowskich tekst (rozpoczynajacy sie stowami ,Ich hab’ Rassisten schon
immer verachtet”) zostal w pierwszej kolejnosci odebrany jako jawny przytyk do
obecnej sytuacji spoteczno-politycznej w Niemczech. Zrealizowany do Multikulturell
teledysk, w ktorym cztonkowie zespotu torturujg stylizowanego na ,typowego” na-
cjonaliste mezczyzne, taczy w sobie zaréwno performatywne, jak i schematyczne
poglady dotyczace gatunku i otaczajacej go ideologii.

Fakt, ze utwor tak szybko zostat ,zaklasyfikowany” i nastygmatyzowany,
przez wzglad na co nie wzieto pod uwage mozliwosci interpretacji utworu w kon-
tekscie przyktadowo krytyki spotecznej'’, wskazuje jednoznacznie, jak silnie

10" W komentarzach zamieszczanych pod Multikulturell pojawia sie poréwnanie Nacht-
blut do Rammsteinu, zespotu réwniez uwazanego powszechnie za kontrowersyjny, a przeka-
zujacego swoja tresciag komentarze dotyczace okreslonych zjawisk / probleméw spotecznych.
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w podswiadomosci odbiorcéw pokutuja jeszcze stereotypy o konkretnych pogla-
dach politycznych cztonkéw sceny (widac to réwniez w Blackhearts). Tres¢ utwo-
ru prowokuje zatem odbiorcéw do ewidentnego ustosunkowania sie wobec poru-
szanego tematu (recepcja = interpretacja), rownoczesnie jednak nie naprowadza
odbiorcy jednoznacznie na trop tego przestania, ktérego stuchacz mogtby sie spo-
dziewac. To rozwiazanie z kolei skutkuje najcze$ciej znaczng irytacja po stronie od-
biorcy, zwiekszajac dodatkowo jego wyczulenie na dalsze poszlaki interpretacyjne
pojawiajace sie w utworze. Kluczem w wypadku teledysku do Multikulturell jest to,
ze cho¢ obraz jest jednoznacznie nastawiony na kontrowersje przez tamanie tabu
(kategoria trzecia: tortury), to jednak puenta interpretacyjna (ideologiczna) zostaje
wykreowana dopiero w momencie odbioru przez stuchacza, czemu stuzy miedzy
innymi przemilczenie w teledysku potencjalnie jednoznacznie kontrowersyjnych
stow , Arbeit macht frei” (00:02:23); Nachtblut wiec z jednej strony, pod wzgledem
schematoéw interakcji z odbiorcg, kieruje sie wytycznymi typowymi dla $rodowiska
blackmetalowego, z drugiej jednak, przede wszystkim poprzez instrumentalne i wi-
zualne rozwigzania, nawigzuje do nowszych dokonan sceny.

W poréwnaniu do wielu innych zespotéw, wcigz w powazny sposdb zakorze-
nionych w ,kanonicznych” wzorcach gatunku, Nachtblut aktywnie wykorzystuje
komiczny potencjatl nie tyle okreslonego gatunku, ile muzyki popularnej w ogble,
aktywnie grajac okreslonymi nawigzaniami czy odwotaniami. Z jednej strony cy-
klicznie powracajac do antyreligijnego przestania (Wien 1683, Wie Gott sein czy
fragment,, [Ihr braucht] Allah fiir all das, was kein Spaf3 macht” w Lied fiir die Gétter),
z drugiej naprowadzajgc swojg muzyke niemalze na gotycko estetyzowane $lady
(Einsam czy Schritte), zesp6t z albumu na album bez mata sygnalizuje silne zwigzki
muzyki ekstremalnej z szeroko pojeta popkultura (covery pop / techno Wat is’ denn
los mit dir czy Alles nur geklaut).

Wtasnie pod wzgledem tego tematycznego i estetycznego zréznicowania prze-
kazu Nachtblut jest w tym zestawieniu szczegdlnie interesujacym zespotem, ponie-
waz taczy jednoznacznie kojarzone z gatunkiem kontrowersyjng ekspresje i tama-
nie spotecznego tabu z humorystycznym i nierzadko autoironicznym obrazowaniem
tematyzowanych zjawisk czy wydarzen. Sam wiec fakt, Ze tego typu intergatunkowe
wykorzystania czy zapozyczenia znajduja zastosowanie w podgatunku wywodza-
cym sie bezposrednio z black metalu, wskazuje na jego stata wiez nie tylko ze $wia-
tem zewnetrznym w postaci odbiorcoéw okreslonych tresci, ale i z innymi twoércami.

Dostrzezenie i wykorzystanie przez Nachtblut komicznego potencjatu kryja-
cego sie za wystudiowang fasadg gatunku z perspektywy catej sceny okazuje sie

1 Utwor ten w sposdb szczegblny wpasowuje sie do pierwszej kategorii estetyki gatun-
ku. Z jednej strony bowiem wykorzystuje, podobnie jak Vikingland, odwotanie do okreslo-
nego wydarzenia historycznego, w tym wypadku bitwy pod Wiedniem, w celu posredniego
zakomunikowania prawdziwego przestania utworu. Z drugiej strony - na przyktadzie lyric
video zrealizowanego przy okazji tego utworu zaobserwowac¢ mozna réwniez konceptualne
estetyzujace tendencje w tworczosci zespotu, ktore ilustruje ewolucja estetyki oktadek i sa-
mego wizerunku grupy. Jesli przyjrze¢ sie na przyktad réznicom miedzy Antik i Apostasie,
tendencje estetyzujace sktaniaja sie w strone wyobrazen popkulturowych (wystylizowane
zdjecie zespotu zamiast ekspresywnej i symbolicznie nacechowanej oktadki).
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rozwaznym posunieciem, zwlaszcza ze, jak juz wspomniano, potencjat komiczny
obecny byt w obrebie sceny caly czas, jeszcze w latach dziewiecdziesiatych stajac
sie podstawa do tworzenia humorystycznych komikséw czy karykatur (Moynihan,
Sgderlind 2016: 184). Mozna zatem uznaé, ze humorystyczne przedstawienie
ekstremalnego metalu zaréwno przez samych twoércow, jak i we wtérny sposdb
w mediach (np. Deathgasm, rez. Jason Lei Howden), jest naturalnym procesem
krystalizujacym sie na przestrzeni lat, znajdujacym swoje ujécie w dobie medial-
nej popularnos$ci black metalu. Autoironia i humor okazaty sie w znacznej mierze
chrztem bojowym black metalu w jego nowym medialnym Srodowisku. Cho¢ rzecz
jasna cztonkowie sceny nie majg obowigzku zdystansowac sie od swojej tworczosci,
to grupy takie przewaznie w sposéb mniej burzliwy i bardziej naturalny rozpocza¢
moga nowe muzyczne zycie w odmiennym medialnym $rodowisku. Teatralna sty-
lizacja wizerunku, pozorny radykalizm i chaos ideologiczny sceny jako elementy
znajdujace przetozenie na réwnie chaotyczng i gloryfikujaca zniszczenie tres¢ zo-
staly przyjete przez medialny swiat zewnetrzny, cho¢ jednocze$nie dostosowane
do jego realiow do tego stopnia, ze to wtasnie estetyce i aspektom wizualnym przy-
dzielono role sedziego w tym miedzysrodowiskowym sporze - od tego wiec, z jakiej
pozycji dany zespét rozpocznie swoja interakcje z odbiorca, w znacznej mierze za-
lezat bedzie dalszy los nie tylko samej muzyki grupy, ale réwniez funkcjonujacy na
zasadzie pars pro toto wizerunek catej sceny, taczacej od poczatku swojego istnienia
chaos z kontrolg, indywidualizm - z grupowg tozsamoscia.
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Streszczenie

Artykut podejmuje prébe analizy estetyki i tropéw stylistycznych odpowiedzialnych za kre-
acje wizerunku (poza)scenicznego muzykéw blackmetalowych oraz bada pod katem medio-
i kulturoznawczym kluczowe elementy kojarzone ze sceng, takie jak chaos, przyroda, ogien
czy okre$lone motywy w tekstach i nazwach zespotéw. Na przyktadzie zespotéw pierwszej
i drugiej fali oraz przedstawicieli nowej sceny black-/darkmetalowej praca zajmuje sie zdefi-
niowaniem znaczenia chaosu w tym gatunku oraz wyroéznieniem poszczeg6lnych podtypow
jego dyskursywnego wykorzystania, co pozwala na zaobserwowanie wptywu, jaki aspekty
te wywarty na zmiany stylistyczne i wizualne poszczegélnych zespotéw. Efektem pracy jest
spéjny obraz ukazujacy zwigzki aspektdw wizualnych z merytorycznymi watkami i ideologia
black metalu, z uwzglednieniem poszczegdlnych dyskurséw obecnych w nim wspétczesnie.

“Chainsaw Gutsfuck” — black metal and the aesthetics of chaos

Abstract

The article analyses the significance of aesthetic and stylistic tropes in the creation of the
stage presence of black metal musicians, as well as investigates, from the perspective of
media and culture studies, other components associated with the visual side of the genre,
such as chaos, nature, violence or the usage of four elements in the construction of the genre
atmosphere. Using as an example the bands representing the first and second wave of black
metal, along with new proponents of extreme metal stage, the study defines the role of chaos
in black metal, specifying its subcategories in terms of discursive usage, allowing to sketch
the influence these elements had on the changes and evolution of certain bands’ image.

The article aims to present the analogies between visual and factual aspects and black
metal-ideology, with special attention being paid to the modern discourses defining today’s
condition of the genre.

Stowa kluczowe: black metal, chaos, estetyka, aura, metal studies
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