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Koncepcja satanizmu w drugiej fali black metalu

W ostatnich latach zaobserwowa¢ mozna zaskakujgco prezny rozwdéj badan nad
problemem wspoétczesnego satanizmu, ktéry wczesniej byt ewidentnie margina-
lizowany i stanowil przedmiot zainteresowan jedynie nielicznych przedstawicie-
li Srodowiska akademickiego, a dzisiaj zajmuje sie nim coraz wiecej specjalistéw
z réznych dziedzin - religioznawcow, kulturoznawcéw czy socjologéw (Matthews
2009; Partridge, Christianson 2014; Petersen 2016a; Introvigne 2016; Dyrendal,
Lewis, Petersen 2016; van Luijk 2016: 294-385). Jednocze$nie powstaje coraz
wiecej opracowan poswieconych muzyce blackmetalowej, ktére poruszaja kwestie
jej genezy, historii oraz gatunkowej specyfiki (Harris 2007; Moynihan, Sgderlind
2016; Patterson 2016; Patterson 2017). Szczegoélnie aktywni w obydwu przypad-
kach sg autorzy ze Skandynawii, ewentualnie z krajéw anglosaskich, cho¢ rowniez
w polskiej literaturze mozna znalez¢ pewne pozycje poSwiecone tym zagadnieniom
(Szulc 2013: 165-189; Matkowski 2014: 94-123; Polakowski 2018: 108-116). Sto-
sunkowo niewiele jest jednak opracowan, ktore taczg obydwie kwestie, zajmujac sie
specyficzng formga satanizmu, jaka uksztattowata sie w latach dziewiec¢dziesigtych
w czasie tak zwanej drugiej fali black metalu. Trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze wie-
lu badaczy podchodzi do blackmetalowego satanizmu z pewnym lekcewazeniem,
traktujac go jako efekt buntu nastolatkéw, w dodatku mato oryginalny i niespecjal-
nie godny zainteresowania (Petersen 2016b: 6-7). Owszem, sa badacze, ktérzy po-
Swiecaja temu zagadnieniu nieco wiecej uwagi, ale na pewno zdecydowanie mniej
niz innym wspoélnotom nalezgcym do nurtu wspoétczesnego satanizmu (Olson 2008;
Faxneld 2014: 101-132; Introvigne 2017: 12-27). To spychanie blackmetalowego
satanizmu na margines nie wydaje sie jednak stuszne, zwlaszcza jesli wezmiemy
pod uwage jego liczebno$¢. Jak zauwazyt Massimo Introvigne, Encyclopedia Metal-
lum wspomina o 30 tysigcach zespotow blackmetalowych (Introvigne 2017: 26).
Nawet jesli zatozymy bardzo ostroznie, ze tylko jedna trzecia z nich jest aktywna,
a z tej jednej trzeciej tylko potowa jest satanistyczna, to i tak da nam to liczbe o wiele
wieksza niz ta, ktérag moga pochwali¢ sie najbardziej znane wspoétczesne wspoélnoty
satanistyczne takie jak Ko$ci6t Szatana (ok. 1000 cztonkéw) czy tez Swigtynia Seta
(kilkuset cztonkéw) (Matthews 2009: 51, 86). W zwiazku z tym warto przyjrzec sie
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blizej specyficznemu blackmetalowemu satanizmowi drugiej fali, aby na podstawie
analizy materiatéw Zrédtowych (takich jak wypowiedzi muzykéw czy teksty utwo-
row) odpowiedzie¢ na pytania o to, co wyrdznia blackmetalowa koncepcje satani-
zmu na tle innych jej wspotczesnych, czy jest ona spoéjna wewnetrznie, jakie s3 jej
cechy charakterystyczne na poziomie doktryny i praktyki zycia oraz - co bardzo
istotne - co wptyneto na jej uksztattowanie. Godne zainteresowania sa takze kwe-
stie poziomu zaangazowania blackmetalowych satanistow w swoja religie, stosun-
ku do innych wspétczesnych satanistycznych organizacji oraz réznice, jakie wyste-
powaty pomiedzy satanizmem pierwszej i drugiej fali black metalu.

Na samym poczatku nalezy powiedzie¢ kilka stéw o historii tego specyficznego
gatunku muzyki metalowej i wyjasni¢, co kryje sie pod pojeciem tytutowej drugiej
fali. Black metal jako odrebny gatunek powstat na przetomie lat siedemdziesigtych
i osiemdziesiatych XX wieku. Kluczowa role odegrat tutaj uformowany w 1979 roku
w Newcastle w Wielkiej Brytanii zesp6t Venom, ktérego drugi album nosit wtasnie
tytut Black Metal. Od samego poczatku satanizm stanowit integralng czes¢ tego ga-
tunku muzyki. Juz pierwsza ptyta Venom Welcome to Hell, na ktérej oktadce znaj-
dowat sie satanistyczny pentagram z wpisanym wen koztem (wedtug wzoru pro-
pagowanego przez Ko$ciot Szatana), zawierata ewidentnie satanistyczne teksty,
natomiast sami muzycy otwarcie przyznawali sie do bycia satanistami. Cztonkowie
zespotu - Anthony Bray (,Abaddon”) oraz Jeff Dunn (,Mantas”) - szczycili sie tym,
ze swoje pseudonimy przejeli wprost z Biblii Szatana Antona Szandora LaVeya
(Patterson 2016: 6-16; Kahn-Harris 2007: 149-150). Do podobnych inspiracji przy-
znawali sie takze inni tworcy rodzacego sie black metaluy, jak chociazby pochodza-
cy z Danii Kim Bendix Petersen (King Diamond), ktéry osobiscie odwiedzit LaVeya
w San Francisco i zostat oficjalnym cztonkiem jego Kosciota (Introvigne 2017: 15).
Do satanizmu przyznawali sie takze muzycy powstatego w 1982 roku w Szwajcarii
Hellhammer (po6zniej Celtic Frost) oraz norweskiego Bathory, z tym ze w przypad-
ku tych ostatnich byta to przejSciowa fascynacja, porzucona ostatecznie na rzecz
neopoganstwa (Patterson 2016: 25-57, 30-44; Moynihan, Sgderlind 2016: 30-44).
Jak podkres$lajg badacze, satanizm muzykéw blackmetalowych pierwszej fali byt
w wiekszoSci przypadkéw do$¢ powierzchowny i raczej obliczony na przyciagniecie
publiczno$ci, niz stanowitl powazny sposéb na zycie. Co wiecej, dominowata tutaj
specyficzna forma satanizmu zdefiniowana przez Antona Szandora LaVeya w jego
Biblii Szatana (Introvigne 2016: 474).

Druga fala black metalu zaczeta powstawa¢ w latach dziewiecdziesiagtych
XX wieku, gtéwnie w Skandynawii, w tym przede wszystkim w Norwegii. To wtasnie
z tego kraju pochodzity dwie najbardziej wptywowe postacie, mozna powiedzie¢ -
ojcowie zatozyciele - @ystein Aarseth (ps. ,Euronymous”, 1968-1993) oraz Varg
Vickerness (ur. 1973). Chociaz poczatkowo obydwaj fascynowali sie satanizmem, to
jednak z czasem ten drugi przeszedt na strone neopoganstwa, stajac sie ojcem po-
ganskiej gatezi muzyki blackmetalowej. Euronymous byt bez watpienia osobg, ktéra
najbardziej przyczynita sie do zdefiniowania black metalu drugiej fali na poziomie
muzycznym, ideologicznym. On, jak i zatozony przez niego zespét Mayhem staty sie
wzorem do nasladowania dla wielu mtodych muzykoéw, ktoérzy tworzyli norweska
(i nie tylko) scene blackmetalowa. Jego sklep muzyczny Helvete (piekto) stat sie
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miejscem spotkan twércéw oraz fanéw nowej fali black metalu, a takze kolebka idei,
w tym religijnych (Patterson 2016: 127-170, Moynihan-Sgderlind 2016: 67-101).
To wtasnie Euronymous i zwigzane z nim srodowisko Helvete od nowa zdefiniowa-
ty satanizm, tworzac standardy, ktore wkrotce staty sie obowigzujace w catym $ro-
dowisku. Jak podkresla Jesper Aagaard Petersen, jedng z cech charakterystycznych
twércédw wspotczesnego satanizmu jest to, ze tworzac wtasne koncepcje religijne,
zawsze w jaki§ sposéb odnosza sie oni do najbardziej wptywowej organizacji sa-
tanistycznej, jaka jest Kosciét Szatana Antona Szandora LaVeya, zatozony w 1966
roku (Petersen 2016b: 7). Nie inaczej byto rowniez w tym przypadku. Chociaz jak
wspominajg byli muzycy Mayhem - Eirik Nordheim (,Messiah”) i Kjetil Manheim,
wszyscy cztonkowie tego zespotu w latach miodosci (16-17 lat) fascynowali sie
laveyanskim satanizmem i ideologig zawartg w Biblii Szatana, to jednak z czasem
sytuacja ulegta bardzo radykalnej zmianie (Introvigne 2017: 18). Od poczatku lat
dziewiecédziesigtych Euronymous swoja redefinicje satanizmu rozpoczat od rady-
kalnego odrzucenia wszystkich dotychczasowych autorytetdw, w tym amerykan-
skiego ,czarnego papieza” oraz guru wspotczesnych okultystow Aleistera Crowleya.
O organizacji LaVeya wypowiadal sie w wywiadach zawsze jednoznacznie nega-
tywnie, swoja koncepcje satanizmu przedstawiajac jako catkowicie przeciwstawna:
,Czlonkowie KoS$ciota Szatana nazywajq sie satanistami, bo mysla, Ze to zabawne
i prowokacyjne. W rzeczywistosci sg ateistami i wystepuja przeciwko Kosciotowi,
poniewaz spowodowat on tyle zta na przestrzeni dziejéw. Twierdza, Ze chrzescija-
nie s3 Zli, a oni sami dobrzy. My jesteSmy przeciwko Ko$ciotowi Szatana, poniewaz
jeste$my przeciwko dobru” (Euronymous 1993a). W podobnym duchu wypowiadat
sie rowniez Vickerness, ktéry w wywiadzie opublikowanym na tamach zina Orcustus
mowit: , Tak zwany Kos$ciét Szatana nie jest wedlug mnie Kosciotem Szatana, to
bardziej humanistyczno-indywidualistyczna organizacja, ktora celebruje szczescie
w zyciu... ja czcze $mier¢, zto i wszystko, co mroczne” (Patterson 2016: 122). Z cza-
sem taka wiasnie retoryke przejeli rowniez inni satanisci blackmetalowi, nie tylko
z Norwegii. Na przyktad ,It” ze szwedzkiego zespotu Abruptum okreslat satanizm
laveyanski jako ,idiotyczny humanizm”, twierdzac, ze: ,prawdziwi satani$ci szerza
zto, a nie zamitowanie do seksu i szczescia” (Mgrk 2016: 188). Do upowszechnienia
sie tego negatywnego stosunku do Kos$ciota Szatana, ktéry stat sie pierwsza cecha
charakterystyczng tworzacego sie blackmetalowego satanizmu, przyczynit sie wy-
datnie sam Euronymous, ktéry nie ograniczat sie jedynie do krytycznych wypowie-
dzi w wywiadach, ale aktywnie dziatat na rzecz szerzenia nienawisci do tej organi-
zacji; poprzez swojg wytwornie - Deathlike Silence Productions - rozpowszechniat
w formie koszulek, naszywek i naklejek znak graficzny przedstawiajacy przekreslo-
nego LaVeya (Dyrendal 2014: 29). Nic wiec dziwnego, ze w takiej atmosferze mato
kto osmielal sie wypowiadac¢ pozytywnie o tworcy Kosciota Szatana i jego ideologii.
Takie wypowiedzi zdarzaly sie, ale bardzo rzadko, jak w przypadku Marka Laiho
(,Nuclear Holocausto”) z finskiego zespotu Beherit albo Vegarda Sverre Tveitana
(,Ihsahn”) z norweskiego Emperor (Introvige 2017: 7; Ihsahn 1995). Dzieki auto-
rytetowi Euronymousa nienawis¢ do Kosciota Szatana i szerzonej przezen ideologii
stala sie znakiem wyrdzniajacym satanizmu blackmetalowego drugiej fali (Mgrk
2016: 188-189).
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Oczywiscie w tym momencie w naturalny sposéb nasuwa sie pytanie o przy-
czyny tak bardzo negatywnej postawy w stosunku do najbardziej znanej organizacji
satanistycznej na $wiecie. Jak mozna wnioskowac¢ z wypowiedzi muzykow, przy-
czyny takiej postawy byty dwie - pierwsza z nich byta specyficzna wizja satanizmu
propagowana przez Church of Satan, wizja, ktdrg mozna nazwaé satanizmem bez
Szatana. Wedtug ideologii tej organizacji, zawartej w spisanej przez LaVeya w 1969
roku Biblii Szatana, Szatan nie jest realnie istniejagcym bytem osobowym, lecz tylko
symbolem - prawdziwej, zwierzecej natury cztowieka, jak réwniez sprzeciwu wobec
wszelkich religii propagujacych wiare w transcendencje (LaVey 1999: 29, 45-51).
0 ile w wypadku LaVeya nie byto to jeszcze tak bardzo jednoznaczne, o tyle jego
nastepca na stanowisku najwyzszego kaptana Kosciota Szatana Peter Gilmore nie
zostawia juz w tej kwestii zadnych watpliwosci - w swoim dziele Satanic Scriptures
mowi wyraznie, ze satanizm nie jest kultem diabta, a posréd twierdzen bedacych
wedtug niego wyznacznikiem cztonka Ko$ciota znajdziemy takie sformutowania jak:
,Byt duchowy jest iluzjg, jestem catkowicie cielesny”, czy wrecz wprost: ,Bogowie
nie istnieja, jestem ateista”. Jak podkresla Gilmore, wyznawca laveyanskiej wizji sa-
tanizmu jest ja-teistg (I-theist), a wiec sam jest dla siebie bogiem (Gilmore 2007:
125-129). Druga przyczyna odrzucenia Ko$ciota Szatana przez satanistow blackme-
talowych byt - jak wynika jednoznacznie z przytoczonych wyzej wypowiedzi - zbyt
maty radykalizm tej organizacji, a konkretnie to, Ze w Zaden sposéb nie propagowa-
ta ona kultu zta. To, co w warstwie etycznej proponowat LaVey, mozna okresli¢ ra-
czej jako zdrowy egoizm - wedtug jego wizji satanista miat oczywiscie dba¢ przede
wszystkim o siebie i nie wykazywac litosci dla swoich wrogéw, niemniej jednak
z drugiej strony wcale nie byt zobowigzany do wyrzadzania zta osobom niewinnym.
LaVey w swojej Biblii jednoznacznie zabranial tez wyrzadzania krzywdy dzieciom
i zwierzetom, potepiat takze aktywno$¢ seksualng, ktéra wymagataby zmuszania
do czegokolwiek drugiej strony. Byt zdecydowanym przeciwnikiem wszelkich eks-
tremizmow, totez wcale nie popierat rozwigztosci seksualnej propagowanej wrecz
jako obowigzkowa przez ruch hippisowski. W jednym ze swoich pézniejszych
dziet - Satan Speaks - wystapit nawet jednoznacznie przeciwko aborcji (LaVey 1999:
72-104; LaVey 1998: 29-33). Gilmore z kolei wielokrotnie podkres$lat, ze cztonko-
wie KoSciota Szatana sg spokojnymi, praworzadnymi obywatelami. Takie umiar-
kowane podejscie, jak wida¢, wybitnie nie pasowato mtodym, a co za tym idzie -
buntowniczo nastawionym satanistom blackmetalowym, nie moze wiec dziwi¢, ze
odrzucali go z tak wielkim zdecydowaniem.

Jednak satanizm przez nich propagowany nie opierat sie wytgcznie na nega-
cji istniejacych koncepcji propagowanych przez uznane satanistyczne autorytety.
Z czasem zaproponowali oni swoja wtasng wizje, ktdra najlepiej oddaja stowa wy-
powiedziane przez Euronymousa w 1993 roku w jednym z wywiadow:

Wierze w rogatego diabta, osobowego Szatana. W moim przekonaniu wszystkie inne
formy satanizmu to bzdura. Nienawidze tego, ze niektorzy ludzie wymyslaja sposoby
zaprowadzenia wiecznego pokoju na $wiecie i oSmielaja sie nazywac to satanizmem.
Satanizm wywodzi sie z chrzescijaiistwa i tam powinien zosta¢. Jestem osoba religijna
i bede zwalczat tych, ktdrzy naduzywaja jego imienia. Ludzie nie maja wierzy¢ w siebie
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i by¢ indywidualistami. Maja by¢ postuszni i maja by¢ niewolnikami religii (Euronymous
1993b; Patterson 2016: 122).

W zwieztej formie charakteryzujg one istote satanizmu, ktéry stat sie obowia-
zujacy w black metalu drugiej fali, a ktérego kolejnym wyroéznikiem byt powrdét do
odrzuconej przez LaVeya teistycznej koncepcji satanizmu, gdzie Szatan jest realnie
istniejacym, duchowym bytem osobowym. Co nalezy podkresli¢, nie byt to jakis zre-
interpretowany osobowy Szatan - tak jak w przypadku Swigtyni Seta - schizmatyc-
kiej grupy, ktéra odtaczyta sie w 1975 roku od Kosciota Szatana pod wodza Michaela
Aquino i pod wptywem wizji zatozyciela zaczeta identyfikowaé¢ Szatana ze staro-
zytnym egipskim bogiem - Setem, uznajgc go za stworce wszech§wiata (Granholm
2013a: 209-228). Blackmetalowi satanisci przywrocili Szatana tam, gdzie byto jego
miejsce — do tradycji judeochrze$cijanskiej, odrzucajac jednoznacznie, jak wyni-
ka z powyzszej wypowiedzi, wszelkie proby reinterpretacji. Podobnie jak niena-
wistny stosunek do LaVeya réwniez i ta koncepcja osobowego Szatana za sprawg
Euronymousa stata sie powszechna w srodowisku blackmetalowych satanistow. Do
wiary w osobowego, biblijnie pojmowanego Szatana przyznawali sie wszyscy zna-
czacy tworcy satanistycznej sceny drugiej fali. Gylve Nagel (,Fenriz”) z norweskie-
go Darkthrone w jednym z wywiadéw moéwit: ,Wiara w chrze$cijanska koncepcje
Szatana to integralna cze$¢ black metalu. Gdyby$Smy w Zaden sposéb w to nie wie-
rzyli, sporo z tego posztoby na marne” (Patterson 2016: 199). W bardzo podobnym
duchu wypowiadali sie réwniez Kristian Eivind Espedal (,,Gaahl”) z norweskiego
Gorgoroth, Jon Nodtveidt ze szwedzkiego Dissection, jego rodacy - Micke Svanberg
(,Lord Ahriman”) z Dark Funeral oraz Morgan Hakansson z Marduk, a takze Franck
Lorent (,Lord Sabathan”) z belgijskiego Enthroned i Peter Kubik z austriackiego
Abigor (Olson 2008: 52; Patterson 2016: 346; Matkowski 2014: 105; Morgan 1999;
Sabathan 2003; Abigor 1997).

Nieco wiecej na temat tego, jak ci gteboko wierzacy satani$ci wyobrazali so-
bie swoje béstwo, pozwalajg powiedzie¢ teksty tworzonych przez nich utworow.
Jesli przyjrzymy sie im blizej, wida¢ wyraznie, ze Szatan przedstawiany jest w nich
zgodnie z chrze$cijanska, a wtasciwie nawet katolicka ortodoksja, jako stworzenie
Boze - upadtly aniot i wtadca ciemnosci. Zupetnie inaczej niz w wiekszo$ci wspot-
czesnych satanistycznych doktryn blackmetalowcy drugiej fali nie starali sie w Za-
den spos6b przedstawi¢ go w pozytywnym Swietle, przyjmujac doktadnie tak jak
chrzescijanie, Ze jest on wtadcg ciemnosci i zla, grzechu i piekta (Emperor 1994;
Enthroned 1997a; Marduk 1995; Gehenna 1996; Dark Funeral 1996a, 1998).
Pozytywny obraz Szatana, jako prometejskiego wyzwoliciela czy Lucyfera - niosg-
cego Swiatto - pojawia sie w tekstach niezwykle rzadko (Darkthrone 1993a; Marduk
1996a; Dissection 2006).

Mimo tak jednoznacznie negatywnego obrazu Szatana jego blackmetalowi
wyznawcy i tak zdecydowanie opowiadali sie po jego stronie i pragneli mu stuzy¢.
Ten wiernopoddanczy stosunek do Szatana jest bez watpienia kolejng wyrdzniajaca
cecha satanizmu blackmetalowego. Wiekszo$¢ bowiem wspétczesnych satanistow

1 W nawiasach podaje odniesienia do wybranych, reprezentatywnych przyktadow
tekstdw blackmetalowych.
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jednoznacznie zrywa z postrzeganiem roli wyznawcy jako wiernego stugi swojego
boéstwa. Pomijajac juz to, ze LaVey i Gilmore uznajg, iz satanista sam jest dla siebie
bogiem i nie powinien mie¢ zadnych bogéw przed sobg, to jednak nawet teistycz-
nie zorientowany Aquino naucza swoich wyznawcéw, ze nie powinni kleka¢ przed
swoim béstwem - Setem-Szatanem, i zaleca, aby raczej traktowali go jako swojego
przyjaciela i przewodnika niz pana i wtadce (Aquino 2010: 174). Tymczasem sa-
tani$ci blackmetalowi, analogicznie do poboznych chrzescijan, ktérzy pragna by¢
pokornymi stugami Boga, staraja sie by¢ pokornymi i postusznymi stugami swojego
pana, ktory jest w piekle. Podkreslane jest to w wielu tekstach, w ktérych wprost
deklaruja oni, ze pragna by¢ oddanymi uczniami, stugami, a nawet zotnierzami czy
tez narzedziami w reku witadcy ciemnosci (Darkthrone 1993b; Dissection 1995;
Enthroned 1997b; Dark Funeral 1998a). Ta wiernopoddancza postawa pojawia
sie rowniez czesto w wypowiedziach muzykoéw, jak chociazby Euronymousa, ktéry
mowi: ,Stuzymy tylko temu z rogami. JesteSmy ludzmi wiary, wiec catkowite postu-
szenstwo szatanowi jest dla nas fundamentalng zasadga”, czy tez Masse Broberga
(,Emperor Magus Caligula”) z Dark Funeral: ,JesteSmy absolutnie oddani Szatanowi
i zyjemy tylko w jednym celu: aby gtosi¢ jego stowo; kiedy wiec kto§ méwi mi, co
mam robi¢, nie sg to stowa mojego ojca. Jezeli Szatan nakazatby mi zmieni¢ mdéj styl,
zrobitbym to, podazam bowiem za nim i za nikim innym” (Patterson 2016: 170;
Matkowski 2014: 105). Niektére z blackmetalowych tekstow maja wrecz forme
modlitw zanoszonych do Szatana, jak w wypadku Marduka: ,Lucifer I kneel before
thee; Praise hail Satan, Let us praise The horned one The lord of the sulphur souls”,

czy Dark Funeral: ,Answer to our summoning oh Satan-Lord; Father, show mercy
upon my tormented soul” (Marduk 1995; Dark Funeral 1998b). Taka postawa jest
wiec doktadnym zaprzeczeniem indywidualizmu, ktéry przez badaczy jest uwazany
za pierwsza i najbardziej wyr6zniajaca ceche wspétczesnego satanizmu (Petersen
2016b: 1-3).

Podobnie jak ma to miejsce w wypadku samej postaci Szatana, z chrze$cijan-
skimi wyobrazeniami zgodna jest takze wizja piekta przedstawianego przez black-
metalowych satanistow jako miejsce zamieszkiwania upadtych aniotéw, ale przede
wszystkim cierpienia (Dimmu Borgir 1997a; Marduk 1998). Mimo tak negatywne-
go obrazu autorzy blackmetalowych tekstéw wyrazaja jednak pragnienie, aby sie
tam znalez¢, przy czym czes$¢ z nich podkresla pozytywne aspekty piekta, okresla-
nego jako miejsce spokoju czy tez pieknej ciszy (beautiful silence), jak w przypadku
Dissection, badz tez jako ,btogostawionej ciemnosci” (blessed darkness - Dimmu
Borgir) (Dissection 1993; Dimmu Borgir 1997b). Inni wyrazaja nadzieje na przy-
szte panowanie w piekle razem z Szatanem (Abigor), ale co najbardziej zaskaku-
jace - sa rowniez tacy, ktérzy chca znalez¢ sie w piekle, aby tam cierpie¢, jak ma
to miejsce w wypadku Dark Funeral: ,Satan Take my soul to hell I must burn in
the inholy flames. Satan Take my soul to hell I must burn to purify my weak soul”
(Abigor 1996; Dark Funeral 1996b). Oczywiscie w niektdérych tekstach - podobnie
jak w powyzszym przyktadzie - cierpienie jest pojmowane jako $rodek do osiagnie-
cia jakiego$ wyzszego celu - oczyszczenia duszy czy tez zdobycia wiedzy, niemniej
jednak trudno oprzec sie wrazeniu, ze w wielu wypadkach chodzi o swego rodzaju
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masochistyczng przyjemnos¢ czerpang z cierpienia, jak ma to miejsce w jednym
z utworéw zespotu Marduk: ,,0f hells fire Torture and pain I desire; Sorrow I salute
you Pain my greatest joy” (Marduk 1998). Wbrew temu, co mdgtby przypuszczac
postronny obserwator, nie mamy tu do czynienia z jakimi$ oderwanymi od rzeczy-
wisto$ci metaforami, lecz raczej z ekspresja realnego zamitowania do cierpienia,
bedacego kolejng wyrdzniajaca cecha blackmetalowego satanizmu. Na ten istot-
ny element wskazywat juz w swoich wypowiedziach Euronymous, kiedy moéwit:
»--.uwazamy, ze imprezowanie jest zte. Lepiej usias¢ i sie pocia¢, niz bawic sie gdzies$
na mie$cie” (Patterson 2016: 185). To masochistyczne nastawienie nie ograniczato
sie jednak tylko do blackmetalowcéw wyznajacych satanizm, poniewaz takze Varg
Vickerness podczas pobytu w wiezieniu, wypowiadajac sie o norweskim systemie
wieziennictwa, méwit: ,Jest tu stanowczo zbyt mito. Zadne tam piekto. W tym kraju
wiezien dostaje t6zko, ma toalete, prysznic. To jaki§ kompletny absurd. Prositem
policje, zeby wrzucili mnie do prawdziwego lochu, zachecatem takze do uzycia prze-
mocy” (Moynihan-Sgderlind 2016: 64). W przypadku satanistéw ten masochizm
mial jednak mocne ideologiczne uzasadnienie - z jednej strony byt logiczng konse-
kwencja chrzescijanskiej wizji Szatana i piekta, a z drugiej reakcja na hedonistyczne
nastawienie propagowane przez znienawidzony Ko$ciét Szatana - o czym $wiadcza
przytoczone wyzej stowa Euronymousa skierowane przeciwko tej organizacji.

Kolejna wyrdzniajaca cecha blackmetalowego satanizmu drugiej fali byta nie-
nawis¢ do chrzescijanistwa. Oczywi$cie mozna powiedzie¢, ze nieche¢ w stosunku do
tej religii cechuje wszystkich satanistow - rowniez LaVey w swojej Biblii wielokrot-
nie krytykuje chrze$cijanstwo, zarzucajac mu ttamszenie naturalnych instynktow
i prawdziwej natury cztowieka, hipokryzje oraz mordowanie przeciwnikéw (LaVey
1999:45-49, 63-65). W przypadku satanizmu blackmetalowego nie chodzito jednak
o jakakolwiek racjonalng krytyke, czy tez krytyke w ogoéle - ich antychrzescijanska
postawa to czysta nienawis¢ do przeciwnikow, ktérych jedyna wina polega na tym,
zZe stoja oni w opozycji do umitowanego przez nich pana ciemnosci. Ta nienawis¢ do
chrzes$cijanstwa to bez watpienia najpopularniejszy motyw, obecny w utworach do-
stownie wszystkich satanistycznych zespotéw blackmetalowych. Teksty dotyczace
tej kwestii s najczesSciej sztampowe i tudzaco do siebie podobne. Mozna wyr6znic¢
w nich dwa zasadnicze schematy - pierwszy to opisy napadu na niebo wraz z hor-
dami demonéw, do ktérych nalezy réwniez podmiot liryczny, okraszone barwnymi
opisami mordowania aniotéw, obcinania im skrzydet itp., natomiast drugi dotyczy
zagtady chrzescijan juz tutaj na ziemi, powigzanej z paleniem ich na stosie, gwatce-
niem zakonnic i mordowaniem duchownych (Mork Gryning 1995; Dissection 1995;
Marduk 1996b). Do tych standardowych schematéw, powtarzajgcych sie do znudze-
nia, jedynie belgijski Enthroned dodaje nowy element - muzutmandéw - okres$lanych
jako ,bracia chrzescijan” i w zwigzku z tym zastugujgcych na taka sama ekstermina-
cje (Enthroned 1997c).

Ta nienawi$c¢, bedaca integralng czesciag obrazu blackmetalowego satanisty, nie
ograniczata sie jednak tylko do barwnych fantazji opisywanych w tekstach utwo-
réw. Muzycy podejmowali naprawde wiele staran, aby skonstruowaé swdj wize-
runek jako os6b do szpiku kosci ztych i pozbawionych wszelkich ludzkich uczuc.
Prekursorem tego trendu byt - co nie moze juz dziwi¢ - Euronymous, ktéry poprzez
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ekstremalne wypowiedzi w wywiadach konsekwentnie budowat swo6j obraz jako
zwyrodniatego i pozbawionego wszelkich zasad potwora. W wywiadzie udzielonym
dla norweskiego magazynu ,Beat” wypowiedziat stynne stowa, ktdre wkrotce sta-
ty sie powszechnie znane w catym blackmetalowym $wiecie: ,Nie mam przyjaciot,
sg tylko sojusznicy, jesli umrze mi dziewczyna, nie bede rozpacza¢, sponiewieram
jej ciato” (Euronymous 1993a; Patterson 2016: 155). W podobnym tonie wypo-
wiedziat sie po samobdjczej Smierci swojego kolegi z zespotu - Pera Yngve Ohlina
(ps. ,Dead”), stwierdzajac: ,0dstrzelenie sobie gtowy przez Deada byto najwspa-
nialszym aktem promocji, jaki mégt dla nas zrobié¢. To zawsze wspaniata rzecz,
gdy kto$ umiera - niewazne kto”. W innym wywiadzie z kolei kreowat sie na po-
tencjalnego morderce, mowigc: ,Jes$li miatbym wystarczajacy powod, zeby zabic
z przyjemnoscia, odsiedze za to dwadzie$cia lat”. Poza tym wielokrotnie publicznie
chwalil zbrodnicze ustroje, w tym przede wszystkim komunistycznych dyktatoréw,
ktorych cenit za nieludzkie metody dziatania (Patterson 2016: 148, 170). Patrzac na
taka postawe, nie sposob nie dostrzec kolejnej analogii do chrzescijanstwa - tak jak
chrzescijanie popetniajg dobre uczynki, aby osiagna¢ doskonatos¢ w dobru i zastu-
zy¢ sobie na zycie wieczne w niebie, tak blackmetalowi satanisci pragneli osiagna¢
analogiczna doskonato$¢ w ztu, aby ,zastuzy¢” sobie na wieczne potepienie w pet-
nym cierpienia piekle. Dobrze ilustruja to stowa tekstu zespotu Enthroned, w kt6-
rym podmiot liryczny, zwracajac sie do Szatana, méwi: I made serious offenses, and
lived like a sinner” (Enthroned 1996).

Mylitby sie jednak kto$, kto uznatby, ze to dazenie do bycia ztym byto jedynie
pewng pozg, ograniczajgca sie do stownych deklaracji w wywiadach oraz tekstach
utworéw. Blackmetalowi satanisci starali sie ten ,ideal” anty-swietego wprowadzic¢
w zycie. To religijne zaangazowanie i zycie zgodne z ekstremalnymi zasadami byty
bowiem bez watpienia kolejng cechg, ktéra wyrézniata satanizm blackmetalowy
drugiej fali od tego, ktory charakteryzowat duzo bardziej umiarkowana fale pierw-
sz3. Jak mowit Rune Eriksen (,Blasphemer” - gitarzysta Mayhem): ,Jedng z rzeczy,
ktore nadalty Mayhem status legendy, jest kombinacja sposobu zycia i muzyki. Inni
podchodza do muzyki jak do niezobowigzujacego hobby - Mayhem uczynit z niej
spos6b zycia” (Matkowski 2014: 100). Ta postawa ikonicznego zespotu stata sie
szybko wzorem do nasladowania dla mtodszych cztonkéw sceny. W 1992 roku
Bard Eithun (,Faust”) - perkusista Emperor, majac zaledwie osiemnascie lat, za-
mordowat w parku olimpijskim w Lillehammer homoseksualiste, zadajac mu wiele
pchnie¢ nozem. Kiedy nastepnie udat sie do Oslo, aby zwierzy¢ sie Euronymousowi
i Vickernessowi z tego, co zrobil, oraz ze swojej checi oddania sie w rece policji,
ci nie tylko odwiedli go od tego zamiaru, ale jeszcze zaprosili do wspélnego wy-
padu, ktory skonczyt sie podpaleniem lokalnej kaplicy Holmenkollen. Oczywiscie
zgodnie z blackmetalowym ideatem Faust nie odczuwat zadnych wyrzutéw sumie-
nia w zwigzku z popetnieniem tych czynéw; jak potem komentowat, siedzac juz
w wiezieniu: ,Uwazam, ze nie ma nic ztego w paleniu kosciotéw i w morderstwie,
ktére popemitem... cdz, to co$, co zawsze chcialem zrobi¢, wiec z radoscia odsie-
dze za to czternascie lat w wiezieniu” (Moynihan-Sgderlind 2016: 130; Mgrk 2016:
192). Podobne odczucia mieli réwniez inni przedstawiciele blackmetalowej sceny,
dla ktérych Eithun stat sie wrecz bohaterem i wzorem do nasladowania. W 1997
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roku podobnego czynu dokonat w Szwecji Jon Nodtveidt z Dissection wraz ze swoim
przyjacielem Vladem, kiedy w parku w Gotteborgu zastrzelili oni algierskiego homo-
seksualiste Josefa Ben Maddaoura. Przyznali sie potem, w trakcie §ledztwa, Ze byta
to ofiara ztozona Szatanowi, a takze préoba uczczenia stynnego morderstwa dokona-
nego wczesniej przez Fausta (Patterson 2016: 345; Introvigne 2017: 23-24). O ile
jednak motywowane religijnie morderstwa chociaz sie zdarzaty, to byty nieliczne,
o tyle prawdziwg plaga staty sie podpalenia koSciotéw, ktérych inspiratorem byt
tym razem Vickerness. Podpalajac zabytkowy ko$ciét Fantoft w Bergen w 1992
roku, dat przyktad innym cztonkom sceny - zaréwno tym z satanistycznego, jak
i z poganskiego jej skrzydta, co przyniosto tragiczny skutek w postaci 50 spalonych
budynkéw sakralnych w samej tylko Norwegii w latach 1992-1996 (Introvigne
2017: 19; Patterson 2016: 160; Moynihan-Sgderlind 2016: 104-107). O poziomie
religijnego zaangazowania blackmetalowych satanistéw najbardziej wymownie
$wiadczg popetnianie przez nich samoboéjstwa. W tym wypadku inspiratorem oka-
zat sie legendarny wokalista Mayhem - wspomniany wyzej Dead, ktory w 1991 roku,
w wieku dwudziestu dwoch lat, strzelit sobie w gtowe z broni mysliwskiej. W jego
przypadku motywacje religijne nie s3 jednak catkowicie jednoznaczne, bowiem po
doswiadczeniu $mierci klinicznej w dziecinstwie zaczat sie on powaznie fascynowacé
$miercig, marzac o ponownym, tym razem juz ostatecznym dostaniu sie na druga
strone (Moynihan-Sgderlind 2016: 75-81; Patterson 2016: 142-146). W przypad-
ku innych stynnych samobdjstw religijny charakter jest juz jednak bezdyskusyjny,
tak jak miato to miejsce w Belgii w roku 1997, kiedy to powiesit sie Dan Vandeplas
(,Cernunnos”) - perkusista Enthroned, wyjasniajac motywy swojego czynu w liscie
pozegnalnym. Jak skomentowat to réwnie gteboko wierzacy jego kolega z zespotu -
Lord Sabathan: byt bardzo zaangazowany w ideologie satanistyczng i zawsze chciat
spotka¢ naszego Pana, wiec teraz wszystko musi by¢ w jak najlepszym porzadku.
Cernunnos rzadzi teraz w piekle i przygotowuje apokalipse” (Enthroned 1998: 15).
W 2006 roku rytualnego samobojstwa dokonat réwniez Jon Nodtveidt z Dissection -
zostat on znaleziony w kregu zapalonych swiec, z ksiega Liber Azerate - religijnym
tekstem satanistycznej organizacji o nazwie Misanthropic Luciferian Order (MLO),
do ktérej nalezat. W jednym z wywiadéw udzielonych przed $miercig norweskiemu
fanzinowi ,Slayer” powiedziat, Ze ,Satanista sam decyduje o swoim zyciu i $mierci
i odchodzi z uSmiechem na ustach”, kiedy osiggnal w swoim Zyciu wszystko,
co zamierzal. Nodtveidt byt bez watpienia bardzo zaangazowany w propagowa-
nie religijnego przestania swojej organizacji, o czym $wiadczy fakt, ze Dissection
okreslat mianem ,jednostki dzwiekowej propagandy” (sonic propaganda unit) MLO
(Granholm 2013b: 21-22). Opisane wyzej czyny, skutkujgce wiezieniem albo wrecz
$miercia sprawcow, pokazujg, jak powazne byto zaangazowanie blackmetalowych
satanistow w wyznawang przez nich ideologie. Samobdjstwa popeiniane z nadzie-
ja pdjscia do piekta jednoznacznie przekonujg, ze muzycy blackmetalowi szczerze
wierzyli w to, o czym pisali w swoich tekstach i méwili w wywiadach.

Podejscie Nodtveidta przedstawiajacego swoj zespot jako narzedzie do sze-
rzenia satanistycznej ideologii nie byto odosobnione - przeciwnie, wyrazato pa-
nujace powszechnie wéréd muzykéw przekonanie, ze black metal jest muzyka
religijna, nierozerwalnie zwigzana z satanizmem, ktory jest jego wyznacznikiem.
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Jednomys$lnos¢ tworcow satanistycznej sceny jest w tej kwestii wrecz zaskakuja-
ca i stad godna przytoczenia. Juz Fenriz z Darkthrone w jednym z wywiadéw mo-
wit: ,Przekonanie co do istnienia prawdziwego piekta i prawdziwego diabta nalezy
z pewnoscia uznac za jedng z tych rzeczy, ktére uczynity black metal tym, czym sie
stat, i sprawily, ze przeksztatcit sie w przedmiot kultu. Nie uwazam, by dajmy na
to jaki$§ wysoko postawiony ateista mégt uruchomi¢ cos, co w koncowym efekcie
statoby sie black metalem, do tego potrzebne byto co$ jeszcze” (Patterson 2016:
199, 331). Bardzo podobne zdanie miat réwniez Morgan z Marduk, ktéry okreslat
black metal jako: ,ekstremalny metal, ktérego podstawa sg satanistyczne wartosci”,
oraz jego kolega z zespotu Daniel Rostén (,Mortuus”), ktory stwierdzit: ,Jesli nie
dotyczy to kultu diabta ani destruktywnej sity satanizmu, nie nazwe tego black me-
talem” (Morgan 2004; Patterson 2016: 331). W takim samym duchu wypowiadali
sie rowniez Rob Darken z polskiego zespotu Graveland, dla ktérego black metal to
,Swieta, religijna muzyka”, Nornagest z belgijskiego Enthroned definiujacy go nie
jako kolejny gatunek muzyczny, ale ,odgatezienie satanizmu i okultyzmu”, czy tez
Gaahl z Gorgoroth, ktory stwierdzit zwiezle: ,Black metal to satanizm. Nie ma innej
odpowiedzi” (Olson 2008: 42; Enthroned 2019; Introvigne 2017: 25). Z takim po-
stawieniem sprawy zgadza sie rowniez wiekszo$¢ badaczy. Per Faxneld podkre$la,
Ze satanizm byt ideologicznym rdzeniem black metalu lat dziewiec¢dziesiatych, na-
tomiast Benjamin Olson trafnie zauwaza, ze religijne zaangazowanie jest bez wat-
pienia cechg wyrdézniajaca ten rodzaj muzyki. Blackmetalowe utwory poréwnuje
on do kalwinskich kazan, opisujac je jako $miertelnie powazne proby zjednocze-
nia wyznawcdw pod sztandarami Szatana i mizantropii (Faxneld 2014: 113; Olson
2008: 25). Takie postrzeganie muzyKki przez satanistycznych twércow w potgczeniu
z zaskakujaca wrecz wewnetrzng spdjnoscia ideologiczng sprawia, ze black metal
drugiej fali mozna traktowa¢ witasciwie jako kolejng forme wspdtczesnego religij-
nego satanizmu. Jest to takze element, ktory bardzo wyraznie odréznia go od black
metalu pierwszej fali, w ktérej satanizm nie byt nigdy traktowany powaznie, a sata-
nistyczne teksty miaty raczej przyciagnac i zaszokowac odbiorcow.

Skoro black metal drugiej fali jest muzyka religijng, to logiczna konsekwen-
cja tego stanu rzeczy jest fakt, ze jego koncerty traktowane sg jako satanistyczne
rytuaty. Te rytualne aspekty blackmetalowych koncertéw podkreslane sa przez
wielu badaczy, takich jak Per Faxneld, Kennet Granholm, Massimo Introvigne czy
Benjamin Hedge Olson. Jak stusznie spostrzega ten ostatni, chociaz wiekszos$¢ kon-
certow rockowych ma walory rytualne, to jednak w black metalu ta idea traktowa-
na jest wyjatkowo dostownie. Podobnie jak Kennet Granholm zauwaza on, ze ten
rytualny charakter podkreslany jest juz przez tytuty albuméw, utworow czy tras
koncertowych (Olson 2008: 40-42; Granholm 2013b: 10-18). Pierwszym, bar-
dzo istotnym elementem koncertéw-rytuatéw sa bez watpienia dokonywane na
scenie samookaleczenia, ktore - jak podkresla Faxneld - sg traktowane jako ofia-
ra sktadana Szatanowi i dlatego nie moga by¢ postrzegane jako stuzacy rozrywce
element przedstawienia (Faxneld 2014: 165-196). W drugiej fali black metalu pre-
kursorem takiego rytualnego podejscia byt wspominany wyzej Dead - wokalista
Mayhem, ktéry przed koncertami zakopywat w ziemi swoje ubrania, aby przeszty
wonig zgnilizny, natomiast podczas samych koncertéw dokonywat bardzo ciezkich
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niekiedy samookaleczen. Jak wspomina Sven Erik Kristiansen (,Maniac”), takze
podczas nagrywania Dead przynosit ze soba do studia worek z martwymi wrona-
mi, po to aby wdychac¢ ich zapach dla uzyskania wtasciwej atmosfery. Oprocz sa-
mookaleczen Deada rytualny charakter koncertéw Mayhem podkreslany byt przez
obecnos$¢ elementéw martwych zwierzat, czy tez zwierzecej krwi, ktdra skrapiano
publiczno$é¢, co byto potem nagminnie powtarzane przez nasladowcéw (Patterson
2016: 142-145). Rytualny charakter, jak podkresla Olson, miat réwniez specyficz-
ny makijaz, powszechnie stosowany przez muzykéw blackmetalowych - tak zwany
corpse paint. Chociaz juz wcze$niej muzycy wielu rockowych i metalowych zespo-
16w (jak np. Kiss, Alice Cooper, King Diamond, Genesis, Marillion) stosowali ten za-
bieg, to jednak w przypadku black metalu drugiej fali (tutaj prekursorem byt réw-
niez Dead) zyskatl on zupetnie nowe, religijne znaczenie. Jak podkreslajg badacze,
przyczyna stosowania corpse paintu przez muzykow byta che¢ porzucenia ziem-
skiej tozsamosci i zblizenia sie do béstwa - byta to ekspresja prawdziwej, demo-
nicznej natury. Wymownie $wiadczg o tym stowa Olve Eikemo (,,Abbath”) z zespotu
Immortal: ,Uzywamy make-upu, aby celebrowa¢ nasze wewnetrzne demony. To
celebracja, a nie teatr”. Taki sam cel jak corpse paint miaty réwniez demoniczne
pseudonimy przyjmowane przez muzykoéw, na przykiad Euronymous, Demonaz,
Fenriz, Nocturno Culto, Ahriman itp., ktérzy wychodzili z zatozenia, Ze zdecydowa-
nie lepiej niz oficjalne imiona i nazwiska oddaja one ich rzeczywistg, $cisle zwigzana
z religia osobowos$¢ (Olson 2008: 47-48). Przyktadéw blackmetalowych koncertow,
bedacych de facto satanistycznymi rytuatami, mozna by znalez¢ wiele, poczynajac
juz od wczesnego Mayhem, ale bez watpienia najgto$niejszym byt ten wykonany
w 2004 roku w Krakowie przez norweski zesp6t Gorgoroth. Zapis tego ewidentnie
religijnego widowiska, podczas ktérego muzycy grali w towarzystwie zapalonych
pochodni, ptacht z podobiznami Baphometa, elementéw martwych zwierzat i ich
krwi oraz czworga wiszacych na krzyzach ludzi, zostat nastepnie wydany na DVD
pod wymownym tytutem Black Mass in Krakow (Patterson 2016: 252).

Po przedstawieniu wszystkich elementéw charakteryzujgcych satanizm black-
metalowy drugiej fali warto zastanowic sie, jak to zjawisko umie$ci¢ na mapie wspét-
czesnego satanizmu. Po pierwsze, nalezy podkresli¢, ze 6w blackmetalowy satanizm
nie jest na pewno jaka$ sztuczng kategoria - tym, co uderza w nim najbardziej, jest,
jak zostato juz zaznaczone wyzej, niezwykta wrecz spdjnos¢ ideologiczna, osiggnie-
ta pomimo braku jakiejkolwiek organizacji religijnej, hierarchii i oséb czuwajacych
nad czystoscia doktryny. W zwiazku z tym mozna go traktowac jako odrebna, jasno
zdefiniowang forme satanizmu wspétczesnego.

Zdecydowana wiekszos$¢ badaczy zgodna jest co do tego, ze we wspdtczesnym
satanizmie wyrdzni¢ mozna dwa zasadnicze nurty - satanizm ateistyczny (badz
racjonalny), taki jak w wypadku KoSciota Szatana, oraz teistyczny (czasem zwany
tez okultystycznym). Poniewaz wiara w realnie istniejagcego osobowego Szatana
jest fundamentalng cechg wyré6zniajacg satanizm blackmetalowy, nikt nie ma
watpliwosci co do tego, Ze nalezy zaliczy¢ go do tej drugiej kategorii. Z drugiej jednak
strony badacze maja problem z umieszczeniem tej formy religii satanistycznej obok
takich przedstawicieli nurtu teistycznego jak Swigtynia Seta oraz inne podobne or-
ganizacje, w ktérych posta¢ Szatana jest zawsze bardzo mocno zreinterpretowana
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i praktycznie catkowicie pozbawiona swojego judeochrzescijanskiego kontekstu.
W zwigzku z tym Jasper Aagard Petersen stworzyt specjalng podkategorie, okres-
lang jako satanizm reaktywny (reactive Satanism), ktéra definiuje jako odwrécone
chrzes$cijanstwo, propagujace obraz Szatana zgodny z wyobrazeniami biblijnymi,
i tam wtasnie umiescit specyficzny satanizm blackmetalowy. Massimo Introvigne
zakwalifikowat to zjawisko do stworzonej przez siebie podkategorii zwanej ,Folk
Satanism”, ktéry wedtug jego definicji jest prosta, zredukowanga wizja satanizmu be-
daca odbiciem wyobrazen o ztych satanistach stworzonych przez chrze$cijaniskich
antysatanistow (Petersen 2016b: 2-7; Introvigne 2016: 8-11).

Nalezy zastanowi¢ sie w tym miejscu nad genezg tego specyficznego i jakze sil-
nego liczebnie zjawiska, jakim byt satanizm blackmetalowy drugiej fali. Co sprawito,
ze tak wielu ludzi przyjeto te negatywna odmiane satanizmu, zaczeto ja propagowac
i zaangazowato sie w nig az tak powaznie? Czy faktycznie mozna to wyttumaczy¢
buntem nastolatkéw, a wiec stworzong przez nich forme religii zaliczy¢ do pod-
kategorii satanizmu mtodziezowego (adolescent Satanism) (Introvigne 2016: 9)?
Za takim rozwigzaniem przemawia niewatpliwie fakt, ze wiekszo$¢ tworcoéw sce-
ny blackmetalowej drugiej fali to p6zne nastolatki albo wczesne dwudziestolatki
(Moynihan-Sgderlind 2016: 63). Poza tym, jak podkre$la Asbjgrn Dyrendal, fascy-
nacja skrajnymi ideologiami, takimi jak satanizm, nazizm czy komunizm (wszyst-
kie przypadki sa obecne w drugiej fali), oraz ekstremalne zachowania zwigzane s3
z procesem ksztaltowania sie osobowosci mtodych ludzi, ktérzy budowe wtasnego
systemu wartos$ci rozpoczynaja od odrzucenia tych, w ktérych zostali wychowani
(Dyrendal 2014: 26-29). Bardzo ciekawe, cho¢ utrzymane w tym samym duchu
wyttumaczenie proponuje inny skandynawski badacz - Gry Mgrk, ktéry uwaza, ze
w przypadku sceny blackmetalowej mamy do czynienia z mtodymi mezczyznami
na ich drodze od dziecinstwa do dorostosci. W takim kontekscie wyboér Szatana,
postrzeganego jako uciele$nienie niezaleznej jednostki kierujacej sie wtasng wola
i wybierajacej wtasng droge, nie moze dziwi¢, tak samo zreszta jak zamitowanie do
agresji i cierpienia, tak charakterystyczne dla blackmetalowego satanizmu. Jak pod-
kresla Mgrk, bdl i agresja byty kluczowymi sktadnikami w rytuatach przejscia mie-
dzy dziecinstwem a dorostoscia w réznych kulturach w historii. Trafnie zauwaza
takze, iz we wspéiczesnej kulturze zachodniej mesko$¢ stata sie kategoria ptynna
i nieokres$long, w zwiagzku z czym ten specyficzny, przesigkniety agresja i zamito-
waniem do cierpienia satanizm postrzega jako reakcje na coraz bardziej widoczny
kryzys meskosci. O ile w tym wyttumaczeniu jest bez watpienia bardzo wiele ra-
cji, o tyle trudno zgodzi¢ sie z innymi wnioskami Mgrka, ktéry ten blackmetalowy
satanizm drugiej fali przedstawia takze jako bunt przeciwko uprzywilejowanej po-
zycji chrzesScijanstwa w Norwegii, ktérego wartosci maja by¢ promowane réwniez
poza sfera stricte religijng, takze przez system szkolnictwa (Mgrk 2016: 172-194).
Owszem - do protestanckiego Norweskiego Kosciota Panstwowego na poczatku lat
dziewieédziesiatych nalezato nominalnie 88% obywateli, jednak tylko 2-3% regu-
larnie brato udziat w praktykach religijnych, a jak podkreslaja Dyrendal i Moynihan,
zdecydowana wiekszo$¢ tworcow sceny blackmetalowej pochodzita z niereligij-
nych rodzin i bynajmniej nie odczuwata presji religijnej ze strony chrzescijafistwa
(Dyrendal 2014: 26; Moynihan-Sgderlind 2016: 62, 239). Zdecydowanie bardziej
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przekonujgce wytlumaczenie niz Gry Mgrk proponuja norwescy teologowie prote-
stanccy, ktérzy na podstawie rozméw z satanistami twierdza, ze black metal wcale
nie byt reakcja na presje ze strony KosSciota, ale raczej na jego radykalng liberaliza-
cje i bedaca jej konsekwencja utrate autorytetu. W swietle takiego wyttumaczenia
Norweski Kosciot Panstwowy, ktory zaakceptowat matzenstwa homoseksualne,
ordynacje kobiet na pastoréw, a takze ordynacje os6b homoseksualnych, stracit
wszelkie uznanie i szacunek w oczach mtodych ludzi. Takie wyttumaczenie zdaja
sie potwierdza¢ takze stowa lhsahna z zespotu Emperor, méwiacego, Ze mierzi go
stabo$¢ liberalnego chrzescijanstwa norweskiego i brak kregostupa moralnego,
ktéry sprawia, ze nie ma ono juz prawa nikogo osadzac. Stwierdzit on réwniez, ze
gdyby byto ono bardziej stanowcze i jednoznacznie forsowato swoje zasady, darzyt-
by je duzo wiekszym szacunkiem (Moynihan-Sgderlind 2016: 122, 239, 253-258;
Dyrendal 2005).

Na koniec warto sie przyjrze¢ bardzo zastanawiajacej kwestii, a mianowi-
cie temu, skad w tak bardzo liberalnej religijnie Norwegii, gdzie w panstwowym
protestanckim Ko$ciele mowienie o Szatanie i piekle stanowi temat tabu, wziat sie
tak bardzo ortodoksyjny obraz diabta, jakby zywcem wyjety z Katechizmu Kosciota
katolickiego, albo tez z wyobrazen ewangelikalnych amerykanskich protestantéow
o fundamentalistycznym nastawieniu. Zaréwno Asbjgrn Dyrendal z Uniwersytetu
w Oslo, jak i dziennikarz i publicysta Simen Midgaard wina za rozpowszechnienie
tego obrazu obarczaja norweskie media, w ktérych juz od konica lat osiemdziesia-
tych pojawiatly sie sensacyjne doniesienia o satanistach sktadajacych ofiary z ludzi,
mordujacych dzieci i wykorzystujacych seksualnie swoje ofiary podczas rytuatéw
(Moynihan-Sgderlind 2016: 244-246; Dyrendal 2005). Oczywiscie informacje te nie
miaty zadnego oparcia w faktach, lecz byty prosta kalka mitu stworzonego w Stanach
Zjednoczonych w czasie antysatanistycznej paniki (Satanic Panic, ok. 1980-1995).
Zjawisko to, okreslane przez badaczy jako nowoczesne polowanie na czarownice,
w latach osiemdziesigtych osiggneto w USA niesamowite wrecz rozmiary. Zaczeto
sie od zeznan oso6b cierpigcych na dysocjacyjne zaburzenia osobowosci (Multiple
Personality Disorder), ktére podczas terapii mialy przypomina¢ sobie traumy
z przesztosci, kiedy to bylty wiezione i torturowane przez satanistow podczas okrut-
nych rytuatéw. Wzorem stata sie tutaj opublikowana w 1980 roku ksigzka Michelle
Remembers, w ktorej psychiatra Lawrence Pazder opisywat rzekome traumatyczne
przezycia spowodowane przez satanistow u jego pacjentki Michelle Smith. Wkrotce
pojawito sie cate mnéstwo tudzaco podobnych relacji bedacych owocem specyficz-
nie prowadzonej terapii, w ktérej zadawano naprowadzajace pytania, a autorytet
psychiatréw sprawit, ze spoteczenstwo zaczeto w nie wierzy¢. Z czasem temat pod-
chwycili amerykanscy ewangelikalni protestanci oraz w mniejszym stopniu katoli-
cy, tworzac mit poteznego spisku satanistycznego, ktdrego wptywowi cztonkowie
porywali ludzi (w tym przede wszystkim dzieci do swoich krwawych rytuatow)
oraz propagowali satanizm na rozmaite sposoby, umieszczajac na przyktad ukryte
przestania w tekstach piosenek najbardziej znanych gwiazd muzyki. Oczywiscie ten
fikcyjny obraz satanizmu powstat na bazie wyobrazen jego chrze$cijaniskich twér-
cow, a wiec w zupetno$ci zgadzat sie z obrazem biblijnym, gdzie Szatan byt panem
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ciemnosci i zta wymagajacym od swoich wyznawcéw popetniania ztych uczynkow.
Taki obraz satanisty jako czciciela diabta, dopuszczajacego sie w jego imieniu naj-
bardziej odrazajacych czynéw, byt przedstawiany jako jedyny prawdziwy, w zwigz-
ku z czym catkowicie pomijano milczeniem inne, umiarkowane koncepcje, jak cho-
ciazby laveyanska (Introvigne 2016: 372-455; Dyrendal, Lewis, Petersen 2016:
102-133). Jak wykazali badacze, wtasnie taki obraz Szatana i satanizmu, coraz bar-
dziej rozpowszechniany przez niektére norweskie media, na poczatku lat dziewiec¢-
dziesiatych stat sie gtéwnym Zrédtem inspiracji dla twércéw sceny blackmetalowej
drugiej fali. Ich koncepcja satanizmu byta wiec w rzeczywisto$ci efektem wprowa-
dzenia w zycie mitu skonstruowanego przez wrogéw satanizmu (Hjelm, Bogdan,
Dyrendal, Petersen 2009: 515-529).

Przeprowadzona wyzej analiza pozwala na udzielenie odpowiedzi na wszystkie
postawione we wstepie pytania. Ukazuje ona przede wszystkim cechy specyficzne
blackmetalowego satanizmu drugiej fali, ktéry powstat przez jednoznaczne odrzu-
cenie wszystkich uznanych satanistycznych autorytetéw z LaVeyem i Crowleyem na
czele. Koncepcja stworzona przez tworcéw sceny blackmetalowej byta doktadnym
zaprzeczeniem tego, co wedtug badaczy wyréznia wspotczesny satanizm, a wiec
indywidualizmu, dazenia do samorealizacji, ubéstwienia cztowieka i zreinterpreto-
wanego obrazu Szatana (Petersen 2016b: 2-12). Blackmetalowi satani$ci odrzucili
catkowicie charakterystyczny dla wspdtczesnego satanizmu, romantyczny obraz
Szatana jako prometejskiego wyzwoliciela, bedgcego uosobieniem buntu cztowieka
przeciwko ograniczajacym go zasadom tradycyjnych religii, przywracajac go z po-
wrotem do ortodoksyjnego chrzescijanskiego kontekstu, w ktérym jest on realnie
istniejgcym bytem duchowym - panem zta, ciemnosci i grzechu. Ten blackmetalowy
obraz Szatana, catkowicie zgodny z ortodoksyjng wizja chrzes$cijanska, byt zaskaku-
jaco spdjny i powszechny w catym $§rodowisku, pomimo braku jakiejkolwiek religij-
nej organizacji, czy tez bedacych wyznacznikiem doktryny swietych ksiag. Rownie
powszechny charakter mial, stanowigcy konsekwencje takiej wizji satanizmu, ide-
at zycia, bedacy zaprzeczeniem chrzescijanskiego ideatu swietego, ktéry zaktadat
popelnianie ztych uczynkéw w nadziei zastuzenia sobie na Zycie wieczne w piekle.
Religijne zaangazowanie oraz podzielane przez wszystkich satanistycznych black-
metalowcédw przekonanie, Ze ich muzyka jest jedynie narzedziem do szerzenia sata-
nistycznych idei, ktére stanowia o jej istocie, bez watpienia byly elementem najwy-
razniej odr6zniajacym druga fale black metalu od pierwsze;j.

Ta specyficzna wizja satanizmu bedacego de facto odwréconym chrzescijan-
stwem nie byta jednak tylko prostym efektem buntu zblazowanych nastolatkow
w zamoznym kraju. Duzy wplyw na jej powstanie miata bowiem takze stabo$¢
Norweskiego Kosciota Panistwowego bedaca skutkiem jego daleko idacej liberaliza-
cji, co sprawito, ze stracit on catkowicie szacunek w oczach mtodych ludzi i nie mégt
juz petni¢ dla nich roli autorytetu w sprawach duchowych. W takiej sytuacji zwrdcili
sie oni w strone satanizmu, o ktérym informacje czerpali z medidw, nadajac w ten
sposob realny byt fikcyjnym wyobrazeniom tworzonym przez ludzi ogarnietych ob-
sesja satanistycznego zagrozenia fundamentalistycznych chrzescijan.
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Streszczenie

Artykut porusza kwestie satanizmu tzw. drugiej fali black metalu, ktéra rozwineta sie w la-
tach 90. XX wieku. Gtéwnym jego celem jest analiza tego zjawiska na podstawie materiatéw
Zrédtowych, takich jak wypowiedzi muzykéw oraz teksty utworéw, ktéra prowadzi do udzie-
lenia odpowiedzi na gtéwne pytania badawcze. Przede wszystkim: jakie byty cechy specyficz-
ne satanizmu blackmetalowego na poziomie doktryny oraz jak ta doktryna przektadata sie na
praktyke, na ile byt on spdjny wewnetrznie, jaki byt stosunek blackmetalowych satanistow
do innych wspoétczesnych koncepcji satanizmu, a takze jakie byty gtéwne Zrédta inspiracji
jego tworcow.
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The concept of Satanism in the second wave of black metal

Abstract

The article focuses on the issue of Satanism of the so-called second wave of black metal,
which emerged in the 1990s. Its major goal is the analysis of this phenomenon, on the
basis of source materials, such as interviews with musicians or lyrics, which leads to the
formulation of answers to the main research questions: what were the distinctive features of
black metal Satanism on the level of doctrine, and how this doctrine influenced the practice
of life; was this version of Satanism internally coherent, what was the attitude of black metal
Satanists to other contemporary concepts of Satanism, and what were the main sources
of their inspiration.

Stowa kluczowe: black metal, satanizm wspoétczesny, satanizm blackmetalowy
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