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Koncertowe sacrum i profanum —
teatralizacja przestrzeni scenicznej
na przyktadzie zespotu Rammstein

Manche fiihren manche folgen

Herz und Seele Hand in Hand
Vorwdrts vorwdirts bleibt nicht stehen
Sinn und Form bekommt Verstand

Rammstein, Rammlied

Wstep

Niniejszy tekst stanowi przyczynek do szeroko rozumianych tak zwanych studiéw
nad muzyka popularng, ktorych interdyscyplinarny charakter winien taczy¢ w sobie
mozliwie szerokie spektrum poruszanych problemoéw. W jego centrum umieszczona
zostata sceniczna tworczo$¢ niemieckiego zespotu Rammstein, ktérego specyficzna
estetyka stanowi od lat przedmiot studiéw i rozwazan zaré6wno medioznawcow,
jak i kulturoznawcow czy w koncu filologéw. Szczegdlnie wyeksponowana zostanie
tu problematyka wystepow scenicznych zespotu, ktorych ztozonosc¢ i charakter za-
stuguja na szersze omowienie. Rammstein, zespét istniejacy od ponad dwudziestu
pieciu lat, do perfekcji opanowat sztuke przedstawiania widowisk muzycznych, kté-
rych teatralny charakter wzmocniony jest nie tylko muzyka, ale i pokazami swietl-
nymi, odgrywaniem rél scenicznych, szerokim wykorzystaniem rekwizytéw oraz
efektami pirotechnicznymi.

W tym miejscu wytania sie wstepna hipoteza badawcza o nadawaniu przestrze-
ni koncertowej elementéw teatralnych, czego konsekwencja jest réwniez dobdr po-
zamuzycznych $rodkéw wyrazu artystycznego®. Aby doktadniej zdiagnozowa¢ pro-
blemy wynikajace z postawionej wyzej hipotezy, nalezy przesledzi¢ na wybranych
przyktadach (pochodzacych zaréwno z oficjalnych zapiséw koncertow, jak i z tele-
dyskdw oraz nagran fanéw grupy) sposob realizacji koncertow zespotu Rammstein
oraz przesledzi¢ odwotania na przyktad do teledyskow, ktorych elementy (czy

! Chodzi tu przede wszystkim o scenografie koncertowa, efekty Swietlne, kreacje arty-
styczng (image, odgrywanie scen, dykcje etc.), elementy pirotechniczne itp.
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motywy przewodnie) realizowane sg podczas widowisk muzycznych. Badacze
zajmujacy sie tworczoscia (czy tez estetyka?) grupy stawiajg w centrum ich zain-
teresowan przede wszystkim walory muzyczno-tekstowe (Spisla 2006), chociaz
podkresli¢ nalezy, ze kwestie sceniczne czy tez widowiskowe réwniez doczekaty
sie chocby czastkowego opracowania (Kosek 2015). W tej przestrzeni dostrzegam
jednak istotng luke, ktéra moim zdaniem wynika¢ moze ze ztoZzono$ci omawianego
problemu lub z pewnej trudnosci metodologicznej, bedacej konsekwencjq jej inter-
dyscyplinarnego charakteru. Istotnym faktem majacym wptyw na popularyzacje
zespotu i zrozumienie mechanizméw jego funkcjonowania jest ukazanie sie ksigz-
ki Lukasza Dunaja pod tytutem Die Band. Nieoficjalna biografia zespotu Rammstein
oraz najnowszej monografii Petera Wickego Rammstein, podsumowujacej dotych-
czasowg wiedze na temat dorobku tego zespotu.

Koncert jako przestrzen teatralna

Beata Hoffmann zauwaza w swojej monografii Rock a przemiany kulturowe
w XX wieku, ze ,Rock jest sztukg multimedialng, ktorej prezentacja poza forma
bezposrednia, jaka jest koncert, odbywa sie za posrednictwem radia, ptyt, filméw
i telewizji” (Hoffmann 2001: 36). Owa multimedialnos¢ odnosi¢ sie moze nie tylko
do sposobu czy miejsca dystrybucji (radio, ptyta, telewizja, internet), ale rowniez do
Srodkéw, ktérymi postuguja sie artysci, taczac podczas swoich wystepéw rézne ele-
menty wypowiedzi artystycznej. W przypadku zespotu Rammstein spektrum wyko-
rzystywanych mozliwosci scenicznych, brzmieniowych, muzycznych i wizualnych
stato sie swoistym znakiem rozpoznawczym ich koncertéw. Hoffmann konstatuje:
,Koncert jest wyjatkowym wydarzeniem w rockowej tworczosci muzycznej. Jest on
Swietem zaréwno nadawcoéw, jak i odbiorcéw, swietem, na ktérego przebieg obie
strony, tj. nadawcy i odbiorcy, maja niemal réwnie istotny wptyw” (Hoffmann 2001:
43). Istotnie, koncerty pochodzacej z Berlina grupy stanowia swieto dla fanéw mu-
zyki rockowej / metalowej. Kazde pojawienie sie zapowiedzi ich koncertu wzbudza
zainteresowanie, czego dowodem jest chociazby ekspresowy czas sprzedazy bile-
tow. Hoffmann przypisuje koncertowi rockowemu funkcje nie tylko komunikacyjne
(tj. nadawcy - muzyk / zespot - i odbiorcéw), ale rowniez plemienne (zachowania
pierwotne) czy rytualne (Hoffmann 2001: 43). Wynika z tego, Ze koncert w perspek-
tywie socjologicznej stanowi miejsce mieszania sie i realizowania réznych warto-
$ci i oczekiwan. Realizowanie potrzeb niematerialnych?® taczy sie podczas koncer-
tu z konsumpcyjnym charakterem widowisk popkulturowych. Analizujac problem

2 Pojecie estetyki w kontekscie tworczosci grupy Rammstein jest w niniejszym tekscie
uzyte Swiadomie i celowo. Na 6w termin sktadajg sie elementy nie tylko czysto muzyczne, ale
réwniez image, oprawy sceniczne, zachowania podczas koncertéw, opublikowane wywiady,
klipy, booklety itp., ktére pod wsp6lnym mianownikiem ,estetyki” oddajg eklektyczny (cho¢
nie mniej uporzadkowany i klarowny) charakter prezentowanej przez zesp6t twoérczosci.

3 Chodzi tu w szczegdlnosci o funkcje: 1) plemienng (taniec, zabawa [sensu Huizinga]
nawigzywanie emocjonalnego stosunku pomiedzy artystg a odbiorca), 2) estetyczna (zaspo-
kajanie potrzeby obcowania ze sztuka), 3) komunikacyjna (nawigzywanie relacji ze wspoét-
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widowiska muzycznego w obrebie muzyki rockowej czy metalowej, czesto zapomi-
na sie o jego gtdwnej funkcji, jaka jest funkcja rozrywkowa. Johan Huizinga w swym
dziele Homo ludens. Zabawa jako zZrédto kultury podkre$la, ze:

Sposrod formalnych cech zabawy najwazniejsza byto przestrzenne wyodrebnienie
czynnosci ze sfery pospolitego Zycia. Pewna zamknieta przestrzen zostaje oddzielo-
na w spos6b materialny lub idealny, odgrodzona od codziennego otoczenia. Tam, we-
wnatrz, toczy sie zabawa, tam obowigzuja jej reguty gry (Huizinga 1985: 37).

Mozna wiec stwierdzi¢, ze koncert jako wydarzenie kulturalne obejmuje swym
zasiegiem pewien obszar geograficzny, odbywa sie w okreslonych ramach czaso-
wych oraz oddziatuje emocjonalnie na odbiorcéw. Nawigzujac do stéw Huizingi,
koncert tworzy wewnatrz sfery profanum pewnego rodzaju strefe sacrum, w kto-
rej realizowane s3 funkcje rozrywkowe, estetyczne, komunikacyjne, plemienne czy
spoteczne. Owo odciecie sie od ,sfery zycia pospolitego”, o ktéorym moéwi badacz,
sprzyja potegowaniu napiecia emocjonalnego, w szczego6lnosci na chwile przed roz-
poczeciem i tuz po zakonczeniu koncertu (Landvogt 2014: 31). Beata Hoffmann ko-
mentuje my$l Huizingi nastepujaco:

Nic, co ,zwyczajne”, pospolite i codzienne, nie ma dostepu do tego, co nadzwyczajne,
Swiateczne, niecodzienne. Koncert nie jest jedynie miejscem przypadkowego spotkania
jego uczestnikéw, lecz miejscem, w ktérym dochodzi do zachowan wspo6lnotowych po-
legajacych na identyfikacji ze zbiorowoscia i respektowaniu standardowych form eks-
presji, tworzacych ,wsp6lne modele zachowan” (Hoffmann 2001: 43).

Wojciech Siwak w swojej ksigzce Estetyka rocka rozrdznia trzy rodzaje wido-
wisk muzycznych: koncert klubowy, koncert w duzym audytorium oraz widowisko
rockowe (Siwak 1993: 82). W kontekscie twérczosci scenicznej grupy Rammstein
mozna stwierdzi¢, ze zespot swoje koncerty organizuje dla duzej grupy odbiorcéow,
a miejscem ich spotkan sg przede wszystkim stadiony, mogace pomiesci¢ do kilku-
dziesieciu tysiecy widzéw, oraz mniejsze areny, oferujgce do kilku tysiecy miejsc.
Przestrzenie te, mimo swego rozmiaru, na czas trwania widowiska zamieniajg sie
w swoiste przestrzenie teatralne, gdzie - jak zauwaza Siwak - istotng role odgry-
wa swego rodzaju dramaturgia, pozwalajaca na traktowanie takiego wydarzenia
jako widowiska teatralnego (Siwak 1993: 82-83). Siwak rozwija swa my$l dotycza-
ca przestrzeni rockowego widowiska muzycznego: ,Przestrzen jest jednym z naj-
istotniejszych czynnikdw wptywajacych na konstrukcje struktury teatralnej oraz
na uzyte $rodki teatralne. Przestrzen, jaka dysponujg artysci i odbiorcy, wyznacza
reguty gry” (Siwak 1993: 83). Nawigzanie przez badacza do idei Huizingi zdaje sie
potwierdzac teze o specyfice wydarzenia, jakim jest koncert rockowy. W kontekscie
tworczosci niemieckiego zespotu wydaje sie uzasadnione, by spojrze¢ nie tylko na
organizacje przestrzeni scenicznej, ale rowniez na zaproponowane w ich teledy-
skach rozwiazania estetyczne czy interpretacyjne.

uczestnikami, realizacja komunikacji na linii wykonawca - odbiorca) oraz 4) spoteczna
(wspdlne przebywanie, dzielenie tych samych wartosci).
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Z ekranu na scene

Rozwazajac istote teledysku muzycznego jako jednego z mediéw wypowiedzi
artystdow muzyki rozrywkowej, Siwak zauwaza, ze wideoklipy ,odwotuja sie do
zakorzenionych w pod$wiadomosci odbiorcow kodéw pragnien, wzietych z kina,
telewizji czy reklamy” (Siwak 1993: 127). Estetyka grupy Rammstein nie ograni-
cza sie jednak do czerpania wytgcznie z wyzej wymienionych Zrddet. Teze te w wy-
padku rozwazan nad niemieckim zespotem nalezatoby rozszerzy¢ o odwotania do
Swiata tak zwanej kultury czy tez sztuki wysokiej, to znaczy do czerpania z dziet
muzycznych, tekstowych i malarskich posiadajacych kontekst historyczny i kultu-
rowy. Przyktadem nawiazan do débr kultury moze by¢ najnowszy teledysk grupy
do piosenki Radio, w ktérym ozywa obraz Eugene’a Delacroix Wolnos¢ wiodqgca lud
na barykady. Rowniez w obrebie waloréw tekstowych grupa odwotuje sie czesto
do kanonicznych utworéw literatury europejskiej, na przyktad w piosence Haifisch
parafrazie ulegt fragment Opery za trzy grosze Bertolta Brechta, u podstaw piosenki
Dalai Lama legt tekst Johanna Wolfganga von Goethego Erlkonig, Roter Sand nawia-
zuje do powiesci Theodora Fontanego Effi Briest, a w piosence Rosenrot odnalez¢
mozna parafraze utworu Goethego Heidenréslein (Dzika rézyczka). Artysci nie po-
przestaja jednak na wymienionych reminiscencjach, rowniez w obrebie oktadek
ptyt i bookletéw dotaczonych do albumdéw znajdujg sie elementy korespondujace
z dzietami sztuki. Jako przyktad postuzy¢ moze tu album Liebe ist fiir alle da, na
oktadce ktdérego znajduje sie fotografia zespotu przeprowadzajacego sekcje zwtok.
Jest to jednoznaczne (cho¢ przedstawione w specyficzny dla reprezentowanej
przez zespot estetyki sposdb) nawigzanie do stawnej Lekcji anatomii doktora Tulpa
Rembrandta. W swoim artykule Wokdt prowokacyjnych gier i masek - o twdrczosci
grupy muzycznej Rammstein Jakub Kosek zauwaza:

W przypadku niemieckiego zespotu medium odgrywajacym niezwykle istotna role jest
wideoklip. Teledyski nie tylko stanowig kontynuacje estetyki prezentowanej na oktad-
kach i wktadkach do ptyt studyjnych oraz singli. Poteguja kontrowersyjny wizerunek
formacji, ale bywaja rowniez tekstami kultury przedstawiajacymi pewne alternatywne
rozwigzania wobec tre$ci utworéw, ktére obrazuja. Oczywiscie wideoklipy grupy Ramm-
stein sg takze dopetnieniem jej wizerunku scenicznego, zawierajag owe wskazywane
przez Wojciecha Siwaka ,cytaty” z estradowego image’u zespotu i obiecywana konty-
nuacje postaci muzykéw (,gwiazd rocka”) w ,przestrzeni poza scena” (Kosek 2015: 74).

Warto podkresli¢, ze jednym z zabiegow, jakie stosuje formacja podczas wyste-
pow live, jest przenoszenie do przestrzeni koncertowej elementéw, sekwencji czy
wrecz catych scen pochodzacych z wideoklipéw. Dziatanie takie ma na celu nie tylko
spetnienie oczekiwan publicznosci, dzielgcej podczas danego performansu okreslo-
ne postulaty, ale rowniez przemiane sfery profanum w koncertowe sacrum i nada-
nie jej niezwyktego, Swigtecznego charakteru (Huizinga, Hoffmann, Siwak). Podczas
koncertowego wykonywania poszczegélnych piosenek grupa siega zaréwno do
atrybutéw, jak i do scen kojarzacych sie z istniejacymi teledyskami. Jednym z naj-
bardziej zaskakujacych atrybutéw uzywanych podczas wystepow live jest imitacja
fallusa w piosence Pussy. Wokalista Till Lindemann zasiada w wyzywajacej pozie
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na wspomnianym rekwizycie, z ktérego w strone publicznosci wystrzeliwana jest
piana - imitujgca ejakulacje. W ten sposéb nawiazany zostaje kontekst do opubliko-
wanego przez formacje teledysku, uznanego za pornograficzny, w ktéorym muzycy
przedstawieni zostali podczas stosunkéw z dominami i prostytutkami. Innym przy-
ktadem reminiscencji scen zaczerpnietych z teledyskow jest prowadzenie cztonkow
zespotu na smyczy przez ucharakteryzowanego na kobiete perkusiste Christopha
Schneidera w piosence Mein Teil. Jest to jednoznaczne nawigzanie do sceny z wideo-
klipu, w ktorej Schneider (odgrywajacy role kobiety) prowadzi na smyczy pozosta-
tych muzykéw, wychodzacych z berlinskiego wejscia do metra. Jednak bodaj naj-
bardziej wyczekiwanym momentem podczas kazdego koncertu grupy Rammstein
jest piosenka Engel, kiedy wokalista przyodziany w metalowe skrzydta ziejace pto-
mieniami zawisa na wysokosci kilku metréw nad scena. Tego rodzaju zabiegi, prze-
transponowania pewnych znanych z teledyskéow elementéw, stuzg moim zdaniem
wzmocnieniu doznan estetycznych. I nie chodzi tu tylko o aspekt czysto wizualny,
cho¢ odgrywa on dominujacg role w procesie kreacji scenicznej, ale rGwniez o po-
zamuzyczne aspekty dzwiekowe - to jest dzwiek odpalanych materiatléw pirotech-
nicznych, syczenie ptomieni czy wybuchy fajerwerkow. Intensyfikacja doznan este-
tycznych podczas widowisk Rammsteinu odbywa sie zatem na wielu ptaszczyznach:
muzycznej, wizualnej, pozamuzycznej, tekstowej (tekst piosenki) i werbalnej (od-
gtosy wokalisty kierowane do publiczno$ci, okrzyki, Smiech etc., ktore nie sa czescia
tekstu piosenki).

Sceniczne sacrum

Socjolog Simon Frith w swej ksigzce Sceniczne rytuaty. O wartosci muzyki popu-
larnej podsumowuje rozwazania wokét tematu wystepu scenicznego w nastepujacy
sposob: ,Wystep staje sie zrozumialy jedynie w kontekscie zycia codziennego, jed-
nak »wystep publiczny« to jednocze$nie cos wyodrebnionego z codziennosci i je-
$li pojawi sie tam jaki$ jej element, staje sie zartem, intruzem” (Frith 2011: 282).
Cytat ten oddaje zamyst, jaki przedsiewzieli cztonkowie berlinskiej formacji w kwe-
stii organizacji swoich koncertéw. Na prozno szukac tam elementéw zwyczajnosci,
codziennosci - zostajg one zastapione zdarzeniami odrealnionymi, niecodzienny-
mi, zakrawajacymi niekiedy na perwersje czy dewiacje. Maciej Smétka w artykule
W catosci na Zywo. Koncert jako forma upamietniania albuméw muzycznych stwier-
dza: , Odtworzenie muzyki podczas wystepéw muzykéw na zywo nie jest wiec iden-
tycznym odwzorowaniem ich tworczosci, a jej wersja, ktéra powoduje, Ze odbior-
ca poréwnuje i odnosi styszane wariacje do swoich ugruntowanych wspomnien,
jak réwniez konfrontuje je z obecng rzeczywistoscig” (Smaétka 2018: 34). Dzieki
wspomnianym poréwnaniom oraz uczestnictwu w koncertach udaje sie stworzy¢ -
ograniczong co prawda w czasie i przestrzeni - iluzje, Zze przedstawione podczas
koncertu ,wydarzenia” dzieja sie naprawde, tu i teraz. Owa iluzja, o ktérej moéwie,
nie nalezy wsréd twdrcow kultury popularnej do novum, jest niejako jej czescig im-
manentna. Theodor W. Adorno i Max Horkheimer w ich wspdlnym dziele Dialektyka
oswiecenia. Fragmenty filozoficzne, rozwazajac zagadnienia kultury masowej i prze-
mystu kulturalnego, stwierdzaja:
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Kto w obliczu wtadzy monopolu zywi jeszcze watpliwosci, jest glupcem. Przemyst kultu-
ralny dtawi wszelki protest skierowany przeciwko niemu tak samo jak protest przeciw-
ko rzeczywistosci, ktérg chce dublowac. [...] Wszystko, cokolwiek kamera reprodukuje,
jest piekne. Zawiedzionym widokom na to, Ze samemu bedzie sie tg biurowa mysza, kté-
rej przypada w udziale premiowa podrdz, odpowiadaja rozczarowujace widoki doktad-
nie sfotografowanych okolic, przez jakie podréz wiedzie. Nie oferuje sie Wtoch, oferuje
sie pozor, ze Wtochy istnieja (Adorno, Horkheimer 1985: 167-168).

Owa kategoria pozoru (niem. Schein), wprowadzona przez filozoféw ,szko-
ty frankfurckiej”, oddaje to, jakimi mechanizmami kieruje sie kultura popularna.
Oferowane sg jedynie zreby czy tez wyobrazenia tego, co istnieje w rzeczywisto-
$ci, przez co zacierane sa niekiedy granice pomiedzy realnym a odrealnionym®*.
Zdaniem badaczy dzieje sie tak, poniewaz rozwijajgca sie w znacznym stopniu od
XIX wieku kultura masowa dziata ich zdaniem na zasadzie maszyny, ktora ,obra-
ca sie w tym samym miejscu” (Adorno, Horkheimer 1985: 153). Tym samym, aby
zaspokoi¢ sztucznie wykreowane przez przemyst kulturalny zapotrzebowanie, ofe-
rowane sg wyobrazenia o miejscach, przedmiotach, postaciach etc., ktére bedac je-
dynie wyobrazeniem, przyjmowane sa na zasadzie pars pro toto. Warto podkreslic,
ze do czasu kiedy odbiorca w procesie recepcji ma swiadomos¢ performatywnego
charakteru odbieranego zjawiska, nie niesie to ze sobg wiekszych konsekwencji, to
znaczy odbiorca nie przyjmuje prezentowanych mu tresci za prawdziwe, ma poczu-
cie uczestnictwa w pewnym evencie. Podkreslam to, poniewaz specyfika wystepow
grupy Rammstein przekracza granice tabu, na przyktad kwestie kanibalizmu, po-
ruszone przez zespot w piosence Mein Teil. Kosek pisze: ,W tresciach kompozycji
wyraza sie sprzeciw muzykéw wobec tabuizacji wielu istotnych tematéw. Artysci
prowokuja, szokuja, walcza z bigoteria, hipokryzja i powszechna obtudg” (Kosek
2015: 72). Powyzsze stwierdzenie warto by uzupetnic o elementy pozamuzyczne, to
jest po pierwsze: wzmocnienie przekazu muzyczno-werbalnego trwatym obrazem
(na przyktadzie wideoklipéw), oraz po drugie: koncertami, podczas ktérych pre-
zentowane sg sekwencje czy tez sceny petniace funkcje komentarza obrazujacego
przedstawiang tresc¢.

Koncerty niemieckiej grupy sa doskonale przygotowanymi pokazami umiejet-
nosci nie tylko muzycznych, ale rowniez teatralnych czy w konicu organizacyjnych.
W ksiagzce Die Band. Nieoficjalna biografia zespotu Rammstein Lukasz Dunaj pod-
kresla to, co w przypadku dziatan artystycznych nie jest brane pod uwage w pierw-
szej kolejnosci:

Zespot zaczat funkcjonowac jak sprawnie zarzadzane przedsiebiorstwo i stat sie firma,
ktoéra zatrudnia miedzy innymi przy produkcji swoich koncertéw cata armie ludzi. Pod-
czas ,Ahoi Tour” liczba pracownikéw zatrudnionych przy obstudze technicznej trasy
przekroczyta 300 oséb! (Dunaj 2014: 177).

* Mechanizm ten daje sie dobrze zaobserwowac podczas wystepéw, spektakli czy kon-
certow, ktore korzystajac z elementow rzeczywistoSci, stwarzaja swoistg przestrzen, ktorag -
moéwiac jezykiem poststrukturalistdw, mozna by nazwa¢ heterotopia (sensu Foucault).
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Ogromne przedsiewziecia sceniczne potrzebuja wspdtpracy wielu profesjona-
listow, poczawszy od samych muzykéw, poprzez inzynieré6w dzwieku, realizatoréow,
specjalistdw do spraw pirotechnicznych, o$wietleniowcdw, az po charakteryzato-
row. Liczba os6b wspoéttworzacych muzyczne widowiska Rammsteinu dowodzi, ze
jest to struktura skomplikowana i zaplanowana w przemyslany i szczegétowy spo-
s6b. Siwak, analizujac uteatralnienie koncertu rockowego, stwierdza:

Tworzenie koncertu jest zwykle udziatem catego zespotu. NajczeSciej w postaci wstep-
nych zatozen: tworzony jest pewien scenariusz, projekt koncertu, zaktadajacy mozli-
wo$¢ improwizacji na scenie. Uwagi dotyczace jego struktury i tych sktadnikéw, ktore
w czasie spektaklu sg poza kontrola muzykéw (od nagto$nienia i $wiatet az po projekcje
filmowe, pirotechnike, efekty plastyczne i scenograficzne - w zalezno$ci od typu koncer-
tu), podawane sg w formie projektu, powierzanego specjalistom - realizatorom (Siwak
1993: 58).

W przypadku niemieckiej formacji niemal kazdy z elementéw planowany
jest z uwzglednieniem specyfiki ich wystepéw. W centrum przestrzeni koncerto-
wej znajduje sie scena, ktdra stanowi nie tylko miejsce realizacji form artystycz-
nych przedsiewziecia, ale jest rowniez obiektem samym w sobie, wpisujacym sie
(poprzez jej forme, scenografie i sposéb ekspozycji) w zaplanowana idee koncertu.
Siwak stwierdza: ,Przestrzen sceny jest osobno eksponowanym miejscem. Czesto
bywa dodatkowo ogradzana, aby unikng¢ zniesienia dystansu miedzy artystami
a emocjonalnie reagujacymi widzami” (Siwak 1993: 84). Zaktdcenie w obrebie
przestrzeni scenicznej, polegajace na przyktad na wtargnieciu odbiorcy / odbior-
cow podczas wystepu, mogtoby doprowadzi¢ do przerwania spektaklu, co w konse-
kwencji wigzatoby sie z profanacjg przestrzeni koncertowego sacrum. Organizacja
i scenografia sceny podczas koncertéow Rammsteinu wpisuje sie w zatozenia este-
tyczne grupy. Przestrzen sceniczna, zbudowana z elementéw metalowych, przypo-
mina swym ksztattem postindustrialng konstrukcje, na polty zdewastowana, cho¢
nadajaca sie jeszcze do uzytkowania. Obecno$¢ ogromnych, powoli obracajacych
sie wentylatorow wzmocniona zostaje poprzez dodanie elementéw Swietlnych,
oswietlajgcych je od wewnatrz. Scene uzupetniajg jeszcze inne elementy, na przy-
ktad pregowane rury, z ktérych wydobywa sie imitacja dymu, rozpiete za plecami
perkusisty rusztowania, wypelniajace przestrzen w jej najgltebszej czesci, czy sta-
lowe konstrukcje, stuzace z jednej strony jako element dekoracyjny, z drugiej zas
petniagce funkcje czysto techniczne, na przyktad statywu, na ktérym osadzony jest
syntezator. Interesujagcym w organizacji przestrzeni scenicznej podczas koncertow
niemieckiej formacji jest rowniez sposéb rozmieszczenia poszczegélnych sekcji
czy samych muzykéw. Scena sktada sie z dwoch poziomédw - gérnego, na ktérym
znajduje sie sekcja rytmiczna (perkusja w centrum, gitara basowa oraz instrumenty
klawiszowe), oraz dolnego, w ktérego centrum znajduje sie wokalista, po obu za$
stronach gitarzysci (gitara prowadzaca i rytmiczna). Takie rozmieszczenie muzy-
koéw i sekcji przypomina w swej istocie organizacje sceny podczas koncertu symfo-
nicznego. Poszczegodlne frakcje zajmuja Scisle okreslone miejsce na scenie, gdzie naj-
wyzej znajduja sie sekcje rytmiczne (np. zestaw perkusyjny w orkiestrze), najnizej
sekcje melodyczne (instrumenty smyczkowe). Owo podobienstwo wynika¢ moze
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nie tylko z czerpania z tak zwanych wzorcéw klasycznych (w sensie muzycznym),
ale réwniez podkresla znaczenie elementéw waznych - w szerszym kontekscie - dla
zjawiska, jakim jest muzyka rockowa. Centralne miejsce przynalezy perkusji, wy-
znaczajacej rytm, bedacy zasadniczym elementem determinujgcym przynaleznos$¢
stylistyczna. Dolna partia sceny przeznaczona jest podczas wystepéw Rammsteinu
do zagospodarowania (w duzej mierze) przez frontmana Tilla Lindemanna, ktéry
oprécz Spiewania odpowiedzialny jest za wiekszo$¢ akcji scenicznych (odgrywania
rél, gagéw, uzywania sprzetéw pirotechnicznych etc.). Dolny habitat sceny dziata
réwniez na zasadzie teatralnego proscenium, w momentach gdy wokalista zbliza sie
maksymalnie w kierunku publicznosci lub kiedy jeden z muzykéw umieszczany jest
na pontonie unoszonym przez publicznos$¢, wedruje wéréd fandw, po czym wraca na
scene. Na uwage w rozplanowaniu przestrzeni scenicznej przez niemiecki zesp6t za-
stuguja rowniez detale, ktore stanowia uzupeinienie do proponowanej scenografii.
Chodzi tu przede wszystkim o takie elementy jak statywy mikrofonow, ktére spet-
niaja funkcje nie tylko techniczne, ale i estetyczne. Podczas wykonywania piosenki
Mein Teil Lindemann $piewa do mikrofonu przymocowanego do ogromnego tasaka,
ktéry poddawany jest ostrzeniu, przez co staje sie rowniez atrybutem scenicznym.
Statywy mikrofonéw gitarzystow posiadaja wtasng konstrukcje, umozliwiajaca
podnoszenie ich i opuszczanie, w zalezno$ci od tego, w jakich momentach maja by¢
uzyte. Troska o detale, przejawiajaca sie chociazby w wymienionych elementach,
sprawia, ze widowiska koncertowe niemieckiej formacji zyskuja na autentycznosci
oraz sprawiaja wrazenie dobrze zaplanowanych i zorganizowanych spektakli.

Waznym elementem w teatralizacji przestrzeni scenicznej podczas koncertow
Rammsteinu jest o§wietlenie. Analizujgc elementy wptywajace na budowanie dra-
maturgii scenicznej, Siwak zauwaza, ze:

Swiatlo, poza tworzeniem szczegdlnej scenografii, stuzy podkresleniu klimatéw po-
szczeg6lnych sekwencji muzycznych i podkresleniu rytmu. Owa synchronizacja rytmicz-
na dotyczy zaréwno rytmu w elementarnej postaci, jako pulsu w sensie muzycznym, jak
i rytmu poszczegoélnych zdarzen i utwordw, a wiec rytmu koncertu (Siwak 1993: 86).

Analizujac koncerty niemieckiej grupy, zauwazy¢é mozna, Ze Swiatto speinia
wiele istotnych funkcji. Nie tylko podkresla rytm poszczegdlnych piosenek czy
wspotgra z muzyka, ale jest rowniez jednym z wazniejszych elementéw wpltywaja-
cych na budowanie dramaturgii koncertu jako catos$ci. Oswietlenie znajdujace sie nie
tylko ponad platforma przeznaczong dla muzykoéw znajduje sie zaréwno na bokach
sceny, jak i w jej wnetrzu czy nawet pod stopami artystéw. Swiatto podczas koncer-
tow Rammsteinu realizowane jest na zasadzie o$wietlenia filmowego - podkresla
postaci, nadaje ton i charakter prezentowanym utworom oraz prowadzi wzrok od-
biorcéw na wazne w przestrzeni sceny elementy i wydarzenia. Lampy mocowane
nad sceng stuza rowniez jako ,Srodek transportu” dla muzykéw. Podczas rozpocze-
cia koncertu gitarzysci Kruspe i Landers dostaja sie na scene, zjezdzajac na panelach
ogromnych lamp, ktére podwieszone kilkanascie metréw nad ziemia transportuja
muzykow na scene. Warto zauwazy¢, ze podczas trwania koncertu panele swietlne
czy lampy zmieniaja swoje potozenie, s3 dynamiczne nie tylko pod wzgledem ro-
dzaju, intensywnosci czy nasycenia emitowanego $wiatta. Réwniez ich pozycja czy
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tez sposdb zawieszenia (np. opuszczone do potowy wysokosci sceny, pod réznymi
katami) sg wktadem w budowanie dramaturgii i (niekiedy) postapokaliptycznego
charakteru, stanowigcego pozawerbalny komentarz do prezentowanych tresci. Tak
samo istotne jak Swiatto sg elementy (a wtasciwie pokazy) pirotechniczne, ktére dla
wielu stanowia znak rozpoznawczy zespotu. Wprowadzenie do konstrukcji koncer-
tu pirotechniki znakomicie sprawdza sie podczas widowisk muzycznych, jakie ofe-
ruje niemiecki sekstet. Zabieg taki ozywia akcje, wnosi rowniez element zaskocze-
nia i wywotuje wsréd odbiorcéw euforie, ktéra podkresla §wigteczny, niecodzienny
charakter wydarzenia. Poczawszy od ptomieni usytuowanych przed scena, poprzez
fajerwerki wokot aren, az do ptomieni buchajgcych z obu bokéw sceny, kazde uzycie
$rodkoéw pirotechnicznych (w tym masek i kotnierzy, w ktdére ubierani sa muzycy,
miotaczy ognia, ptonacych metalowych skrzydet, ptonacego tuku czy wybuchajg-
cego cylindra) spotyka sie z aprobata widowni. Pirotechnika odgrywa szczegélna
role w podkreslaniu rytmu piosenek, akcentujac najwazniejsze momenty (szczeg6l-
nie w refrenach oraz w zakonczeniach utworéw). Emanuel Fialik, manager zespotu,
w jednej ze swoich wypowiedzi tak skomentowatl kwestie oswietlenia i pirotechniki:

Swiatlo, dzwiek, efekty to wszystko jest potaczone w jedna catoéé. Zajeto nam kilka lat,
aby dopracowac te elementy do perfekcji i wtasnie podczas trasy Reise, Reise po raz
pierwszy wraz z zespotem bylem przekonany, Ze to jest wtasnie to, o co nam chodzito
od samego poczatku! Podobnie jest z pirotechnika, ktéra podkresla rytmicznos¢ muzyki,
akcentuje ja we wiasciwych momentach. Nie jest mozliwe oddanie tego efektu za pomo-
cg innych srodkow, zaréwno swietlnych, jak i dzwiekowych. Dla nas nawet same odgto-
sy efektow pirotechnicznych staty sie integralna czescig faktury brzmieniowej koncer-
téw zespotu. Sg na pewno wazniejsze niz sama scenografia (cyt. za: Dunaj 2014: 175).

Uzupelnieniem scenografii, oSwietlenia, pirotechniki i zastosowanych technik
wizualnych s3a podczas koncertéw zespotu Rammstein stroje i kostiumy muzykow.
Temat ten zastuguje na wyodrebnienie w ramach osobnego przyczynku do stanu
badan, jednak podkresli¢ nalezy specyfike ubioru scenicznego cztonkéw formacji.
Wojciech Siwak zwraca uwage, ze ,ekspresja w warstwie scenicznej rozgrywa sie
przede wszystkim w ptaszczyznie ekspresji ciata wykonawcow. Na ekspresje te skta-
daja sie: mimika, gestykulacja, kinetyka, maska i kostium” (Siwak 1993: 96). Muzycy
przez lata dziatalnosci scenicznej zdotali scali¢ w harmoniczny obraz zaréwno ich
ubior, jak i elementy scenografii, ktére wspotgraja z wykonywana przez nich muzy-
ka. Charakterystyczne kostiumy i ptaszcze czy tez uniformy, okraszone skérzanymi
pasami oraz metalowymi tancuchami, staty sie znakiem rozpoznawczym scenicz-
nego ubioru muzykéw. W zaleznosci od trasy koncertowej oraz od piosenki, ktéra
wykonuja artysci, stroje te ulegaja zmianom. Najbardziej widoczne jest to w ubiorze
wokalisty zespotu Tilla Lindemanna, ktérego stréj modyfikowany jest w zalezno$ci
od piosenki (od biatego fraka i cylindra, poprzez zakrwawiony fartuch i czapke ku-
charskg, do uprzezy lub obrozy udekorowanej piérami). R6wniez pozostate elemen-
ty wymienione przez Siwaka (gestykulacja, mimika, kinetyka etc.) zastuguja w przy-
padku niemieckiego zespotu na wyodrebnienie i szersze opracowanie. Stanowia
one bowiem w znacznym stopniu uzupetnienie wizerunku scenicznego artystow,
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ktérzy w popkulturowym eklektyzmie znalezli sposéb na przedstawienie waznych
dla siebie tresci.

Naturalnie nie wszystko odbywa sie zawsze zgodnie z zatozonym planem, cze-
go dowodem s3 liczne nagrania i kompilacje uczestnikéw koncertéw. Przestrzen
scenicznego sacrum zaktdcaja niekiedy fani, ktorzy z entuzjazmem przedostajg sie
na scene, aby zblizy¢ sie do muzykéw. Zastosowanie ztozonej pirotechniki niesie ze
soba réwniez ryzyko, Ze materiaty te zostang odpalone w niewtasciwym momen-
cie lub ze dany efekt nie zadziata z powodu na przyktad ztej synchronizacji z pa-
nelem obstugujacym urzadzenia pirotechniczne. Nierzadko podczas koncertow
Rammsteinu dochodzito do niekontrolowanych sytuacji czy zagrozen (szczegdlnie
w poczatkowej fazie ich dziatalno$ci, kiedy dopiero ksztattowata sie ich sceniczna
estetyka). Z czasem jednak organizacja koncertéw stawata sie coraz bardziej pro-
fesjonalna, czego dowodem jest choc¢by liczba zatrudnionych wspétpracownikow
oraz zlozono$¢ scenografii i zastosowanych elementéw wptywajacych na teatrali-
zacje przestrzeni scenicznej. Mimo to nadal zdarzajg sie potkniecia (zaplanowane
i te prawdziwe), ktére na chwile zaktdcajg przebieg wydarzenia (np. techniczne:
awarie mikrofonow, o$wietlenia czy pirotechniki, oraz sceniczne: zbyt rozbudowa-
ne soléwki Oliviera Riedla czy tez gagi i niekontrolowane zachowania muzykéw).
Wszystkie te niedociagniecia zespét przekuwa jednak w sukces, ocieplajac tym sa-
mym swoj wizerunek, co spotyka sie z aprobatg publicznosci.

Podsumowanie i wnioski

Préba zrozumienia specyfiki wystepoéw scenicznych grupy Rammstein wymaga
od odbiorcy nie tylko dobrego przygotowania muzycznego, ale rowniez pewnego ro-
zeznania wsrod débr kultury, do ktérych odwotuja sie muzycy. Z przeprowadzonej
analizy wynika, ze zespo6t przenosi do przestrzeni scenicznej elementy znane z ich
teledyskow, ktdére zaspokajaja oczekiwania publicznosci. Dzieki temu wystepy live
grupy spetniajg Adornowska kategorie pozoru (niem. Schein), przez co realizowana
jest nie tylko funkcja czysto estetyczna, ale réwniez wydarzenie, jakim jest koncert,
zyskuje niecodzienny, Swigteczny charakter (Huizinga, Hoffmann). Przestrzen sce-
niczna zorganizowana jest w specyficzny sposdb - juz samo ustawienie muzykow
podczas wystepu przypomina¢ moze koncert filharmoniczny, ktéry wzmocniony
jest przez elementy teatralne (odgrywanie rél, mimika i gestykulacja, stroje, cha-
rakteryzacja, rozbudowana dekoracja, zastosowanie filmowego o$wietlenia etc.).
Elementy scenografii tworzg koherentng przestrzen, w ktérej nie pominieto do-
ktadnego zaplanowania ani elementéw wielkogabarytowych, ani detali (statywy
mikrofonéw, podstawki, elementy ubioru itp.). Waznym sktadnikiem, ktory stat sie
znakiem rozpoznawczym grupy, sg efekty pirotechniczne, uzupetniajace przestrzen
sceniczng oraz podkreslajace wazne z perspektywy poszczegdlnych utworéw mo-
menty, wzmacniajac je i czyniac je jeszcze bardziej widowiskowymi. Do organizacji
swoich wystepdw Rammstein angazuje rozbudowany zespo6t specjalistow, ktorzy -
podobnie jak obstuga sceniczna teatru - dbajg o niezakidcony przebieg catego wy-
darzenia. Przestrzenie, ktore stuza zespotowi do organizacji koncertéw, mimo ze
moga pomiesci¢ wielotysieczng widownie, staja sie na czas spektaklu strefg sacrum,
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w ktérej obowigzuja wewnetrzne zasady wyznaczajace ,reguty gry” (Huizinga).
Poruszane przez niemiecka grupe tematy, stanowigce niekiedy spoteczne tabu,
wzmocnione na scenie przez efekty Swietlne, pirotechniczne czy czysto teatralne,
oddziatujg na publiczno$¢, intensyfikujgc tym samym doznania estetyczne i emo-
cjonalne podczas koncertu. Na tworzenie przestrzeni sacrum podczas koncertow
Rammsteinu wptyw ma wiele czynnikéw, ktére w niniejszym przyczynku zostaty
jedynie zasygnalizowane. Koncerty niemieckiego zespotu realizujg Adornowska wi-
zje przemystu kulturalnego, oferujac publicznosci niecodzienne show i mozliwos¢
uczestniczenia w ograniczonej czasowo i przestrzennie heterotopii (sensu Foucault).
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Streszczenie

W artykule zwrdécono uwage na problem teatralizacji przestrzeni podczas wystepow sce-
nicznych grupy Rammstein. Tworczos¢ sceniczna zespotu wykorzystuje Srodki wyrazu
artystycznego, jakie mozna znalez¢ podczas przedstawien teatralnych. Poczawszy od o$wiet-
lenia, poprzez kostiumy, dekoracje, az do detali, grupa wykazuje dbato$¢ o szczegoéty swo-
ich wystepéw. Niejednokrotnie muzycy siegaja do klipéw wideo, przenoszac ich elementy
do przestrzeni scenicznej. Niecodzienny, §wigteczny charakter wydarzenia, jakim jest kon-
cert zespotu Rammstein, stwarza swoiste przestrzenie, ktére mozna okresli¢ jako sacrum.
W artykule dokonano analizy spektakli muzycznych w $wietle teorii Johana Huizingi, Beaty
Hoffmann, Wojciecha Siwaka oraz Theodora Adorna i Maxa Horkheimera.

Concert sacrum and profanum — about staging the stage space,
illustrated by the example of Rammstein

Abstract

The article focuses on the issue of turning stage space into theatre-like environment, which
takes place during stage performances of the German band, Rammstein. The band’s stage
performance uses techniques of artistic expression that can be found in theatre performances.
Ranging from lighting, through costumes and decorations, to details, the band pays a lot of
attention to the details involved in their stage performance. The members of the band also
repeatedly use video clips, transferring their parts onto stage space. The unusual, festive
character of Rammstein’s concerts creates particular spaces that can be called sacrum. In the
article, an analysis of music performances is carried out, according to the theories of Johan
Huizinga, Beata Hoffmann, Wojciech Siwak, as well as Theodor Adorno and Max Horkheimer.

Stowa kluczowe: Rammstein, przestrzen sceniczna, muzyka popularna, teatralizacja,
popkultura
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