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Tanatoekshibicjonizm medialny
w perspektywie (metal) music studies. Rekonesans

Stanistaw Rosiek w Stowie wstepnym do antologii francuskich tekstow dotycza-
cych tanatologii zatytutowanej Wymiary §mierci stwierdza: ,,C6Z mozna powiedzieé¢
o $mierci, procz tego, ze jest - i ze jest nieuchronna? Niewiele wiecej. A jednak mowi
sie o niej i pisze ciggle od nowa” (Rosiek 2002: 6). Badacz dostrzega dewaluacje
stow o $mierci, zauwaza, ze ,jako kategoria ogélna - znikneta, tak samo jak kiedy$
rozpadta sie jako persona” (Rosiek 2002: 6). Historyk literatury podkresla jednak
warto$c¢ i potrzebe méwienia o zmartych, a takze o ,zywych, ktorzy sie obok umar-
tych pojawiajg jako uczestnicy zbiorowych rytuatéw zatobnych lub jako rozpacza-
jacy wedle prywatnej reguty” (Rosiek 2002: 6). Celem artykutu bedzie préba scha-
rakteryzowania wybranych zjawisk zwigzanych ze Smiercig muzykéw metalowych
i wskazania specyficznych osadzonych w kontekscie metakultury symultanicznosci
(Burszta 2007: 37) aspektow ogniskujacych sie przede wszystkim wokét medial-
nych reprezentacji o charakterze (tanato)ekshibicjonistycznym.

Jeden z najwazniejszych francuskich prekursoréw studiéw tanatologicznych,
socjolog Louis-Vincent Thomas, zauwazatl poszerzenie zakresu badan dotyczacych
tanatologii jako szczegolnej refleksji o zyciu i $mierci, stuzacej zyciu i upamietnia-
jacej tych, ktorzy od nas odeszli (Thomas 2002: 11). Badacz wskazuje wybrane
dziedziny wspéttworzace te wiedze: filozofie i teologie, sztuke (malarstwo, rzezbe,
architekture, muzyke, komiks, fotografie, sztuke filmow3) i literature, nauki biolo-
giczno-medyczne, nauki humanistyczne i spoteczne (lingwistyke i semiologie, histo-
rie, antropologie spoteczng i kulturowa, psychologie, ekonomie $mierci). Thomas
stwierdza, Ze tanatologia nie jest ,niczym innym jak analiza, czy raczej rozszyfro-
waniem, wypowiedzi na temat $mierci; prawdziwe byloby zatem stwierdzenie, Ze
poki zyjemy, Smier¢ istnieje dla nas tylko w obrazach, ktére sama nam sugeruje,
ktérych - oraz w jezykach, ktérych - uzywamy do jej opisania” (Thomas 2002: 11).
Swiat ludzi jest, jak zauwaza z kolei Stanistaw Cichowicz, ,z gruntu nekrologiczny”
(Cichowicz 1993: 10).

Rozpatrujagc muzyke oraz w szerszym ujeciu kulture metalowg w perspek-
tywie tanatologicznej, zauwazy¢ mozna obecno$¢ tematyki Smierci w co naj-
mniej kilku obszarach. Krytykéw muzycznych, fanéw oraz badaczy, szczegdlnie
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literaturoznawcow, interesuja nierzadko motywy tanatyczne obecne w tekstach
utworéw metalowych (niezwykle czesto wykorzystywane przez artystow repre-
zentujacych chocby takie gatunki jak death- czy black metal). Symbolika $mierci wi-
doczna jest oczywiscie takze w metalowej sferze (audio)wizualnej (ikonografii - na
oktadkach ptyt, rozktadéwkach, ksigzeczkach z tekstami piosenek, plakatach kon-
certowych; w wideoklipach etc.), jak réwniez w przestrzeni scenicznej wybranych
grup oraz jako element sieci r6znorodnych produktéw i gadzetéw promocyjnych.
Kolejny obszar korelacji metalu z tanatologia, ktéremu przede wszystkim po-
Swiecony zostanie niniejszy artykul, stanowig przekazy na temat $mierci konkret-
nych twoércéw ukazujace sie w mediach, zwtaszcza cyfrowych. Jak dostrzega ame-
rykanski medioznawca Paul Levinson, ,nowe nowe media zré6wnaty konsumentow
i producentow - teraz kazdy moze tworzy¢ wlasny przekaz i kazdy moze korzy-
sta¢ z milioné6w propozycji przedstawianych przez innych uzytkownikéw sieci”
(Levinson 2010: 15). Wazng cechg wspétczesnych mediéow cyfrowych, ktorg szcze-
gotowo charakteryzuja Henry Jenkins, Sam Ford oraz Joshua Green, jestich zdolnos¢
do rozprzestrzeniania. Badacze pisza o ,rozprzestrzenialnosci” odnoszacej sie do

[...] zasobéw technicznych, ktére sprawiajg, ze dystrybucja jednych rodzajow tresci jest
tatwiejsza niz innych, do struktur ekonomicznych, ktére wspierajg lub ograniczaja ten
obieg, do cech tekstéw medialnych, ktére moga wzmacnia¢ motywacje spotecznosci do
udostepniania materiatéw, oraz do sieci spotecznych, ktdre tgcza ludzi wymieniajacych
sie miedzy sobg bitami petnymi znaczen (Jenkins, Ford, Green 2018: 37).

Cyrkulacja internetowych tresci dotyczacych $mierci rozpoznawalnego przez
szersze grono odbiorcow muzyka, mnogo$¢ przygotowywanych przez rozmaite in-
ternetowe redakcje muzyczne newsow, artykutéw wspomnieniowych, chetnie udo-
stepnianych tak zwanych postéw (nierzadko komentowanych przez odbiorcéw za
pomoca nieadekwatnych wirtualnych ,reakcji” - emotikon) w mediach spoteczno-
Sciowych wpisuje sie w szersze zjawisko, ktére nazwa¢ mozna tanatoekshibicjoni-
zmem medialnym (por. Kosek 2019b). Popularny artysta rockowy (i metalowy) za
zycia wplywa na proces swej ekshibicjonistycznej (i nierzadko narcystycznej) auto-
kreacji, niektérzy opanowali te strategie w najwyzszym stopniu (vide Mick Jagger,
Steven Tyler, John Ozzy Osbourne). Na ksztalt za$ posSmiertnego ekshibicjonizmu
stynnego twércy wptyw maja przede wszystkim odbiorcy, fani, dziennikarze, bloge-
rzy, rodzina i znajomi zmartego, wtasciciele wytwoérni ptytowych, nabywcy autor-
skich praw majatkowych etc.

Wojciech J6zef Burszta, odnoszac sie do ustalenn amerykanskiego antropolo-
ga Grega Urbana, zauwaza, ze nowoczesng kulture charakteryzuje ,metakultura
nowosci,

[...] w ramach ktérej dzieki rozwojowi nowoczesnych technologii rozprzestrzenianie
sie i replikacja form kultury oddzielaja sie od siebie. Mozliwo$ci lokalnego odtwarzania
form nie sa juz niezbedne, aby kultura krazyta, uniezalezniajgc sie od jej podmiotowe;j,
intersubiektywnej interpretacji na rzecz samozwrotnosci i komodyfikacji. Kultura popu-
larna jest takim wtasnie samonapedzajacym sie i samointerpretujgcym mechanizmem
produkowania nowo$ci, mnozenia oferty i pogtebiajacej sie ulotnosci oferowanych tre-
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$ci. W rezimie metakultury nowosci krazace jako towar obiekty musza by¢ postrzegane
jako tworcza odpowiedZ na inne obiekty, a nie jedynie jako utrwalone tresci zwigzane
z metakulturg tradycji (Burszta 2007: 36).

Badacz, rozszerzajac koncepcje Urbana, proponuje méwi¢ o metakulturze sy-
multanicznosci jako

[...] docelowym horyzoncie oczekiwan, w jaki sposéb kultura winna cyrkulowa¢ w spo-
teczenistwach kapitalistycznych. Kulture otdz sprzedaje sie dzisiaj coraz powszechniej
w catych pakietach, ich zakres jest przy tym Scisle zwigzany z zakresem ,nowosci” dane-
go zjawiska na mapie innych nowosci. I tak produkcji filmowej (zapowiadanej nie tylko
przez recenzje, ale caty dyskurs skupiony na filmie, aktorach, warunkach realizacji, pie-
nigdzach, efektach, konfliktach i mito$ciach na planie, etc.) towarzysza gry DVD, ksiazki,
nagrania Sciezki filmowej, postery, figurki, karty do gry, programy telewizyjne, debaty
znawcow. Taka cato$¢ wchodzi niemal w tym samym czasie na rynek z zapowiedzia, iz
wtasciwie oferuje ,caty Swiat” odmiennych wrazen, takich najczesciej - jakich jeszcze
nie byto! (Burszta 2007: 37).

Po $mierci stynnego artysty rockowego czy metalowego! niemal natychmiast
mnoz3g sie pakiety po$miertnych produktéw - niewydawanych wcze$niej utworéw,
kompilacji, albuméw, coveréw (zaréwno tych nagranych za zycia przez zmartego,
jak i predko tworzonych w ramach hotdu [tribute to] przez innych wykonawcéw).
Udostepniane po $mierci popularnego artysty przez moderatoréw konkretnego
rockowego medium na firmowych profilach w mediach spoteczno$ciowych po-
sty uktadajg sie przewaznie w podobny, powtarzalny schemat? Przed informacja
o zgonie muzyka nierzadko na stronach internetowych radiostacji, czasopism czy
blogéw ukazuja sie wiadomosci dotyczace choroby, natogdéw, pogarszajacego sie
stanu zdrowia konkretnego artysty, koniecznosci odwotania tras koncertowych
itp. Informacje tego typu stanowia swoiste przed$miertne tto (auto)biograficzne
muzyka. Ow background obserwowa¢ mozna byto wyraziscie na przyktadzie new-
séw dotyczacych kondycji zdrowotnej jednego z prekursoréw heavy metalu lana
Lemmy’ego Kilmistera. Najwazniejszy news informujgcy o $mierci stynnego twor-
cy wywotuje oczywiscie wiele emocji wéréd odbiorcéw, generuje liczne (e-)reak-
cje i komentarze w mediach. Czesto kluczowa wiadomos$¢ na temat zgonu muzyka
stanowi jednak dopiero poczatek seryjnej intermedialnej narracji. Nastepnie uka-
zujg sie artykuly w portalach internetowych i posty w przestrzeni mediéw spotecz-
no$ciowych, w ktorych zawarte sg miedzy innymi spekulacje na temat przyczyn
$mierci (akty suicydalne wzbudzaja, co zrozumiate, wiecej kontrowers;ji i silniej od-
dziatuja spotecznie); przywolywane sg wypowiedzi cztonkéw rodziny oraz innych

1 Oczywiscie pewne zabiegi powtarzaja sie w przypadku Smierci popularnych twércow
reprezentujacych réowniez inne gatunki. Naturalnie najwieksze oddziatywanie spoteczne
i medialne zdaja sie generowa¢ gwiazdy muzyki pop (vide przypadek Michaela Jacksona).

2 Zob. np. posty na temat Smierci Chrisa Cornella udostepniane przez moderatoréw
Antyradia na profilu firmowym w serwisie Facebook w okresie od 18.05.2017 do 10.01.2018
(po$miertne opowiesci zwigzane z bylym wokalista Soundgarden ukazujg sie naturalnie
do dnia dzisiejszego), https://www.facebook.com/pg/antyradio/posts/?ref=page_internal
(dostep:15.07.2019).
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muzykdéw i 0s6b z branzy wspominajgcych zmartego. Mariusz Czubaj zwraca uwage
na zjawisko elektronicznej nekrofilii wsréd uzytkownikéw sieci internetowe;j:

Ow stan usatysfakcjonowania osiggany jest nie poprzez sam udziat w dyskusji, lecz taki
udzial, na ktéry zwrdca uwage inni. Internet to bowiem medium wymagajace nieustan-
nego podgrzewania emocji, radykalnych wypowiedzi i prowokacji, gdyz tylko w ten spo-
séb (tak przynajmniej wielu sie wydaje) mozna wydostac sie z elektronicznej magmy
gloséw, wyréznic, sta¢ kims. I przypadek elektronicznych nekrologéw to wtasnie po-
twierdza: z jednej strony stajemy sie wspolnotg pograzong w zalu, z drugiej - ro$cimy
sobie prawa do szczegélnego miejsca w tej zbiorowosci. A przynajmniej takiego, w kt6-
rym chociaz na chwile staniemy sie bohaterem i osig internetowego $wiata (Czubaj
2007: 155).

Aneta Ostaszewska, analizujgc réznorodne posmiertne konteksty zwigzane
z odejsciem kréla popu Michaela Jacksona, zauwaza, ze ,pozegnanie Jacksona moz-
na interpretowac explicite jako pozegnanie wspotczesnego bohatera, implicite za$ -
jako pozegnanie fantazmatu o nie$miertelnosci (a zwtaszcza nieSmiertelnosci cia-
1a)” (Ostaszewska 2010: 26). Autorka Post scriptum po Smierci Michaela Jacksona
dostrzega, iz ,optakiwany byt nie tyle zmarty, ile Smier¢ jako taka, jej nieubtagalnos¢
(nieprzebtagalnos¢). Wiadomosci o $mierci Jacksona jawity sie jako nieprawda czy
rodzaj halucynacji par excellence, bowiem w kulturze popularnej nie ma miejsca na
realnos$¢ $mierci; w Swiecie fantazji rzeczywista Smier¢ wydaje sie nieprawdopo-
dobna” (Ostaszewska 2010: 26). Agnieszka Ogonowska w kontekscie odejscia Kroéla
Popu zwraca rowniez uwage na kwestie wzrostu ekonomicznej wartosci i paradok-
salnego przedtuzenia zycia ,produktu kulturowego” pod nazwa Michael Jackson
(Ogonowska 2010: 144). Medioznawczyni stwierdza takze:

Poki co, w odbiorze spotecznym ,ja” wykonawcy zostato catkowicie utozsamione z od-
grywana postacig; tajemnica pozostanie chyba juz na zawsze, w jaki sposéb do tej kwe-
stii podchodzit sam Krol Popu. Uroczysto$¢ zatobna transmitowana przez najwazniejsze
stacje telewizyjne na $wiecie byta okazja do przypomnienia jego zycia i kluczowych eta-
pow tworczosci. Byta takze finalnym elementem wielkiej medialnej opowiesci na temat
gwiazdy show-biznesu, ktdra by¢ moze kiedys, podobnie jak twarz Marilyn Monroe czy
Elvisa Presleya, stanie sie ikong amerykanskiej popkultury (Ogonowska 2010: 144).

Z dzisiejszej perspektywy, po $mierci miedzy innymi Davida Bowiego, Joe
Cockera, Prince’a, Chrisa Cornella, Chestera Benningtona, Grega Lake’a, Kory
Sipowicz, Roberta Brylewskiego czy - aby wspomnie¢ kluczowe dla rozwoju muzy-
ki metalowej postaci - lana Lemmy’ego Kilmistera3, Randy’ego Rhoadsa, Clifforda
Burtona, Dimebaga Darrella, Vincenta Paula Abbotta, Chucka Schuldinera, Jeffa
Hannemana, szczegdlnie interesujacy wydaje sie 6w ,final” medialnej opowiesci
artysty. Pogrzeb - widowisko (Ragon 2002: 329), dzis nierzadko zmediatyzowany
spektakl (vide casus lidera grupy Motorhead) - stanowi¢ moze w wielu przypad-
kach kontynuacje narracji tworcy. Jak stusznie zauwaza Stanistaw Rosiek, ,biografie
powinna dopetnia¢ nekrografia; dopiero obydwie tgcznie obejmuja catos¢ czyjejs,
takze poSmiertnej, egzystencji” (Rosiek 1997: 110).

3 Na temat etapow zycia i tworczosci angielskiego twoércy zob. Kosek 2016: 159-172.
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Smier¢, jak wskazuje z kolei Marcin Kula, ,bywata sygnatem do podjecia wielu
spraw, nieraz stawata sie ich katalizatorem - cho¢ niekiedy odtozonym w czasie.
Stad daty Smierci nieraz stawaly sie cezurami w dziejach (méwi sie: przed i po za-
machu na WTC; przed i po katastrofie smolenskiej itd.) (Kula 2012: 117). Mito$nicy
rocka i metalu niejednokrotnie w potocznych rozmowach uzywaja sformutowan
typu ,muzyka po $mierci Elvisa”, ,rock and roll po $mierci Lemmy’ego”, ,$wiat
muzyki po $mierci Bowiego”, zgon rozpoznawalnego, zastuzonego twoércy stanowi
istotng cezure w recepcji fanowskiej. Fani zwtaszcza klasycznych wykonawcéw roc-
kowych i metalowych majg sktonnos$¢ do zaznaczania wysokiej rangi, jakosci, niepo-
wtarzalnego poziomu twdrczosci zmartych idoli w kontrascie do schematycznosci,
nieoryginalnosci czy wrecz miatkosci debiutujacych dzi$ twdrcow.

Medialny, posSmiertny ekshibicjonizm trwa jednak w peini. Amerykanski an-
tropolog Geoffrey Gorer w wielokrotnie przywotywanym w literaturze przedmiotu
eseju z 1955 roku zatytutowanym Pornografia smierci stwierdzat:

Smier¢ naturalna jest coraz silniej tuszowana przez pruderie, natomiast zgony gwat-
towne odgrywaja rosnaca role w tworach wyobrazni podawanych masowemu odbior-
cy - w powiesciach kryminalnych, sensacyjnych, westernach, historiach wojennych
i szpiegowskich, w fantastyce naukowej, a nawet w makabrycznych komiksach (Gorer
1979: 201).

Agnieszka Kaczmarek, traktujaca rozwazania Gorera jako punkt wyjscia do
witasnych badan, zauwaza, ze ,przetom XX i XXI wieku przynidst we wspédtczesnej
kulturze nowy dyskurs na temat $mierci, przej$cie od milczenia do opowiesci”
(Kaczmarek 2016: 318). Dzisiejsze narracje medialne dotyczace $mierci w réznych
wymiarach i wariantach, tysigce masowo rozprzestrzenianych, udostepnianych
gtéwnie za posrednictwem medidw spotecznosciowych i niezwykle chetnie komen-
towanych, zawrotnie cyrkulujacych tresci internetowych wptywaja na rozmiar skali
medialnego tanatoekshibicjonizmu.

Transmisja pogrzebu prekursora heavy metalu lana Lemmy’ego Kilmistera,
zorganizowanego na cmentarzu Forest Lawn Memorial Cemetery w Los Angeles
9 stycznia 2016 roku, w serwisie YouTube stanowita bodaj jedno z najwazniejszych
i najwyrazistszych tanatoekshibicjonistycznych wydarzen w kulturze metalowej
ostatnich lat. Legende heavy metalu zegnali, wykorzystujac nowe nowe medium,
fani w réznych miejscach §wiata. Na samym za$ cmentarzu zgromadzili sie bliscy
zmartego Anglika oraz stynni rockowi i metalowi arty$ci. W ceremonii uczestniczyli,
wygtaszajac pozegnalne mowy, miedzy innymi: Dave Grohl (Foo Fighters, Nirvana),
Slash (Guns N’ Roses, Slash ft. Myles Kennedy and The Conspirators), perkusista
Lars Ulrich i basista Robert Trujillo (Metallica), Rob Halford (Judas Priest), Scott
lan (Anthrax), Mikkey Dee (Motorhead, obecnie Scorpions), amerykanski wrestler
Triple H, syn Kilmistera - Paul, czy 6wczesna partnerka zmartego muzyka Sheryl.
Obecni byli takze Ozzy Osbourne z zong Sharon i Geezer Butler (Black Sabbath),
Gene Simmons (Kiss), muzycy zwiazani z zespotem Guns N’ Roses: Duff McKagan,
Matt Sorum, czy lider grupy Queens of the Stone Age - Joshua Homme.

W tej specyficznie zaaranzowanej ,przestrzeni $mierci” (Tana$ 2013: 82) znaj-
dowata sie miedzy innymi specjalnie wykonana za pomoca technologii druku 3D
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ceramiczna urna ozdobiona stynnym, okoliczno$ciowo zmodyfikowanym cytatem
Lemmy’ego (,Born to lose, lived to win”) oraz symbolem asa pik (,Ace of Spades”),
a takze replika charakterystycznego kapelusza wokalisty. Poza osobliwa urng z pro-
chami artysty w kaplicy znajdowaty sie inne dobrze rozpoznawalne przez fanéow
muzyki metalowej ,semiofory” (Pomian 2006: 100), takie jak na przyktad fotogra-
fie ukazujace cztonkéw réznych sktadéw osobowych grupy Motérhead czy wysokie
charakterystycznie zdobione buty lana Kilmistera. Jak wskazuje filozof i historyk
Krzysztof Pomian,

[...] nazwe ,semiofory” nadamy przedmiotom uznawanym w danej spotecznosci za
nosniki znaczen, a zatem tak wytwarzanym lub wystawianym, by przycigga¢ spojrzenie
z wytaczeniem wszelkiej innej funkcji badz zachowujac przy tym réwniez funkcje uzyt-
kowa. Obrazy, rysunki, ryciny, rzezby, wszelkiego rodzaju pisma odreczne lub drukowa-
ne, miary i wagi, pieczecie, monety, banknoty i r6zne dokumenty, przedmioty liturgiczne
i wszystkie rzeczy zdobione: tkaniny i dywany, stroje i budynki, bron, sprzety, narzedzia
itd. naleza do tej kategorii, nie wyczerpujac jej jednak, bo bywa, Ze spoteczno$ci uznaja
za no$niki znaczen produkty naturalne (zwierzeta, drzewa, dziwne kamienie, fragmenty
meteorytéw, szczatki istot ludzkich) lub rzeczy, ktére pierwotnie miaty tylko funkcje
uzytkowa (jak dawne narzedzia eksponowane we wspoétczesnych muzeach) (Pomian
2006: 100-101).

Rozpatrujac w powyzszym konteks$cie komponenty ,sceny” czy tez ,strefy fa-
sadowej” pogrzebu Kilmistera, rozumianej za Ervingiem Goffmanem jako miejsce,
w ktorym odbywa sie caty ,wystep” (Goffman 1981: 157), warto zwr6ci¢ uwa-
ge takze na elementy takie jak wzmacniacze gitarowe firmy Marshall czy butelki
z whisky sygnowane logotypem Motorhead. To znaczace artefakty rozpoznawalne
przez fan6w muzyki metalowej, symbolizujgce konkretne wartos$ci, zwigzane tak-
ze 7z okre$lonym stylem zycia wielu artystow oraz cztonkéw metalowej subkultury
(zob. Weinstein 2010: 93-143). Interesujaca kolekcje semioforéw mogli obejrze¢
goscie przybywajacy do mieszkania Iana Kilmistera, a za posrednictwem filmu do-
kumentalnego Lemmy z 2010 roku réwniez fani i widzowie. Mieszkanie muzyka zlo-
kalizowane w Los Angeles w okolicy Sunset Strip stanowito specyficzng przestrzen
pamieci, w ktorej artysta gromadzit ré6znorodne przedmioty, w tym ztote ptyty, fa-
nowskie rysunki, plakaty, albumy, ksigzki, figurki, pamiatki z tras koncertowych,
kolekcje broni, mieczy, sztyletow, niemieckie, nazistowskie odznaki, flagi, proporce,
nakrycia gtowy, militarne mundury itp. Artysta zbierat wspomniane przedmioty ze
wzgledu na ich warto$¢ historyczng i kolekcjonerskg, zdecydowanie przeciwstawia-
jac sie oskarzeniom o wyznawanie i propagowanie ideologii nazistowskie;.

Powracajac do transmitowanego w serwisie YouTube pogrzebu lidera grupy
Motorhead: wydarzenie to miato dla odbiorcéw specyficzny i wyjatkowy charakter.
Gosci - w wiekszo$ci rozpoznawalne, zastuzone gwiazdy rocka i metalu - mozna
byto zobaczy¢ w niecodziennej scenerii i sytuacji, w innym, tanatologicznym kon-
tek$cie. Stynni muzycy, na co dzien medialni i sceniczni ekshibicjonisci, wykorzy-
stujacy owo wywnetrzanie sie i epatowanie intymnoscia jako strategie (auto)kreacji
wizerunku, miedzy innymi w réznorodnych (auto)biograficznych tekstach narra-
cyjnych (zob. Kosek 2019a), nierzadko szokujacy, wzbudzajacy kontrowersje, a nie-
jednokrotnie wrecz protesty okreslonych srodowisk (vide Ozzy Osbourne), podczas
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pogrzebu zachowuja sie jak zwykli, wrazliwi ludzie. To ciagle gwiazdy muzyki,
dbajace o swdj charakterystyczny wizerunek nawet podczas pogrzebu (vide Slash),
jednak s3 to gwiazdy, ktére w obliczu Smierci ptaczg, smucg sie, czuja przygnebie-
nie, ktéorym podczas pozegnalnych przemoéwien tamie sie gtos. Funeralna ,scena”
wywotuje konkretne emocje wsrdd zatobnikdw, odbiorcy, fani-voyeurzy za posred-
nictwem mediéw obserwuja za$ swoich idoli w niecodziennej odstonie. Wybitny
francuski tanatolog Edgar Morin zauwaza:

[...] sytuujace sie miedzy chwila $mierci a chwilg pozyskania nie§miertelnosci uroczy-
sto$ci pogrzebowe (w ktorych pochéwek jest tylko jednym z mozliwych ich zakonczen)
stanowia zespét praktyk uswiecajacych i wyznaczajacych zmiane stanu zmartego, a za-
razem nadaja zinstytucjonalizowany ksztatt mieszanym emocjom: odzwierciedlaja po-
wazne perturbacje, wywotywane przez $mier¢ u zywych. ,Pompa mortis magis terret
quam mors ipsa” - moéwit wszak Bacon. UroczystoS$ci towarzyszace $mierci napawaja
wiekszym strachem nizli sama $mier¢. Lecz owe uroczystosci sa pochodnag tego strachu.
To nie czarownicy i kaptani czynia $mier¢ straszna; jezeli juz, to wykorzystuja raczej
strach przed nig (Morin 1993: 80-81).

Jean Baudrillard konstatowat z kolei, iz ,$mier¢ jest anomalig, ktéra nie daje
sie pomysle¢, w poréwnaniu z nig wszystkie inne wydaja sie niegrozne. Smieré jest
wystepkiem, nieuleczalng dewiacja” (Baudrillard 2007: 158). Zygmunt Bauman za-
uwazat za$, ze ,rytualy i ceremonie pamieci jawig sie jako kod, w ktérym zapisana
i zaprogramowana jest nierdwnos¢ ludzi. Im bardziej sa skomplikowane, porusza-
jace (i niestety kosztowne), z tym wiekszg silg przyciagaja uwage zbiorowosci, wy-
muszajac na niej uznanie i potwierdzenie indywidualnej nie$miertelnosci (Bauman
1998: 68).

Funeralna scena w kalifornijskiej kaplicy, w ktérej muzycy i bliscy zegnali
Lemmy’ego Kilmistera, zawierata w swej przestrzeni r6wniez konwencjonalny ele-
ment, jakim sa okazate bukiety kwiatéw. Wtoski antropolog Alfonso Maria di Nola,
analizujac zatobne normy i obyczaje, zauwazat, iz

[...] zgodnie z prastarg tradycjg jednym z najbardziej charakterystycznych elementéw
zatoby jest oddawanie czci zmartemu i podkreslanie pamieci i obecnos$ci zywych po-
przez okazjonalne lub systematyczne ofiarowywanie kwiatédw, ktére zyskuje szczegélne
znaczenie w czasie uroczystosci pogrzebowych (di Nola 2006: 60).

Badacz wskazuje na obecno$¢ zwyczaju ofiarowywania kwiatéw juz w trady-
cjach greckich i rzymskich, wierzono, Ze rozmaite ofiary sg ,mite zmartemu i w pe-
wien sposob dodajag mu sit” (di Nola 2006: 61). Uwage podczas ceremonii poze-
gnania legendy rocka przykuwa¢ moégt jednak nietypowy ksztatt i wzér jednego
z bukietéw nawigzujacy wygladem do karcianego asa pik, najbardziej rozpoznawal-
nego symbolu grupy Motérhead, rozpropagowanego oczywiscie za sprawg albumu
Ace of Spades (1980) i tytutowego utworu z ptyty, stanowigcego do dnia dzisiejszego
jeden z najwiekszych heavymetalowych przebojow. Anna Karnat zauwaza, ze firmy
florystyczne dbajace o elementy dekoracyjne podczas pogrzebu zalicza sie do ne-
krobiznesu, ,oprawa estetyczna zyskuje na znaczeniu, coraz bardziej ceni sie wyra-
finowany spos6b ozdabiania urn, trumien czy wytwarzania wiencow” (Karnat 2007:
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377). Symbolicznym zakonczeniem oficjalnej cze$ci ceremonii pogrzebowej i zara-
zem internetowej transmisji byt dzwiek wielokrotnie uzywanej podczas wystepow,
ulubionej gitary basowej zmartego muzyka marki Rickenbacker.

Francuski filozof Guy Debord dostrzegat przed laty, iz ,zycie spoteczenstw,
w ktérych panuja nowoczesne warunki produkcji, przypomina olbrzymie zbiorowi-
sko spektakli. Wszystko, co dawniej przezywano bezposrednio, oddalito sie, przy-
bierajac posta¢ przedstawienia” (Debord 2006: 33). Podkres$li¢ nalezy, ze zjawisko
ekshibicjonizmu $mierci i spektakle o umieraniu znane sa oczywiscie od dawna,
w niniejszym artykule starano sie przede wszystkim zwroci¢ uwage na skale i r6z-
norodnos$¢ aspektéw tanatycznych (czy tez tanatoekshibicjonistycznych) w obsza-
rze kultury rockowej i metalowej. Socjolozka Jacque Lynn Foltyn trafnie wskazuje
na ponowoczesne fascynacje jednostki martwym ciatem, funkcjonowanie dead fa-
mous oraz zwtok celebrytéw w erze infotainmentu. Telewizyjne transmisje ukazu-
jace martwe ciato i pogrzeb papieza Jana Pawta Il badaczka okresla jako ,dead pope
show of Vatican City” (Foltyn 2008: 163). Warto w tym kontekscie wspomnie¢ row-
niez inny przypadek, mianowicie ciato zmartej 16 sierpnia 2018 roku wybitnej wo-
kalistki soulowej Arethy Franklin poddane uprzednio zabiegowi tanatopraksji byto
wystawione w Muzeum Historii Afroamerykanskiej w Detroit przez kilkadziesiat
godzin na widok publiczny. ZtoZzone w poztacanej trumnie zwtoki piosenkarki
ubranej w czerwong sukienke oraz szpilki fani przybywajacy z catego $wiata mogli
obejrze¢ do dnia uroczystosci pogrzebowych, to jest do 31 sierpnia 2018 roku.
Sam pogrzeb, podczas ktérego wystapili miedzy innymi Stevie Wonder, Faith Hill
czy Jennifer Hudson, réwniez wzbudzit kontrowersje, w mediach komentowano
miedzy innymi niestosowny wedtug niektérych odbiorcéw stréj mtodej amery-
kanskiej wokalistki Ariany Grande, rzekome molestowanie piosenkarki przez pa-
stora Charlesa Ellisa czy nazbyt ludyczny humor obecnego na sali bytego prezy-
denta Stanéw Zjednoczonych Billa Clintona.

Istotnym obszarem studiéw nad komunikowaniem o $mierci w przestrzeni
medialnej, w tym miejscu jedynie sygnalizowanym, jest takze jezyk przekazow,
informacji, artykutéw i komentarzy publikowanych zaréwno przez specjalistéw,
krytykéw, dziennikarzy, jak i przez réznorodnych odbiorcéw tresci interneto-
wych. Symptomatycznym przyktadem wskazywanego problemu moze byé wpis
z 12 grudnia 2018 roku zamieszczony w serwisie spoteczno$ciowym Facebook
na profilu Antyradia, zawierajacy odnosnik do artykutu informujgcego o $mierci
Lucasa Starra, trzydziestoczteroletniego zatozyciela i gitarzysty basowego metal-
core’owej grupy Oh, Sleeper, zmartego na raka jelita grubego. Post przez modera-
torow tresci opatrzony zostat komentarzem: ,Miat przed sobg cate zycie, masakra
&4, Styl wypowiedzi, pomimo specyfiki przestrzeni, w ktérej zostat ulokowa-
ny, nie przystaje jednak do formy jezykowej komunikatu o charakterze tanato-
logicznym, razi przede wszystkim uzycie kolokwializmu oraz emotikonu przez
redaktora. W kontekscie niestosownego i nierzadko wulgarnego jezyka zwyktych
uzytkownikéw portali spoteczno$ciowych przywotany przyktad i tak nalezy do
bardziej stonowanych. Warto zaznaczy¢, iz od pewnego czasu pod artykutami

* https://www.facebook.com/antyradio/posts/?ref=page_internal (dostep: 1.06.2019).
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informujacymi o Smierci popularnych osé6b moderatorzy portali nierzadko catko-
wicie wytgczaja mozliwos$¢ komentowania, prébujac w ten sposéb zwalczac nie-
etyczng dziatalno$¢ uzytkownikow internetu.

Waznym obszarem korelacji kultury rockowej i metalowej z tanatologia, ocze-
kujacym dopiero pogtebionych omdwien, sg réznorodne aktywnosci fanowskie
praktykowane w obliczu $mierci artystow, formy i charakter zatoby tak zwanych
metalheads, po$miertnie tworzone prace (fan art), organizowane zloty, petycje
czy tez tanatoturystyka, rozumiana jako ,specyficzny rodzaj turystyki kulturowej
obejmujacej podrdze do przestrzeni Smierci w celach poznawczych, edukacyjnych,
pielgrzymkowych i rozrywkowych, gdzie przedmiotem zainteresowania turysty
jest kultura $mierci” (Tana$ 2013: 185) - rozpatrywana jednak przede wszystkim
w konteks$cie fanow muzyki, szczego6lnie rocka i metalu (,pielgrzymujacych” miedzy
innymi na paryski cmentarz Pere-Lachaise czy Forest Lawn Memorial Park na tere-
nie Hollywood Hills).

Wiele rozmaitych reakcji, emocji i medialnego zainteresowania wzbudzaja na-
turalnie rowniez $mierci samobojcze stynnych artystéw oraz ich fanéw. Akty suicy-
dalne, by wymieni¢ najgtosniejsze w ostatnich latach: wokalisty grupy Soundgarden
Chrisa Cornella i Chestera Benningtona z Linkin Park, stanowia kolejny heteroge-
niczny i obszerny przedmiot badan. ,Samobdjstwo, ostateczne zerwanie, jest osta-
tecznym pogodzeniem sie ze Swiatem, pogodzeniem rozpaczliwym” - jak pisze
Edgar Morin (1993: 100).

W obszarze metal music studies istnieje, jak wida¢, wiele ptaszczyzn oczeku-
jacych na pogtebione omoéwienie. W tym miejscu podjeto prébe wyrédznienia wy-
branych aspektéw, oczywiscie katalog probleméw i zjawisk tanatologicznych, ktore
nalezatoby szerzej rozpatrzy¢ w odniesieniu do metalowej i rockowej kultury, jest
zdecydowanie obszerniejszy. Interesujgce s3 jeszcze chocby wystepy sceniczne sta-
nowigce w znaczgcym stopniu hotdy dla stynnych zmartych twércéw - przyktadem
zespotu, ktérego tworczosc¢ artystyczng rozpatrywaé mozna jako swoista narracje
tanatologiczna, jest amerykanska supergrupa Hollywood Vampires (jej ciekawy
przypadek zostanie jednak oméwiony w innym miejscu). Trasy hologramowe (vide
Ronnie James Dio Hologram Tour) stanowiace specyficzng tanatoekshibicjoni-
styczna forme ,przedtuzenia zycia”, ,kontynuacji kariery” czy moze ,,wskrzeszenia”
zmartego artysty tworzg kolejny zajmujacy obszar badan (w tym kontekscie zob.
Sierzputowski 2018). Funkcjonujac w metakulturze symultaniczno$ci, nabywamy
takze liczne po$miertne pakiety ,nowosci”, kolekcjonujemy kolejne reedycje ptyt,
limitowane boxy, zestawy DVD, ilustrowane albumy, biografie zespotéw etc. Dla nie-
ktérych fanéw stuchowy, haptyczny i wzrokowy kontakt z konkretnym przedmio-
tem funkcjonujgcym rzecz jasna w rozrywkowym supersystemie stanowi jednak
pretekst do waznych osobistych wspomnien oraz do namystu nad zyciem i Smiercia.
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Streszczenie

W artykule zwrécono uwage na zjawisko ekshibicjonizmu $mierci (tanatoekshibicjonizmu)
jako zagadnienie metal music studies. Dzisiejsze narracje medialne dotyczace Smierci w r6z-
nych wymiarach i wariantach, niezliczone ilosci informacji i komentarzy w mediach spo-
teczno$ciowych wptywaja na rozmiar skali medialnego tanatoekshibicjonizmu. Wskazane
zostaty gtéwne obszary korelacji tanatologii z kulturg metalowa. W oparciu o wybrane ujecia
i zagadnienia teoretyczne (Thomas, Morin, Pomian, Burszta i in.) oméwiono m.in. transmi-
towany w serwisie YouTube pogrzeb jednego z prekursoréw heavy metalu lana Lemmy’ego
Kilmistera, zorganizowany na cmentarzu Forest Lawn Memorial Cemetery w Los Angeles
9 stycznia 2016 roku.

Media tanatoexhibitionism in the perspective of (metal) music studies.
Reconnaissance

Abstract

This article focuses on the exhibitionism of death (tanatoexhibitionism) as an issue
of metal music studies. Today’s media narratives about death in various dimensions and
variants, innumerable information and comments in social media influence the scale
of tanatoexhibitionism. The main areas of correlation between tanatology and metal culture
have been indicated. Based on selected approaches and theoretical issues (Thomas, Morin,
Pomian, Burszta et al.), the funeral of one of the precursors of heavy metal music, [an Lemmy
Kilmister, which took place at the Forest Lawn Memorial Cemetery in Los Angeles on January
9, 2016 and was broadcast on YouTube, has been discussed.

Stowa kluczowe: kultura metalowa, metal studies, tanatoekshibicjonizm, tanatologia

Keywords: metal culture, metal studies, tanatoexhibitionism, tanatology
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