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Koncerty zespotéw metalowych jako teatr okrucienstwa

Wspomniany w tytule teatr okrucienstwa juz sam w sobie sugeruje tropy interpre-
tacyjne, ktorych rozwiniecia mozna oczekiwa¢ w tresci tekstu. Gléwnym bowiem
celem niniejszego artykutu jest préba spojrzenia na koncert muzyki metalowej jako
realizacje koncepciji le thédtre de la cruauté sformutowanej przez francuskiego akto-
ra, rezyserai wizjonera Antonina Artauda w 1932 roku. Warto jednak na samym po-
czatku podkresli¢, ze okrucienistwo w ujeciu Artaudowskim nie ma zwigzku z krwia,
zadawaniem boélu badz cierpieniem fizycznym, ktére znajdziemy w wystepach Kevi-
na Michaela ,,GG” Allina, kiedy to dochodzito do aktéw samookaleczenia i atakowa-
nia publicznosci (Allen 2011: online).

Teatr okrucienstwa - wedle Artauda - po to zostat stworzony by przywrdécic [...] poje-
cie zycia namietnego i petnego drzenia; i okrucienstwo, na ktérym pragnie sie oprze¢,
rozumie¢ nalezy w znaczeniu gwattownej surowosci i rygoru, skrajnego zageszczenia
scenicznych elementéw (Artaud 1978: 137).

Zasadnicza cze$¢ artykutu sktada sie z dwoch cze$ci. W pierwszej z nich zosta-
nie oméwiona geneza teatru okrucienstwa. W drugiej czesci znajda sie przyktady
koncertow metalowych, ktdre zblizajg sie do wizji Artauda. Dzieki temu uda sie od-
powiedzie¢ na pytanie: ile Artauda i teatru okrucienstwa jest w koncercie metalo-
wym? Wykorzystanie metody poréwnawczej pozwoli spojrze¢ na koncert metalo-
wy jako emanacje teatru okrucienstwa.

W ostatnich latach mozna zaobserwowac rosngce zainteresowanie eksplo-
rowaniem zwigzkoéw teatru i muzyki, na szczegdlng uwage zastuguje powigzanie
konceptu Artauda z muzyka blackmetalowa. Zarys tego powinowactwa przedsta-
wit mtody krytyk teatralny Dominik Gac w swoim artykule Muzyka okrucieristwa
na tamach ,Teatru” (2016). Jest to pierwsze i wnikliwe spojrzenie na muzyke black-
metalowg przez pryzmat teatralnej awangardy, do ktorej niewatpliwie zalicza sie
Antonin Artaud. Zainteresowanie tym ostatnim wzrosto przede wszystkim po jego
$mierci. Napisane w trakcie jego zycia teksty ukazywaty sie w niskim naktadzie;
dopiero dzieki staraniom Paula Thévenina udato sie uporzadkowa¢ bedace w roz-
proszeniu notatki i szkice, ktéore wydane naktadem wydawnictwa Gallimard licza
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26 woluminow. Ilo$¢ tekstow zawartych w tomach (Euvres compleétes pokazuje bo-
gactwo mysli Antonina Artauda. Wzrost zainteresowania tematem samego tworcy
i formutowanych przez niego koncepcji wida¢ réwniez w polskiej literaturze. Na
szczegdlng uwage zastuguje jedyna monografia autorstwa Leszka Kolankiewicza
Swiety Artaud, ktéra po raz pierwszy ukazata sie na tamach ,Dialogu” na przetomie
198311984 roku (drugie wydanie w 2001 roku). Najwieksze zainteresowanie przy-
pada na okres lat osiemdziesiatych i dziewie¢dziesiatych, cho¢ pierwsze fragmenty
tekstéw Artauda zostaty opublikowane juz w 1961 roku przez Hanne Szymanska.
Dopiero w 1989 roku ukazat sie Teatr i jego sobowtér w ttumaczeniu Konstantego
Puzyny ze wstepem Jana Btonskiego, ktéry w sposéb niezwykle erudycyjny przed-
stawit zyciorys tworcy i zrodta jego koncepcji. W kolejnej dekadzie ukazuje sie
Korespondencja Artaud - Riviere naktadem wroctawskiej ,,0dry” oraz ttumaczenie
historycznego poematu na temat rzymskiego cesarza Heliogabal albo anarchista
ukoronowany, ktory zostat opublikowany w 1999 roku'. W 2011 roku ukazat sie
zapis stuchowiska radiowego Artauda z 1947 roku Skoriczy¢ z sgqdem bozym w opra-
cowaniu i ttumaczeniu Bogdana Banasiaka na tamach ,Teatru”.

Zywe zainteresowanie teatrem i muzyka metalowa wida¢ szczegélnie w sztu-
kach wystawianych na deskach Starego Teatru przez Jana Klate, ktéry w przygoto-
wanie spektaklu Wesela zaangazowat katowicki zesp6t Furia. W rozmowie o spek-
taklu Michat ,Nihil” Kuzniak, frontman zespotu, stwierdzit:

Najbardziej pociagajaca dla nas rzecza byt ten inny, teatralny $wiat. Gramy juz kilkana-
$cie lat, wiemy, z czym to sie je, ale dzieki temu nagle wchodzimy z naszym repertuarem
w zupetnie inny $wiat, ktoéry rzadzi sie swoimi prawami. Dzieki temu czuje sie jak nowo
narodzony. I to jest chyba w sztuce najpiekniejsze, ze mozna sie odradzaé. Zaczyna¢ od
nowa (Jan Klata i Michat ,Nihil” KuZniak o Furii w ,Weselu”, ,Weselu” w Furii i odrodze-
niach: online).

Trudno zaprzeczy¢ podobienstwu miedzy wystepem scenicznym jako per-
formansem i widowiskiem a spektaklem teatralnym. Stad nalezy widzie¢ koncert
metalowy jako (nie-)zamierzong realizacje awangardowych koncepcji teatralnych.
W temacie koncertu jako widowiska zachodni badacze zwracajg uwage na pojecie
ontologii wystepu, poddajac analizie elementy koncertu i ich wzajemnych zwiaz-
kow. Szczegbtowe omodwienie tych kwestii znalazto sie na tamach poswieconego fi-
lozofii , The Journal of Aesthetics and Art Criticism” (Osipovich, Rohrbaugh, Carroll).

Muzyka rockowa i metalowa jako podgatunki wydaja sie predysponowane do
ewokowania skandalu i szokowania, ktore niejednokrotnie bywaty okrutne w sensie
dostownym. Annaty historii muzyki rozrywkowej pelne sa opiséw wydarzen, ktére
na dtugo zapadty w pamieci zbiorowej i wyznaczyty jednocze$nie punkty zwrot-
ne stuzace okreslaniu waznych momentéw w rozwoju muzyKi i jej poszczegdlnych
gatunkéw. Dobrym tego przyktadem jest koncert The Rolling Stones z 6 grudnia
1969 roku w Kalifornii, podczas ktérego doszto do zabdjstwa jednego z uczestnikow
przez cztonkdéw gangu motocyklowego Hells Angels i wkrétce obwieszczono $wiatu

! Na marginesie trzeba doda¢, ze do tego okresu historycznego i do postaci rzymskiego
cesarza nawiazuje Irydion Zygmunta Krasinskiego.
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koniec ery hipisow. Brutalno$¢, skandale i mrozace krew w zytach historie i legendy,
by wspomniec¢ tylko odgryzienie gtowy nietoperza przez Ozzy’ego Osbourne’a, wy-
dajga sie juz wystarczajgco méwic o ,okrucienstwie”, ktére powierzchownie rozumia-
ne moze sie sta¢ przyczyna rewolty i ruchu antymetalowego wsrod spoteczenstwa.
Jednocze$nie okrucienstwo miato wymiar par excellence transgresywny, bedacy
uciele$nieniem konceptu Antonina Artauda i jego teatru okruciefistwa. Przeto moz-
na powtérzy¢ zadane powyzej pytanie: ile Artauda jest w koncercie metalowym?

Na poczatku nalezy rozrézni¢ koncerty, ktérych gtbwnym celem jest szokowa-
nie w atmosferze skandalu obyczajowego, od tych, ktére maja ewokowac nastrdj
grozy, dotykajac sfery sacrum. Istnieje bowiem cienka granica miedzy wzniostoscia
a patosem, okrucienstwem fizycznym a metafizycznym. To fizyczne bedzie dotyczy¢
koncertu jako spektaklu, widowiska, happeningu. Metafizyczne natomiast bedzie
traktowane jako rytual, misterium, ktére powinno by¢ traktowane jako katharsis.

Zanim omodwione zostang przyktady koncertéw upodabniajacych sie do kon-
cepcji teatru Artauda, trzeba poddac charakterystyce sam teatr okrucienstwa. Jesli
uda sie znalez¢ podobienstwo, to okaze sie ono kluczem w zrozumieniu zjawiska
muzyki metalowej i jednocze$nie ukrytej ideologii, ktéra dotyka - avant la lettre -
teatru okrucienstwa jako sprzeciwu i buntu wobec zastanego porzadku.

Dla Leszka Kolankiewicza, autora jedynej biografii Artauda w jezyku polskim,
postac tego tworcy jest nieodgadniona, dlatego tez zamiast zdan twierdzacych sta-
wia on czytelnikowi pytania:

Kim byt? Aktorem, ktéry gre pomylit z meczenstwem, a scene ze stosem, dokad dawat
znaki swej agonii? Wizjonerem, ktéry teatru szukat poza sceng - hen, na meksykanskich
perciach? Romantykiem, ktéry w dobie antropologii i etnografii szukat Zrédet kultury
jako poeta, wtaczajac w te poszukiwania swa imaginacje? Surrealista, ktéry zyt nadrze-
czywisto$cig az do obtedu? Jeszcze jednym wariatem, ktéry chcial uzdrowi¢ szalony
$Swiat? Meczennikiem idei kultury? (Kolankiewicz 2001: 238).

Aktor, wizjoner, romantyk, surrealista, meczennik wydaja sie najlepiej okres-
la¢ Artauda, ktéry zostat odkryty dopiero po $mierci. Urodzit sie w Marsylii w 1896
roku w rodzinie mieszczanskiej. W wieku czterech i p6t roku na skutek upadku ude-
rzyt sie w gtowe i zachorowat na zapalenie opon mézgowych, ktérego skutkiem byty
czeste migreny i neuralgie, te za$ z kolei doprowadzity go do uzaleznienia od $rod-
koéw przeciwbodlowych i opium. W 1920 roku przenidst sie do Paryza, gdzie dotaczyt
do grona surrealistow. Zaczat woéwczas wystepowac na srebrnym ekranie, jego kre-
acje odznaczaty sie przygotowanym warsztatem technicznym. Dobrym przyktadem
jest rola w filmie Meczeristwo Joanny d’Arc (1928) Carla Theodora Dreyera. W latach
trzydziestych rozpoczat poszukiwania nowego teatru, znaczone pasmem niepowo-
dzen (Dziewulska 1968: 109).

Artaud nalezy do tych tworcéw, ktérzy swiatu powiedzieli ,nie”, to jego vo-
tum separatum stanowi fundament catej idei, ktérej nie mogt przekaza¢ w sposéb
zrozumiaty dla wspdtczesnych - w rezultacie uznano go za szalenca, co doprowa-
dzito do ,okrutnego” leczenia psychiatrycznego z wykorzystaniem elektrowstrza-
séw. Dzieki staraniom przyjaciét Artaud w 1946 roku, po dziewieciu latach lecze-
nia, opuscit szpital i rozpoczat ,normalne” Zycie, jednak jego fizjonomia w niczym
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nie przypominata go jako mtodzienca z lat dwudziestych, gdy przybyt do Paryza.
W ostatnich latach zycia Artaud twierdzit: ,to ja (a nie Jezus-chrystus - [pisownia
oryginalna]) zostatem ukrzyzowany na Golgocie po to, by powsta¢ przeciw bogu
i jego chrystusowi [sic!], bo jestem cztowiekiem” (Kolankiewicz: 100). Poréwnanie
z Chrystusem upodabnia Artauda do innego ,,samobdjcy spotecznego” - Fryderyka
Nietzschego. Na tym sie bynajmniej nie koniczy zestaw cech wspdlnych miedzy au-
torem Zmierzchu bozyszcz a innymi ,samobdjcami spotecznymi”.

Dopiero pos$réd potomnych Artaud doczekat sie uczniéw i wyznawcéw, kto-
rzy usitowali przedstawi¢ teatr okrucienstwa na scenie. Do grona epigonéw naleza
Peter Brook oraz Jerzy Grotowski, twérca Teatru Laboratorium. Czy muzykéw me-
talowych mozna uznac za spadkobiercéw oryginalnego uniwersum Artauda?

Dla Artauda teatr wspdtczesny byt mdly i nijaki, przedstawiat tylko charak-
tery i niczego nie méwitl o Zyciu, ktérego zrédet nie nalezy szuka¢ w arcydzietach.
Dezawuowanie tych ostatnich mozna uzna¢ za modne wsréd surrealistow obrazo-
burstwo, ktérego celem byto poszukiwanie takich srodkéw artystycznego wyrazu
szokujacych odbiorce. Bunt wobec kultury byt wymierzony w klase filisterstwa.

Pierwsze do$wiadczenia Artauda z teatrem rozpoczynaja sie w momencie, gdy
powstaje Teatr im. Alfreda Jarry w 1926 roku, gdzie zostaja wystawione sztuki, kt6-
re maja mie¢ warto$¢ metafizyczng oraz dociera¢ do granicy przedstawienia i osta-
tecznie zaszokowaé widza. Przygoda Artauda z przygotowaniem spektakli skon-
czyta sie niepowodzeniem, ktére tylko utwierdzito go w przekonaniu o podjeciu
poszukiwan Zrodet teatru i jego metafizyki. W 1931 roku na wystawie kolonialnej
miat okazje zobaczy¢ indonezyjski zesp6t taneczny z wyspy Bali.

Mieszkancy Bali, ktérzy dysponuja catym zasobem gestéow i réznorodnej mimiki na
wszelkie okoliczno$ci zyciowe, darza konwencje teatralng najwyzszym uznaniem, wyka-
Zujac potege i wielmozng wartos¢ pewnej ilosci wyuczonych, a zwtaszcza po mistrzow-
sku zastosowanych konwencji. Uzywanie przez aktoré6w okreslonej ilosci znanych ge-
stow i wyprébowanej mimiki, zmierzajgcych do okreslonego punktu, jest z pewnoscia
jedna z przyczyn naszego zadowolenia tym widowiskiem [...], przede wszystkim jednak
szata duchowa, to pogtebione i zr6znicowane studium, ktére poprzedzito opracowanie
danych srodkéw wyrazu, tych znakéw poteznych, ktére sprawiaja wrazenie, jak gdyby
od tysiacleci moc ich byta niewyczerpana (Artaud 1978: 75-76).

Artaud jest zauroczony wystepem jako rytuatem, ktdrego nie mozna odegrac
w sposob spontaniczny gdyz jest on rezultatem przemyslanego uktadu. Aby to osigg-
na¢, konieczne jest wykorzystanie innego jezyka, ktory wydobywa to, co pierwotne
i czyste.

W teatrze Wschodu, o tendencjach metafizycznych (przeciwstawnych teatrowi Zacho-
du, o tendencjach psychologicznych), caty ten zbity gaszcz gestéw, znakéw, postaw,
dzwiekow, ktéry stanowi jezyk sceny i realizacji scenicznej, jezyk, co rozwija swe fizycz-
ne i poetyckie skutki i nastepstwa we wszystkich kierunkach i na wszystkich planach
$Swiadomosci, sktania oczywiscie mysl do przybrania gtebokich postaw, jakie sa tym, co
mozna nazwac metafizyka w dziataniu (Artaud 1978: 65).
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Poszukiwania tego jezyka prowokujg go do kolejnych teoretycznych refleks;ji,
aich owocem sa kolejne odczyty na Sorbonie. Jeden z nich, w trakcie ktérego Artaud
wygtasza referat zatytutowany Teatr i dZzuma, konczy sie skandalem, gdy prelegent
pod koniec wyktadu odgrywa chorego na dzume. Zaczyna bredzi¢ i wy¢, wstrzasa-
ny konwulsjami pada na ziemie, budzac tylko Smiech stuchaczy, ktérzy w rezultacie
opuszczaja sale. Ci ostatni niewiele zrozumieli z intencji prelegenta. DZuma jako ka-
taklizm jest frenetyczna sitg, ktora skierowana w kulture ma jg znie$¢ i zniszczy¢.

Jesli jednak trzeba tak srogiej plagi, by pojawito sie to daremne, bezinteresowne sza-
leistwo, i jesli plaga ta zwie sie dzuma, dobrze bytoby okresli¢, ile w stosunku do catej
naszej osobowosci warte jest to szalenstwo i ta bezinteresownos¢. Stan zadzumionego,
ktéry umiera, cho¢ nie niszczeje mu ciato, umiera z objawami zta absolutnego i abstrak-
cyjnego niemal, mozna utozsami¢ ze stanem aktora, ktérego przenikaja do gtebi i kto-
rym wstrzasaja uczucia, co nie przynosza pozytku rzeczywistosci. W wygladzie aktora
i zadzumionego wszystko wskazuje, ze zycie reaguje na jaki$ paroksyzm - a przeciez nic
sie nie stato (Artaud 1978: 48).

Muzyk wciela sie w aktora, zadzumionego, ktérego szalennstwo dezawuuje au-
torytet kultury, wyraza bunt i sprzeciw, silnie nacechowany anarchiag. Odno$nie do
gry aktorskiej Artaud przedstawia wiele refleksji, ktére obejmujg intonacje, tembr,
gest i sam jezyk. ,Pojecie sztuki, stworzonej wprost na scenie, walczgcej z trud-
nosciami, wywotanymi istnieniem sceny i realizacja pomystu, zada wynalezienia
jezyka czynnego [...] i anarchicznego, ktdry by porzucit zwykte rozgraniczenia uczu¢
i stow” (Artaud 1978: 62).

W 1933 roku powstaje Teatr i okrucienstwo. Precz z arcydzietami, za§ w 1938
roku - po dziesieciu latach poszukiwan wtasnego jezyka teatru - zostaje wydany
Teatr i jego sobowtdr, a tekst ten zostaje wystany do wydawcy z poktadu statku pty-
nacego do Meksyku, gdzie Artaud, zyjac wsréd Indian Tarahumara, dozna iluminacji
i swoistego rytuatu przejscia.

Jego koncepcja wymierzona jest przeciw wspoétczesnym, okresla inny obraz
teatru, dla ktérego sobowtdérem jest Zycie w swej immanentnej postaci, drzemia-
ce pod powierzchniag mieszczanskiej scenografii, dionizyjskie, niepohamowane
i kosmiczne.

[...] Teatr winien by¢ uwazany za Sobowtdra, lecz nie tej codziennej i bezposredniej
rzeczywistosci, ktdrej stopniowo statl sie martwa kopia, réwnie jatowa co wygtadzong;
raczej Sobowtdrem innej rzeczywistosci, typowej, lecz niebezpiecznej, gdzie wielkie Za-
sady niczym delfiny, pokazawszy chwile tby, wracaja pospiesznie w ciemne gtebokosci
wod (Artaud 1978: 69).

Zadaniem sztuki wedlug Artauda jest obrdécenie w zgliszcza zastanego
porzadku:

0t6z, powiadam, ze wspobiczesny porzadek spoteczny jest nikczemny i godzien jedynie
zniszczenia [...] z calg stanowczos$cig i ztosliwos$ciag, na wszystkich planach i w takim
stopniu, w jakim krepuje swobodna prace mysli. [...] rzeczy muszg zdechna¢, by odno-
wic¢ sie i wynurzy¢ na nowo (Artaud 1978: 63, 68, 93).
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Lata trzydzieste XX wieku méwiag wiele o kulturze, ktérg charakteryzuje bez-
wtad, entropia i postepujaca dekadencja. Filisterski gust hamuje rozwdj, zamykajac
sie w kolejnych reprodukcjach, pierwszych objawach kultury masowej, ktéra sta-
je sie ogdlnodostepna, lekkostrawna i nie stawia zadnych wymagan. Wobec takiej
kultury swoj sprzeciw wygtaszaja surrealisci i wizjonerzy, do ktérych niewatpliwie
zalicza sie autor teatru okrucienstwa. Co zrobic¢ z kulturg w jej agonalnym stadium?

Teatr musi by¢ zywiotem, ktéry porwie i zniszczy widzéw, otoczy ich niczym
dzuma, ktéra zmieni caty system nerwowy. Epidemiczna moc teatru przyczyni sie do
ozdrowienia konajacego ciata kultury, ktére przeobrazi sie na nowo. Okruciefistwo
dla Artauda to przede wszystkim ostatnie zapasy z konajgcym, w ktérych aktor skta-
da ofiare catopalng z samego siebie. Najwyzszy swo6j wymiar okrucienstwo osigga
wtedy, gdy gra aktorska rozumiana jako figuracja sceniczna przyobleka sie w trans-
figuracje, a widz i aktor doznajg metafizycznego, alchemicznego zbawienia. Wystep
teatralny ma mie¢ przeto znaczenie duchowe i katartyczne, a zarazem soteriolo-
giczne. Leszek Kolankiewicz, dokonujac wnikliwej analizy teoretycznych rozwazan
Artauda i fenomenu okrucienstwa w odniesieniu do odbiorcow, pisze:

Porazeni tym widokiem widzowie straceni zostang w otchtan nie§wiadomosci i stang
oko w oko z rzeczywisto$cia mityczna. Jednak upadek taki - odejscie od rozumu - to
w istocie uniesienie. Dzieki hipnotycznemu porozumieniu sceny i widowni, w klimacie
potegujacego sie upojenia, osiggniety zostanie stan poprzedzajacy wszelki jezyk. W tym
stanie potaczona zbiorowo$c¢ aktordéw i widzéw szukaé bedzie znakéw [...] tozsamych
z bytem. I oto z chaosu zniszczenia wytoni sie pierwotna ,,mgtawica zycia” - esencja do-
bra i zta - mgtawica bedaca samym zarodkiem kosmicznym. Skoro tylko moce zostang
przez aktora pochwycone i utrzymane jak stygmaty, a widz natychmiast je rozpozna
i wchionie, spetniony zostanie prawdziwy zabieg magiczny. Zabliznia sie wszelkie pek-
niecia, zrosna rozdarcia - $wiat powrdci do niepodzielnej jednosci. Cztowiek - ta biedna,
zrozpaczona, chora glina - zaczerpnie z energii powszechnej, odzyska catkowito$¢. Tym
samym osiggniety zostanie ,prastary metafizyczny” grunt i wszystko, co istnieje, wsta-
nie znéw w swej prawdzie i $wietosci (Kolankiewicz 2001: 150).

Dla samego Artauda teatr i jego koncepcja siegaja zycia w wymiarze dionizyj-
skim, takim, jakim widziat go Nietzsche w swej brutalnej tragicznosci.

Gestwina gestéw, na ktora patrzymy, ma swdj cel, cel natychmiastowy, ku jakiemu dazy
$rodkami skutecznymi, Srodkami, ktérych skuteczno$¢ mozemy natychmiast sprawdzic.
Mysli, w ktore celuje, stany ducha, jakie chce wywotaé, mistyczne rozwigzania, ktére
proponuje, bywaja wzruszone, wyciagniete, osiggniete bez opdznienia i bez ceregie-
li. Wszystko to wydaje sie egzorcyzmem, ktdory ma na celu PRZYWOLANIE demondéw
(Artaud 1978: 80).

Spektakl teatralny powinien upodabnia¢ sie do rytuatu. Obecno$¢ masek,
Swiatla, gra aktorow, gesty tworza nowy jezyk i semiotyke wyrazu, ktéry wydobywa
to, co gteboko ukryte w pod$wiadomosci. Ow jezyk odsyta do do$wiadczenia poza-
jednostkowego, ktére prowadzi do poznania czystego. Spektakl powinien sta¢ sie
transowy.
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Aktor musi odejs$¢ od roli i pokazac to, co autentyczne i prawdziwe, odkrywajac
to, co mistyczne i ukryte. Gesty i mimika muszg siega¢ zrodta pierwotnego stanu dzi-
kosci, gniewu. Zdaje sie to odpowiadac jezykowi i sposobowi artykulacji sceniczne;j,
ktéry w swej ekspresji powinien by¢ chaotyczny i sugestywny.

Teatr okrucienstwa wyznacza plan, ktéry jest nie do zrealizowania i ma cha-
rakter utopijny. Wdrozenie bowiem rozwiazan wizualnych sceny wydaje sie trudne,
cho¢ niekoniecznie niemozliwe.

Likwidujemy scene i widownie - ttumaczy Artaud w Pierwszym Manifescie Teatru Okru-
cieristwa - ktére zostang zastapione przez jedno wspolne miejsce pozbawione przedzia-
téw i barier jakichkolwiek, miejsce, ktére stanie sie samym teatrem akcji. Przywrécone
zostanie bezposrednie porozumienie i komunikacja miedzy widzem a widowiskiem,
miedzy aktorem i widzem, poniewaz widz, umieszczony posrodku akcji, bedzie przez
akcje otoczony i jakby przeszywany. To objecie widza przez akcje wyniknie z samego
rozplanowania widowni. Tak wiec porzuciwszy obecne budynki teatralne, weZmiemy
jakikolwiek garaz lub hangar i przebudujemy go wedle zatozen, ktére przyczynity sie do
powstania pewnych kosciotéw lub miejsc §wietych i niektérych $wigtyn Gérnego Tybe-
tu. Wewnatrz budowli krélowac¢ beda szczegélne proporcje wysokosci i gtebokosci. Sala
bedzie zamknieta czterema murami, pozbawiona jakichkolwiek 0zdéb, publicznos¢ zas
siedzie¢ bedzie w §rodku, w dole, na ruchomych krzestach; pozwola one $ledzi¢ widowi-
sko, ktdre dzia¢ sie bedzie dookota widza. Istotnie, brak sceny (sceny w zwyktym zna-
czeniu) sprawi, iz akcja rozwijac sie bedzie w czterech rogach sali. Tam wtasnie, w czte-
rech kardynalnych punktach, zachowane zostang osobne miejsca dla aktoréw i akgji.
Sceny rozgrywane beda na tle pobielonych wapnem muroéw, pochtaniajacych $wiatto
(Artaud 1978: 112-113).

Sferyczny wymiar widowiska jest czyms niewyobrazalnym w kontekscie kon-
certowej architektury scenicznej, cho¢ wystepy Iron Maiden, U2, Rammsteinu dowo-
dza, ze mozna stworzy¢ wielkie widowisko, zageszczajac je duza iloscia rekwizytow.

Zaproponowana przez Artauda inscenizacja stanowi doskonaty punkt wyjscia
do analizy koncertéw metalowych. Z uwagi jednak na ograniczone miejsce wyko-
rzystane zostang tylko wybrane przyktady. Ogromna ilo§¢ wystepoéw tworzy nie-
konczaca sie liste tych, ktére w powszechnym odbiorze wyznaczaty punkt zwrotny
w historii muzyki, konczyty sie skandalem itd. Wyboér tych, ktére bytyby wspélne
z artaudowskim okrucienstwem, musi sie opierac na trzech kryteriach, ktére odpo-
wiadaja koncepcji Artauda i wystepom muzycznym na scenie:

1. Wystep - jako rytuat;
2. Artysta - poszukujacy tego, co pierwotne;
3. Akt -jezyk, ekspresja.

Kazdemu kryterium nalezy przypisac kategorie autentycznosci, ktéra uniemoz-
liwia z géry zaplanowany efekt szoku, jak na przyktad wspomniane we wstepie eks-
cesy Black Sabbath, czy tez glammetalowe wystepy Twisted Sister lub Kiss. Tak wiec
wyboér przyktadow zostanie ograniczony do trzech koncertoéw oraz jednego utworu.
Jego obecno$¢ ma udowodnié, Ze niejednokrotnie jeden utwoér moze by¢ , okrutny”
alias ,metafizyczny”. Oméwione zostana zatem koncerty grup: Gorgoroth, Batushka
oraz Tool.
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Zimowa trasa norweskiego zespotu Gorgoroth w Polsce w 2004 roku objeta
dwa koncerty, z ktérych jeden zostat na dtugo zapamietany w historii muzyki meta-
lowej. Koncert odbyt sie 1 lutego i zostat zarejestrowany w krakowskim studiu TVP
w ramach kontraktu z Metal Mind Productions. Jak sie wkrétce okazato, cate wyda-
rzenie spowit welon kontrowersji, gdy zespdt oskarzony zostat o obraze uczuc reli-
gijnych (naruszenie art. 196 kk), a cata otoczka medialna uczynita z tego wydarzenia
cause célébre. Nagranie z koncertu zostato zatrzymane przez policje i zdeponowane
w zbiorach audiowizualnych Biblioteki Jagiellonskiejz. W mediach koncert owia-
ny byt aura skandalu z ciagle powracajgcym watkiem omdlatej modelki na krzyzu
(Danko 2004: online)

Pomijajgc kontrowersje zwigzane z wystepem Gaahla et consortes w Polsce,
warto spojrze¢ na kwestie artaudowskiego okrucienstwa podczas krakowskiego
koncertu. Elementy inscenizacji sktadaty sie z wbitych na pal jagniecych gtéw, co
stanowi odniesienie do Jezusa jako baranka prowadzonego na rzez. UkrzyZzowani
statysci, sztuczna krew i ogien dodawaty mrocznego i obrazoburczego nastroju,
tworzac typowa dla black metalu mise-en-scéne. Sam koncert jest przyktadem ry-
tuatu, w ktérym wykorzystane symbole niosg tre$¢ buntu wobec chrzescijanstwa
i sg wyraZznym szyderstwem wobec dogmatu Agnus Dei. Szok i kontrowersja nie wy-
czerpuja jednak obecnoSci scenicznego entourage’u. Ich zadaniem jest wywotanie
nastroju grozy, ktéra zdaje sie przekracza¢ granice sacrum. Poprzez jej przekrocze-
nie nastepuje powrot do tego, co pierwotne, dzikie i dionizyjskie, znajdujace swoje
ujScie w gniewie i furii. Wszystko to przygotowuje przestrzen pod niszczycielski
zywiot, ktéry ma doprowadzi¢ do zmierzchu bozyszcz. Wobec okrucienstwa widzia-
nego na scenie dostrzegamy okruciefistwo metafizyczne, nastawione na ewokowa-
nie nastroju. Koncert doskonale wpisuje sie w poetyke teatru okrucienstwa. Sam
spos6b wykonywania utworéw przez frontmana norweskiej grupy, pomimo gtosow
krytyki ze strony fan6w, mégtby przypas¢ do gustu Artaudowi, ktéry w szaleniczym
krzyku i growlingu dostrzegtby zapewne zrédto jezyka pierwotnego, dotykajacego
immanentnego zycia.

Kolejnym przyktadem sa wystepy biatostockiej grupy Batushka. Po raz pierw-
szy polska publiczno$¢ mogta zobaczy¢ ich koncerty w 2016 roku podczas trasy
Rzeczpospolita Niewierna. Muzycy Batushki starannie odgrywaja widowisko, kt6-
re posiada wszelkie znamiona quasi-religijnego nabozenistwa. Podobienstwo po-
lega na wykorzystaniu rekwizytéow tak jak podczas nabozenstw w rycie cerkiew-
nym. CzeScig koncertowej inscenizacji jest zajmujaca centralne miejsce ikona Matki

2 Ten szczeg6t budzi skojarzenie z samym Artaudem, ktérego audycja pt. Pour en finir
avec le jugement de dieu zarejestrowana we francuskim radiu w 1947 roku zostata ocenzu-
rowana i niedopuszczona do publikacji nomen omen 1 lutego 1948 roku. Artaud w swoim
obrazoburczym i antychrzescijanskim wystapieniu przeciw spoteczenstwu i wspodtczesnej
kulturze ucieka sie do krzyku. W zarejestrowanej audycji Artaud po raz pierwszy uzywa
okreslenia spopularyzowanego p6zniej przez Gilles’a Deleuze’a i Félixa Guattariego ,ciata bez
organow”, ktére oznacza stworzenie nowego cztowieka pozbawionego automatyzméw, jako
konsekwencja posiadania przez cztowieka organéw. Obecnos¢ wrzaskéw i krzykéw oraz sam
ton wypowiedzi Artauda moga by¢ pierwszym nagraniem w estetyce blackmetalowej. Nie
dziwi zatem fakt, ze francuski zespo6t Peste Noire wykorzystatl fragment przywotanej audycji
na ptycie Folkfuck Folie (2007).
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Boskiej Nieustajacej Pomocy pozbawiona twarzy i - co wiecej — spojrzenia, ktére
bezposrednio uderza w kanoniczny dogmat ikony. Spowijajacy scene dym nasuwa
skojarzenia z wnetrzem cerkwi. Gtdwny wokalista zajmuje centralne miejsce na
scenie i niczym diakon przygotowuje sie do celebrowania nabozenstwa, odprawia-
jac wprowadzajace proskomidia, a p6zniej na modte bizantyjskiego rytu wykonuje
swoje bluZniercze ektenie (taki tytul nosza kolejne utwory na debiutanckiej ptycie
Liturgia). Gtéwnego prezbitera otacza chér muzykoéw, ktoérzy ustawieni po bokach
sceny, przypominajac ikonostas, tworza chér upodabniajacy ich do bizantyjskich
mnichéw. Muzycy ubrani sg w liturgiczne ornaty wzorowane na habitach mnichéw
Bulgarskiego Kosciota Prawostawnego. Podobienstwo wszak konczy sie na ikono-
grafii szat liturgicznych zespotu, ktére oprocz inkrustacji w cyrylicy - ozdobione s3
odwrdéconymi krzyzami.

Koncert jest wydarzeniem par excellence liturgicznym z wyraznym wptywem
bizantyjskim. Jest przy tym obrazoburczy i pomimo trawestacji ewokuje nastroj mi-
steryjny; ma tym samym charakter rytuatu. Jego podobienstwo do Czarnej Mszy gru-
py Gorgoroth wynika przede wszystkim z obrazoburczej poetyki, ktéra ma wywotaé
nastroéj grozy i leku bliskich sacrum.

Ostatnim przyktadem jest koncert, ktéry w poréwnaniu z przywotanymi powy-
zej odbyt sie najwcze$niej. Mowa tu o koncercie grupy Tool na festiwalu w Reading
27 sierpnia 1993 roku. Odbiega on w sposéb znaczacy od wystepu Batushki
i Gorgorotha z wielu powoddéw. Po pierwsze, odbywat sie w otwartej przestrzeni
w ciggu dnia. Po drugie, brakowato na nim jakiejkolwiek inscenizacji i bluZnier-
czych parafernaliéw. Byli tylko muzycy i James Keenan niechlujnie ubrany w rézo-
wy trykot (?). Z calg pewnoscig nie mozna odmoéwi¢ temu wystepowi znaczacych
cech w duchu koncepcji teatru okrucienstwa. Na szczegdlng uwage zastuguje sam
akt performatywny Keenana. Jego ekspresja i ruch na scenie sg jakby transowe.
Muzyk wydaje sie nienaturalny, cho¢ siega w istocie do samego Zrddta przezy¢ we-
wnetrznych. Skulona sylwetka Keenana jest charakterystyczna dla jego scenicznego
image’u, cho¢ mozemy tez zaobserwowac¢ $wiadome odsuniecie sie w cien sceny.
Sposéb, w jaki Keenan wykonuje swoje utwory, zdaje sie wpisywa¢ w artaudow-
skie pojecie gry aktorskiej, gdy aktor siega Zrédta zycia. Jest to szczeg6lnie widocz-
ne w utworze Sober, ktérego nagranie zarejestrowane w trakcie koncertu pozwa-
la dojrzeé najwiecej szczegétéw. Frenetyczny ruch i wykonywane gesty dowodza
autentyczno$ci artysty wzgledem przestania utworu explicite o upojeniu, implicite
o szalenstwie. Sam Artaud w teksScie zatytutowanym Atletyka uczuciowa traktujg-
cym o grze aktorskiej pisze:

Aby postugiwac¢ sie swa uczuciowoscia tak jak zapasnik swoja muskulaturg, trzeba
zobaczy¢ istote ludzka jako Sobowtéra [...], jako wieczne widmo, gdzie promieniuja
sity uczuciowosci. Widmo plastyczne i nigdy niezakonczone, ktérego ksztatty matpuje
prawdziwy aktor, ktéremu narzuca ksztatty i obraz wtasnej wrazliwosci. Teatr wptywa
wtasnie na sobowtéra, na widmowy wizerunek, ktéry ksztattuje [...] (Artaud 1978: 144).

Trzeba powiedzie¢, Ze wokali$cie Toola udato sie zrealizowac zalecenie Artauda
w zakresie przedstawienia szalenstwa.
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W $wietle przywotanych przyktadéw mozna zauwazy¢, ze okrucienstwo nie
musi sie wigza¢ z zadawaniem boélu fizycznego. Intencja Artauda byto przeniesienie
srodka ciezkosci na okrucienstwo rozumiane jako wezbrana fala zalewajaca scene
i porywajaca ze sobg widownie w duchu wielkiej przemiany i powrotu do tego, co
nieobecne, zapomniane, ukryte. Koncerty posiadaja potencjat ewokowania tych na-
strojéw pod warunkiem zaistnienia pewnych okolicznosci. Do nich w szczeg6lnosci
nalezy genius loci jako duch czasu i miejsca, ze starannoscia przygotowany rytuat
badz spontaniczne wejscie w role, ktére w ostatecznym rozrachunku sprowadza
sie do autentyczno$ci. Wystepy zespotéw Tool, Gorgoroth, Batushka nie wyczerpu-
ja glebi zjawiska teatru okrucienstwa, ktérego wiasciwie odczytanie moze muzyke
metalowa umies$ci¢ w zupetnie innej perspektywie badawczej, lokujac jg w horyzon-
cie metafizyki i transgresji.

Koncert metalowy mozna interpretowac w duchu koncepcji Antonina Artauda.
Nie jest on jedyna postacig zwigzang z surrealizmem, ktéra uobecnia sie w poetyce
i estetyce muzyki metalowej. André Breton, wspominajgc zaangazowanie Artauda
w ruch surrealizmu, stwierdzit: ,Mozliwe, Zze znajdowat sie on w wiekszym kon-
flikcie z zyciem niz my wszyscy. [...] Opetany przez rodzaj wsciektosci, ktora nie
przepuscita, by tak rzec, zadnej ludzkiej instytucji” (cyt. za: Kolankiewicz 2001: 53).
Muzykéw sceny metalowej, dumnie dzierzacych sztandar buntu, mozna postrzegac
jako spadkobiercéw awangardy lat trzydziestych, ktéra przyczynia sie do rewolucji
ducha. Rodzi sie jednak pytanie, czy owi muzycy s tego Swiadomi.
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Streszczenie

Artykut traktuje o koncertach metalowych jako (nie-)Swiadomej realizacji teatru okrucien-
stwa sformutowanej w latach trzydziestych XX wieku przez Antonina Artauda. Zycie tego
tworcy jest buntem wobec mieszczanskiego stylu zycia, co przektada sie przede wszystkim
na tres$¢ jego pism, ktdére sg obrazoburcze i przetomowe. Jest w tym pewne podobienstwo
do estetyki i poetyki muzyki blackmetalowej, ewokujacej nastréj grozy i buntu. Teatr okru-
cienistwa nie ma zwigzku z zadawaniem boélu i cierpienia w wymiarze fizycznym, Artaudowi
zalezato na tym, by spektakl byt okazja do zmian w widzu, dla ktérego ogladane przedstawie-
nie jest doswiadczeniem wzniostym, rytualnym i dotykajacym sacrum. Koncerty zespotow:
Gorgoroth, Batushka i Tool, zostaly wybrane jako reprezentatywne dla oméwienia obecnosci
koncepcji Artauda w muzyce metalowe;.

Metal concerts as the Theatre of Cruelty

Abstract

The following paper is dedicated to metal music concerts as (non-)deliberate realisation
of the Antonin Artaud’s (1896-1947) Theatre of Cruelty, which he proposed in the 1930s.
The life of Artaud is a pure rebellion against society, which pervades his writings that are
both iconoclastic and groundbreaking. There is a certain similarity between Artaud and
black metal music, whose aesthetics and poetics evoke the sense of dread and rebellion.
The Theatre of Cruelty is not about corporal suffering. It aims to provoke essential changes
in a viewer, owing to the play, which could be regarded as a noble ritual, touching sacrum.
Concerts of Gorgoroth, Batushka and Tool have been selected as representative ones in order
to discuss the presence of the Artaud’s concept in metal music.

Stowa kluczowe: Artaud, teatr okrucienstwa, koncert muzyczny, Batushka, Gorgoroth, Tool
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