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Heavymetalowy , Krzyk” a gtebia podmiotu nowoczesnego

Umeczyli mnie poeci starzy i nowi: powierzchnie
to sq tylko i ptytkie morza. Nie mysleli dostatecznie w gtqb:
przeto ich uczucie nie spadto az do dna rzeczy.

Fryderyk Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra

Charles Taylor w ksigzce Zrédta podmiotowosci. Narodziny tozsamosci nowoczesnej
stwierdzit, iz ,jesteSmy istotami z wewnetrzng gtebig i posiadamy ciemne, niezba-
dane zakamarki” (Taylor 2011: 212). Konstatacja kanadyjskiego filozofa stanowi-
ta w pewnym sensie punkt odniesienia do mysli wiekéw dawnych (m.in. Platona,
$w. Augustyna, Kartezjusza), inspirujacych, jednakze juz archaicznych, cho¢by z po-
wodu abdykacji rozumu jako jedynej racjonalnej wtadzy nad zachowaniami i wybo-
rami jednostek. Platoniska idea dobra czy tez wizja cztowieka dobrego korelowata
z pojeciami harmonii, fadu, ktére moga zaistnie¢ tylko w momencie, kiedy rzadzi ro-
zum, a dusza ludzka jest jednoscia. Wedtug Platona droga prowadzaca do dobra jest
droga wyznaczang przez rozum i powinna sie sta¢ celem duchowego zycia kazdego
cztowieka, ktéry przyjmuje odpowiedzialnos$¢ nie tylko jednostkowsa, ale i zbioro-
wa. Hegemonie rozumu podtrzymywat Swiety Augustyn, jednakze dokonat on pew-
nej ewolucji koncepcji platoniskiej. W miejscu centralnego metaforycznego storica
(wczesniej obszaru Idei Dobra) usytuowat , najwyzsza zasade bytu i wiedzy” (Taylor
2011: 242), czyli Boga, wskazujac jednoczesnie kierunki pozwalajace zblizy¢ sie do
niego. Droga do Boga, ku gorze, nie moze by¢ wszak skuteczna bez wcze$niejszej
kontemplacji wnetrza. Filozofia augustianska zwigzana z rozumieniem wnetrza byta
w pewnym sensie odkrywcza, nikt wczes$niej bowiem nie spodziewat sie, iz préby
dotarcia , do géry” musza by¢ poprzedzone penetracjg i zrozumieniem tego, co we-
wnatrz. Dopiero kilka wiekow pézniej Kartezjusz podat w watpliwo$¢ koncepcje
Swietego Augustyna, uznajac ja za niepeina i niesatysfakcjonujaca. Autor Rozprawy
0 metodzie zarzucit duchownemu, iz ten nie zobrazowat cztowieka jako istoty samo-
wystarczalnej, lecz jako niedoskonata i catkowicie podlegta Bogu. Kartezjusz opto-
wat za takim rozumieniem istoty ludzkiej, ktéra potrafi samodzielnie odkry¢ wtas-
ng jasno$¢ bez utozsamiania owego doswiadczenia z poczuciem boskiej obecnosci
(Taylor 2011: 294). Wszystkie wymienione wyzej propozycje zwrotu ku wewnatrz
odegraty olbrzymia role w kulturze Zachodu (Taylor 2011: 333), niemniej zadna
z nich - jak zaznacza Taylor - nie wyjasnia w petni nowozytnego pojecia ,tego, co
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wewnetrzne”, w szczegdlnosci nie wyjasnia poczucia ,wewnetrznych gtebi” (Taylor
2011: 390). Nalezy wiec zapyta¢, co odroznia gtebie podmiotu nowoczesnego od
glebi podmiotu przednowoczesnego. Wydaje sie, Ze najwazniejszy element dyferen-
cjalny stanowi $wiadomo$¢ posiadania wewnetrznej gtebi, catkowite uwolnienie
sie od rzadéw rozumu i jego kontroli oraz panowanie ,nowej wtadzy ekspresywnej
artykulacji [...] - wladzy twérczej wyobraZzni”. W konsekwencji cztowiek otrzymu-
je szanse dotarcia do Zrédet jestestwa, moze z niej skorzysta¢, jednakze musi by¢
przygotowany na pewnego rodzaju dyskomfort emocjonalny, ktéry nieodwotalnie
pojawia sie na ostatnim etapie tej wewnetrznej wedréwki. Przestrzega przed tym
Taylor, piszac:

Poczucie glebi w przestrzeni wewnetrznej wigze sie z tym, Ze mozemy poruszac sie
w niej i wydobywac to, co jest w niej zawarte. To wtasnie czynimy, kiedy dokonujemy
artykulacji. Uczucie gtebi pojawia sie nieuchronnie wtedy, gdy zdajemy sobie sprawe, ze
bez wzgledu na to, co stamtad wydobylismy, jest tam jeszcze co$ wiecej. Gtebia polega
na tym, ze istnieje co$ zawsze i nieuchronnie wykraczajacego poza nasza zdolnos¢ arty-
kulacji (Taylor 2011: 720-721).

Niewatpliwe nobilitujaca, kuszaca perspektywa samodzielnego dociekania
i poczucia gtebi ulega odczarowaniu poprzez niewygodna mysl, ktéra utwierdza
w przekonaniu, ze odkryto sie wiele nieznanych dotad obszaréw, ale nie wszystkie,
poniewaz poza zasiegiem poznawczym pozostaje tajemnicze ,co$ wiecej”.

k%%

Taylorowska koncepcja postekspresywistycznego podmiotu apriorycznie zaktada-
jaca zawsze ,co$ wiecej” jest zbiezna z zatozeniami Stanistawa Przybyszewskiego,
ktory w artykule O ,nowq” sztuke pisat:

Dla twércy, jakiego znamy, istniat cztowiek jako istota skorniczona, poza ktdrego osobi-
stym $§wiadomym Ja nie byto zadnych tajemnic, zadnej glebi [...].

Dla nas istnieje cztowiek jako istota, w ktérego motywach, uczuciach, we wszystkim,
co robi, przejawia sie tylko drobniutenka czes¢ nieskonczonej, absolutnej swiadomo-
Sci, a ktorego swiadome Ja jest tylko piana, raz po raz przez ocean na brzeg wyrzucana
(Przybyszewski 1973a: 403).

Wedtug teorii autora Dzieci szatana tajemnica i sens bytu spoczywa w nie§wia-
domosci, w mrocznym mare tenebrarum. Artysta nowoczesny musi podja¢ préobe
ekspansji tych rejon6éw, powinien zwroci¢ sie do wewnatrz i przenika¢ do gtebi,
jednakze musi by¢ uswiadomiony, ze spotyka sie z ,pojeciem czego$ nieuchwyt-
nego”; czego$, ,na co w mowie nie ma wyrazenia” (Przybyszewski 1973a: 409).
Przybyszewski szukat skutecznych sposobow i mozliwosci zblizenia sie do kusza-
cego ,co$ wiecej”, czego przyktadem jest miedzy innymi ksigzka pod tytutem Krzyk
z 1917 roku.

Gléwnym bohaterem Krzyku jest Gasztowt, niespetniony malarz biadzacy
w sieci miasta, ktérego artystyczny bodziec i fundamentalng inspiracje stanowi
ulica - symboliczna ,poétnocna hemisfera” zycia, czyli - jak zauwaza Gabriela
Matuszek - teren zadz, robactwa, brudu, zbrodni (Matuszek 2008: 342). Gasztowt
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ulega notorycznemu pragnieniu uchwycenia i artystycznego skondensowania od-
glosu tego terenu, a odgtos ten moze by¢ wytgcznie artykutowany poprzez krzyk:

Pragnat stworzy¢ jakas ogromna synteze ulicy, da¢ jej wiekuiste symbole, odstonic jej
straszna tajemnice, rozewrzec ja do catego jej potwornego ogromu, pomiesci¢ w niej
wszystko, co w cztowieku zyje, rzy z rozkoszy, wije sie w konwulsjach bélu, tarza sie
w gnojowce rozpusty (Przybyszewski 1922: 41).

Teraz po raz pierwszy rozwarty sie dla niego w tym krzyku najtajniejsze czeluscie ulicy.
Nigdy jeszcze nie styszat krzyku ulicy - teraz mu sie dopiero objawita ulica w catej swej
potepienczej grozie (Przybyszewski 1922: 49).

Epifaniczne objawienie krzyku ulicy towarzyszy prébie samoboéjczej ulicznicy,
ktéra spada z mostu do okolicznej, rwacej rzeki. Bohaterem kieruja ambiwalentne
uczucia. Z jednej strony rozkoszuje sie przekroczeniem tabu, czyli synonimicznym
odkryciem ,najgtebszej tajni ulicy” (Przybyszewski 1922: 52), z drugiej - przerywa
zrédto najczystszej tworczej inspiracji (krzyk) i ratuje kobiete przed utonieciem.
Postawa humanitarna niweluje moznos$¢ realizacji artystycznego celu, bowiem
dzwieki i obrazy przezytej sytuacji ulegajg btyskawicznemu za¢mieniu. W efekcie
Gasztowt powraca do walki z przytepionymi zmystami, z wewnetrzng niemoca.
Podejmuje kolejng préobe poszukiwania form, ktére pozwolg wyrazi¢ gtebie powi-
nowactwa pomiedzy zjawiskiem akustycznym (,krzyk” ulicy) a sSrodkiem plastycz-
nym (,krzyk” w obrazie). Przybyszewski w Krzyku za pomoca gléwnego bohate-
ra przedstawit swdj wtasny konflikt wewnetrzny - z tg rdéznica, iz sam préobowat
odkry¢ $rodki jezykowe odpowiedniej deskrypcji ,mowy dZwiekéw”, na ktére byt
szczegblnie wrazliwy juz od dziecifistwa. Swiadcza o tym pamietnikarskie zapisy
z Moich wspétczesnych:

[...] ryk grzmotéw cala szkotg wstrzasat, a geste pioruny sypaty sie na Gopto; A niebo
zdawato sie na strzepy rozdziera¢ w straszliwych grzmotach (Przybyszewski 1930:
18-19).

A czy mogtbym miec rozkoszniejszg muzyke nad te wsciekte harce, jakie nadgoplanskie
wichry wygrywaty na potwornych piszczatkach, szatanskich fletach, waltorniach i fago-
tach, jakie sie widuje na obrazach van Aacka lub Breughla piekielnego? A mézg ludzki
nie zdotat jeszcze wymysle¢ instrumentéw, ktéreby mogty chocby w najodleglejszem
przypomnieniu oddac¢ te muzyke szalejacego Gopta, ktére mnie do snu kotysato! (Przy-
byszewski 1926: 10).

Odgtosy burzy nadgoplanskiej, a szczegdlnie poswist, wrecz wycie wiatru,
sublimujg poczucie wzniostosci chwili i doprowadzaja Przybyszewskiego do wy-
znania: ,[...] to¢ to byla najwspanialsza muzyka, jaka kiedykolwiek styszatem”
(Przybyszewski 1926: 20). Reminiscencje autora Synow ziemi ukazujg jego gtebo-
ka, niezwykle emfatyczng, wrazliwo$¢ na dzwiek. Przybyszewski od najmtodszych
lat wyrazat osobliwo$¢ rodzinnej ziemi za pomocg muzyki. Jednocze$nie podaje on
w watpliwos¢ skuteczno$¢ srodkéw wyrazu dostepnych wspoétczesnemu cztowie-
kowi. Przy opisie natury postuguje sie charakterystycznymi epitetami (,wsciekte
harce”, ,potworne piszczatki”, ,szatanskie flety”), wiedzac, iz jezyk jest tylko suro-
gatem rdzennych dzwiekéw z prapoczatku bytu, ktére przypominaty $piew, ryk.
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Autor Mocnego cztowieka nie popada jednak w pesymizm, przywotuje bowiem
przyktady jednostki (artysty-geniusza), ktéra posiada ,wielki moézg ze zdolnoscia,
ktora styszy, jak trawa rosnie, styszy to, co niestyszalne, w kazdej chwili, w kaz-
dym odczuciu dziata petnig swojej zawartosci” (Przybyszewski 1973b: 15). Wedtug
Przybyszewskiego taka wizje artysty spetnia Fryderyk Chopin, ktérego preludia s
proba doswiadczeniaiartykulacji gtebi, anie - jak w przypadku pospolitego cztowie-
ka nowoczesnosci - ,leku przed gtebig” (Matuszek 2008: 30). Muzyka Chopina jest
»ekspresja nie§wiadomosci”, ,wykrzykiem duszy, w ktérym nastroje przetwarzaty
sie w dZwieki bez posrednictwa rozumu” (Matuszek 2008: 27). A wiec muzyka po-
zostaje jedyna forma sztuki, ktéra moze reprezentowac pewne tresci z zaciemnio-
nego terenu nieSwiadomosci. Zasada powinowactwa stanowita rozpaczliwg prébe
kreacji odpowiednich narzedzi ekspresyjnych i cho¢ byta dla podmiotu nowoczes-
nego szansg artykulacji gtebi w jej znakomitej czesci, to jednak zawsze pozostaje -
przywotujac tezy Taylora - tajemnicze ,co$ wiecej”, co$, dla czego nie mozna odna-
lez¢ wyrazu. W tym miejscu warto powréci¢ do powiesci Krzyk Przybyszewskiego.

Jak wczesniej wspomniatem, gtdwny bohater utworu - malarz Gasztowt, zma-
ga sie z niemoca wyartykutowania za pomoca sztuki esencji ,krzyku”. Czytelnikowi
nietatwo oceni¢, czy introspekcje Gasztowta przybieraja charakter realistyczny czy
oniryczny, bowiem Przybyszewski - jak zauwaza Matuszek - zastosowat ,montaz fil-
mowy” taczacy monologi bohatera z jego majakami, halucynacjami (Matuszek 2008:
346). Zabieg ten mozna uchwyci¢ podczas lektury fragmentéw przyblizajacych wi-
zyte Gasztowta w kawiarni ,Pod Dzikim Rysiem” (poziom realistyczny) i jego p6z-
niejsze spotkanie z Weryho (poziom fantazmatyczny). Malarz wstapit do ,szlachet-
nej knajpy” (Przybyszewski 1922: 85), zajat zaciszny stolik w kacie sali. Bohater od
poczatku pozostawat pod wrazeniem stonowanej atmosfery miejsca. Towarzystwo
nie krzyczato, méwito szeptem, czas uptywatl w skupieniu (Przybyszewski 1922:
87). Z p6tsnu wybudzita bohatera muzyka wygrywana przez skrzypka i harfistke.
Pochtoniety dzwiekami Gasztowt poddaje sie introspekgji:

Dzi$ lubowat sie tg muzyka, ktoraby go kiedyindziej do rozpaczy byta doprowadzita, bo
widziat jg w catym ogromnym szeregu obrazéw; kazdy takt nabierat wyraznych ksztat-
téw; kazda melodia odstaniata mu coraz to nowe perspektywy; zycie z ulicy wytaniato
sie z gtebi w szubienicznych podrygach (Przybyszewski 1922: 95).

We wnetrzu bohatera rodzi sie wiec przeczucie gtoszace, ze istota dzwieku
moze by¢ precyzyjniejsza od istoty barwy. W efekcie nastepuje stopniowy wzrost
napiecia nie tylko w warstwie fabularnej, ale przede wszystkim akustycznej, kto-
rego punktem kulminacyjnym jest nieoczekiwany koncert odurzonego alkoholem
Gasztowta:

Gasztowt bryznat kilkoma akordami z taka sitg, Ze dzwieki te nie zdawaty sie ze skrzy-
piec pochodzi¢ - jakby je organy byty zawyty.

Rozpoczat dzikim marszem Rakoczego w wtasnej parafrazie w niemozliwych oktawach
i decymach, zmuszat skrzypce, Ze grzmiaty cala orkiestra [...], zawrzata wsciekta, zapa-
mietata pie$n barykad, kroczaca po stosach trupéw wsréd ryku dziat, przed$miertnych
jekéw, krzykow grozy i rozpaczy (Przybyszewski 1922: 98).
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Efekt akustyczny zostaje osiagniety dzieki zastosowaniu animizacji: ,organy
zawyly”, ,skrzypce grzmialy”, ,piesn zawrzata”. Gasztowt ulega magii dzwiekoéw,
skupia sie na melodii, a kolejne takty intensyfikuja jego podniecenie.

Gratl opetanczy, nocnym upiornym wichrem rozhulany, $wiszczacy taniec nad ziejaca
przepascia [...], grat groze zmory co po nocach sttacza sie na piersi nedzarzy i dtawi ich
i dusi - grat wszystko, co kiedy$ byt namalowat, grat ulice!

I nagle zaczat sie pilnie wstuchiwa¢, azali nie postyszy tego gtosu, ktérego namalowac
nie moégt, a byt pewien, ze go wygrac¢ moze (Przybyszewski 1922: 98-99).

Akt tworczy doprowadza Gasztowta do goraczki artystycznej i niespodziewa-
nej konkluzji. Krzyk, ktéry pozostawat Zrédtem jego chorobliwego roztargnienia
i powodowat nieustepliwy bél Swiadomosci, znalazt $ciezke transmisyjng w dzwie-
ku. Co prawda chwile pézniej bohater poréwnuje zdarzenie do ,komedji”, to jednak
Weryho (schizofreniczne widziadto?) przekonuje, Ze ustyszana muzyka poteznie
nim wstrzasneta, i dodaje: ,co w tych obrazach meczyto mnie niedopowiedzeniem,
to$ mi pan dzi§ swa gra wyjasnil” (Przybyszewski 1922: 112). Przezycia malarza
z Krzyku sa tak naprawde konglomeratem problematyk tworczych, z ktérymi bory-
kat sie sam Przybyszewski. Gasztowt nie potrafit uchwycic ekspresji krzyku w dzie-
le malarskim, z kolei Przybyszewski w dziele literackim. Stad wniosek, ze jedynie
dZzwieki potrafig wyrazi¢ to, co niewyrazalne za pomoca barwy czy tez stowa.

Powiesci Krzyk Stanistawa Przybyszewskiego nie nalezy traktowac jako lite-
rackiej deskrypcji obrazu Skrik Edvarda Muncha, cho¢ wzajemne inspiracje obu
artystéw s3 powszechnie znane. Dzieto Przybyszewskiego traktuje gtéwnie o sa-
mym procesie aktu tworczego. Lektura intertekstualna nasuwa zresztg wniosek,
ze oprocz inspiracji Krzykiem Muncha Przybyszewski odwotuje sie jednocze$nie
do tworczosci innych artystow, takich jak Francisco Goya czy Hieronim Bosch
(Matuszek 2008: 347). Jednak to w dzietach norweskiego malarza autor Synow ziemi
dostrzega najwazniejsze elementy sztuki nowoczesnej polegajacej na ,uczuciowych
eksplozjach” (Matuszek 2008: 32). Munch, zgodnie z zasadg powinowactwa, potrafit
ujac korelacje zmystow, nadac ton barwie, zwréci¢ sie w kierunku metaforycznej
funkcji koloru. Przyjmujac teze Gabrieli Matuszek, zgodnie z ktérag Munch jawi sie
Przybyszewskiemu jako ,malarz eksplozji uczuciowych impulséw” i ,erupcji nie-
Swiadomego” (Matuszek 2008: 32), nalezy stwierdzi¢, iZ fundamentalng ekspresja
nowoczesnego podmiotu moze by¢ tylko krzyk powstaty w wyniku napiecia dwéch -
okreslonych przez Taylora - sil: ,wtadzy niezaangazowanej racjonalnej kontro-
1i” oraz ,nowej wtadzy ekspresywnej artykulacji wtasnej podmiotowosci” (Taylor
2011: 721). Artysta nowoczesny prébuje przenikna¢ gtebie, by wydoby¢ z niej to, co
jest do wydobycia...

kkk

Zwierzenia kontestatora i Heavy Metal Swiat nie sa najpopularniejszymi tytutami
z repertuaru TSA, jednakze w wybranych fragmentach reprezentuja co$ niezwykle
istotnego w konteks$cie omawianego zjawiska, czyli formy ekspresji i artykulacji no-
woczesnego podmiotu:
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Chciatbym by¢ najwiekszym tgarzem

weciaz tylko tga¢

Chciatbym by¢ najwiekszym kpiarzem

okpi¢ ten Swiat

Chciatbym cho¢ raz na catego wariatem by¢
Co dzien robi¢ co$ Smiesznego, tylko tym zy¢

Mam szeptaé, chce krzyczeé! Po ludzku zy¢!
Mam szeptaé, chce krzyczec! Chce krzycze¢! (TSA, ZK).

Podmiot liryczny w Zwierzeniach... to zniewolony spotecznie buntownik z am-
bitnymi planami ratowania spoteczenstwa przed powaga, uwiezieniem i u§pieniem,
ktore obrazuje metafora ,szeptu”. Jedyng szanse wyzwolenia stanowi krzyk - natu-
ralny odpowiednik emocji jednostki nieusatysfakcjonowanej sposobem egzystencji
w okreslonym czasie, miejscu i otoczeniu. Trzeba jednocze$nie zaznaczy¢, Ze emocje
wewnetrzne bohatera Krzyku Przybyszewskiego wydaja sie bardziej ztozone (wrecz
konotuja skojarzenia z cechami postaci tragicznej) w poréwnaniu ze ,zmaganiami”
podmiotu w Zwierzeniach kontestatora. W utworze TSA krzyk nie jest akustyczna
konsekwencjg dramatycznych dylematéw, lecz reakcja wobec filisterskiego oto-
czenia - warto dodac, nie jedyna. Nie mozna lekcewazy¢ pragnien osoby méwigcej
(anafory: ,chciatbym”), ktérej kontestatorskim narzedziem moze by¢ takze przy-
jecie odpowiedniej, niekoniecznie powszechnie akceptowalnej, postawy (,tgarz”,
,kpiarz”, ,wariat”), pomagajgcej w uskutecznieniu nie tylko buntowniczych, ale tez
kreatorskich i altruistycznych dziatan. W tym celu autorzy (Jacek Rzehak i Marek
Piekarczyk) dokonali interesujacego zabiegu w dwdch ostatnich wersach drugiej
zwrotki i na poczatku trzeciej, gdzie antagonistyczne odczucia (,Nikt ze mna w mie-
$cie rozmawia¢ juz nie chce - jest dobrze!” / ,Chciatbym [...] prawde wam da¢” /
,Chciatbym [...] ratowac $wiat”) kieruja w strone tezy, iz Zwierzenia kontestatora sa
nie tylko heavymetalowa manifestacja podmiotowosci czy tez préba wyekspono-
wania ekspresji nonkonformisty. To rowniez odwazne marzenie o wspélnotowosci
uksztattowanej na fundamencie tozsamych pogladéw, ideatéw. Temat zostat rozwi-
niety w tytutowym, sztandarowym utworze czwartej ptyty TSA:

Ten gitarowy huk / jak ryk wsciektego lwa

To Heavy Metal Rock!

Niczym armatni strzat / kiedy$ obudzi cie

Wtedy odkryjesz, ze...

Hatasy wielkich miast / i brudnych maszyn zgietk
Gniewnego ttumu ryk

Catkiem zagtuszyt cie / Ale pozostat nam

Nasz Heavy Metal krzyk!

Kroczy $wiat / dokad nie wie nikt

Gluchy juz na twéj krzyk

Dzisiaj wiec z nami gto$no krzycz / Moze ustyszy nas...
Twoje Zycie jest heavy / twoje problemy sg heavy
Miasto, w ktérym mieszkasz jest heavy metal!
Nigdzie nie znajdziesz ciszy...
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Ten nasz przeklety $wiat / juz nie uciszy sie

Juz go nie zmieni nic...

Hatasy wielkich miast / i brudnych maszyn zgietk

A w $rodku maty Ty

I nie wystucha nikt twojego szeptu / gdy btagac bedziesz chciat
Wiec razem z nami krzycz

Moze ustyszy nas ten Heavy Metal Swiat! (TSA, HMS).

Jednostka w tekécie Heavy Metal Swiat jest zagubiona w zindustrializowanej,
zurbanizowanej rzeczywisto$ci. Hatas miast, huk wielkich maszyn, rozwijajacych
sie obszaréw, potega ulokowana w masie skutkuje w cztowieku poczuciem dusz-
nosci, obdziera go z aury niepowtarzalnosci i skazuje na szept. Szept, ktérego nikt
w ostatecznosci nie styszy, jest symbolem beznadziejnego, bezrefleksyjnego trwa-
nia, wtopienia sie w szary tlum i pozbawienia indywidualnej godnosci. Tragedie
sytuacji poteguje fakt, iz nawet pospolity krzyk pozostawia otoczenie obojetnym.
Jedyna mozliwoscia wyjscia z dramatycznego potozenia pozostaje krzyk wyjatko-
wy, krzyk potezny, krzyk przypominajacy ,gitarowy huk”, ,armatni strzat” i ,ryk
wiciektego lwa”. Jego artykulacje - wedtug podmiotu lirycznego - moze oddac tylko
muzyka heavymetalowa, dzieki ktérej jednostka rozbudzi sie z letargu, odnajdzie
na powrdét wtasng podmiotowos¢ i finalnie przekrzyczy ryk rozgniewanego ttumu.
Paradoksalnie mozna stwierdzi¢, Ze najskuteczniejszym narzedziem w walce z me-
taforycznym, opresyjnym ,heavy metal $wiat” jest heavymetalowy wrzask, huk.
Warto zwro6ci¢ uwage, ze (chociaz wykorzystano inne obrazy poetyckie) sytuacja
liryczna jest podobna do tej, ktéra zostata ukazana w Zwierzeniach kontestatora.
Zaréwno w jednym, jak i w drugim tekscie buntownik znajduje formute do przeciw-
stawienia sie skostnialym formom egzystencji, manifestuje wtasng podmiotowos¢,
ale ostatecznym celem jest jednak wspdlnota (,Dzisiaj wiec z nami gtosno krzycz,
moze ustyszy nas...”; ,Wiec razem z nami krzycz”). Mozna wiec zapyta¢, czy pota-
czenie analizowanych tekstéw TSA z postulatami Przybyszewskiego z Krzyku nie
skrywa znamion nadinterpretacji. W ujeciu catoSciowym z pewnoscia tak, niemniej
za sprawg wybranych fragmentéw nalezy odrzuci¢ ten zarzut, bowiem metafora
Lkrzyku” umozliwita artys$cie mtodopolskiemu, a w nastepstwie TSA (pierwszemu
zespotowi heavymetalowemu w Polsce) ukazanie nowych rzadéw artykulacji i eks-
presji nowoczesnego podmiotu.

kokk

Stanistaw Przybyszewski, pomimo bardzo odwaznych i prekursorskich pogladéw
na tematy sztuki, nie mégt przewidzie¢ narodzin i ewolucji muzyki popularnej w jej
rozmaitych odcieniach: bluesa, rock and rolla, rocka itd. Autor Synagogi Szatana od-
znaczat sie jednak nieprawdopodobng wrazliwo$cia na dzwiek, czego przyktadem
sajego introspekcje zwigzane z obcowaniem z muzyka klasyczna, z twérczoscig Fry-
deryka Chopina czy z tradycja pie$ni religijnych (suplikacji). Mozna domniemywac,
ze wieloletnie préby dotarcia do mare tenebrarum, udreki tesknoty, poktadanie na-
dziei w teorii powinowactw, poszukiwanie (m.in. za pomoca swojego literackiego
bohatera Gerarda Gasztowta z Krzyku) odpowiednich $ciezek ekspresyjnych do ar-
tykulacji gtebi, a nawet ,tego co$ wiecej” i znalezienie ich w formie krzyku dopetnity



Heavymetalowy ,Krzyk” a gtebia podmiotu nowoczesnego [141]

sie i nabraty odpowiedniego ksztattu w muzyce, o ktérej Przybyszewski nie raczyt
$ni¢. W latach siedemdziesigtych ubiegtego wieku (w Polsce poczatek lat osiem-
dziesigtych) powstata muzyka wrzasku, muzyka wykrzyku duszy, muzyka heavy-
metalowa, ktdra zupetnie niespodziewanie pozwolita - zgodnie z przyrzeczeniem
opublikowanym w przedmowie do Krzyku - ,meteorowi” Mtodej Polski na nowo
srozjasnie¢ blaskiem” i we ,wzmozonej potedze powrdci¢”. Przywotane teksty gru-
py TSA nie sa parafraza Krzyku Przybyszewskiego, podobnie jak Krzyk nie jest wy-
tacznie literackim odpowiednikiem obrazu Muncha, ale mimo wszystko dzieta te
moga sygnalizowa¢ ponadpokoleniowa prébe penetracji gtebi; artykulacji i ekspre-
sji kontestujacego artysty nowoczesnego, ktéry w formie krzyku dostrzega szanse
opowiesci o podmiotowosci swojej, jak i drugiego cztowieka.
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Streszczenie

Artykut jest proba potaczenia teorii ,gltebi” podmiotu nowoczesnego Charlesa Taylora
z ksigzki Zrédta podmiotowosci. Narodziny tozsamosci nowoczesnej z postulatami Stanistawa
Przybyszewskiego zawartymi w artykule O ,nowq” sztuke (mare tenebrarum, teoria powino-
wactw). Autor w odniesieniu do mysli Taylora i Przybyszewskiego dokonuje analizy tekstu
literackiego (Krzyk Przybyszewskiego) oraz tekstu literacko-muzycznego (Zwierzenia kon-
testatora i Heavy Metal Swiat zespotu TSA) w celu ukazania artystycznych poszukiwan ,cze-
gos$ wiecej” (Taylor) tudziez takich form ekspresji, ktdre wydaja sie ekwiwalentem proceséw
zachodzacych w ,glebi”, a wiec w tej czesci duszy, ktéra jest niedostepna ludzkim zmystom,
a jej przejawy sa jedynie uchwytne dla jednostki / artysty / geniusza. W procesie analizy
autor zwraca uwage rowniez na pamietnikarskie formy Przybyszewskiego (Moi wspétczesni),
w ktérych pisarz przeczuwa, iz ,odglosy ziemi rodzinnej” sa pradzwiekiem, atawistycznym
rykiem pochodzacym wprost z gtebi. Pozostaje pytanie: jak za pomoca sztuki zobrazowac ten
tajemniczy rejon duszy? Czy jedyna szansg jest muzyka Chopina? Wydaje sie, Ze nie, ale o tym
Przybyszewski nie mdgt wiedzie¢. Dopiero kilkadziesiat lat po jego $mierci powstata muzyka
wrzasku, atawistycznych odruchéw, muzyka ,wykrzyku duszy”, najchetniej penetrujaca to,
co ukrywa sie w gtebi, a wiec i zachowania powszechnie niezrozumiate, w niektérych kregach
uznane za niemoralne, nieetyczne.

Heavy metal “Krzyk” and the profundity of the modern self

Abstract

The article tries to combine Charles Taylor’s theory of the “profundity” of the modern self from
his book Sources of the self: The making of modern identity with Stanistaw Przybyszewski’s
postulates, presented in his article “For the new art” (mare tenebrarum, the kinship theory).
The author, referring to Taylor’s and Przybyszewski’s ideas, analyses a literary text (“Krzyk”
by Przybyszewski) and the lyrics (Zwierzenia kontestatora and Heavy Metal Swiat by TSA), in
order to present the searching for (Taylor), as well as such forms of expression which could
be equivalent to the processes happening in the profundity, i.e. in that part of the soul which is
inaccessible for human senses, and its indications may be noticed only by an individual/artist/
genius. During the analysis process, the author points to the diary forms of Przybyszewski
(Moi wspétczesni), in which the writer has a premonition that the “fatherland sounds” are
a kind of ancient tune, an atavistic roar coming from the depth. The question remains: how to
illustrate this part of the soul through art? [s Chopin’s music the only chance? It does not seem
to be, but Przybyszewski can’t have realised that. It was only a few decades after his death
that the music of scream and atavistic reactions appeared. This music of a screaming soul
most willingly penetrates what is hidden inside, i.e. commonly misunderstood behaviours, in
some circles considered to be immoral and unethical.

Stowa kluczowe: gtebia, ekspresja, krzyk, heavy metal

Key words: profundity, expression, scream, heavy metal

Mateusz Zyta - nauczyciel jezyka polskiego, doktorant na Wydziale Humanistyczno-Spo-
tecznym Akademii Techniczno-Humanistycznej w Bielsku-Biatej. Przygotowuje prace dok-
torska o tytule ,Inspiracje literaturag Mtodej Polski w tekstach heavymetalowych (Micinski,
Przybyszewski)”. Jest autorem wywiadu rzeki z Romanem Kostrzewskim - wokalistg zespotu
Kat, ktory ukazat sie dzieki wydawnictwu SQN pod tytutem Gtos z ciemnosci. Publikuje mie-
dzy innymi w ,Swiecie i Stowie” (Przystanek Woodstock XXI wieku, czyli teatralizacja spote-
czenstwa i zmierzch subkultur).



