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The game becomes physically real. 12/6*
Ze Stawa Harasymowicz rozmawiajq Gabriela Brdej i Krzysztof Siatka

Wprowadzenie

Stawa Harasymowicz: Sztuka — Pamiec — Autobiografia

Stawa Harasymowicz jest artystka polskiego pochodzenia. Urodzita sie w Krakowie,
a obecnie mieszka w Ramsgate na wybrzezu hrabstwa Kent. W 1997 roku uzyska-
ta magisterium z filologii angielskiej na Uniwersytecie Jagielloniskim, a nastepnie,
w 2006 roku, tytut magistra sztuki i projektowania komunikacji wizualnej w Royal
College of Art. Obecnie doktorantka w Central Saint Martins, University of the Arts
w Londynie, gdzie rozwija eksperymentalny w formacie doktorat, oparty na pracach
artystycznych i tek$cie. Wyktada na University for the Creative Arts oraz, go$cinnie,
w Royal College of Art.

Jej prace artystyczne intensywnie eksploruja nature pamieci osobistej, szcze-
gblnie w odniesieniu do problematyki traumy, wymazywania i generowania auto-
biograficznych historii rodzinnych, konstruowania oraz rekonstruowania tozsamo-
$ci przez media wizualne i na ich podstawie.

Wazne miejsce w tworczosci artystki zajmuje rysunek, technika sitodruku, fo-
tografia, instalacje. We wszystkich tych mediach i obszarach tworczych wykorzystu-
je narracje autobiograficzng oraz tworzy - dzieki wykorzystaniu subtelnych tech-
nik nawigujgcych zachowaniem odbiorcy - rozmaite scenariusze ich odczytywania.
Za sprawg tych zabiegéw artystycznych dokonuje ona nieustannej remediacji oraz
translacji osobistego doswiadczenia w przestrzeni sztuki, do ktorej zaprasza osoby
chcace skonfrontowac sie z wtasnym do$wiadczeniem, wspomnieniami, opowiescia-
mi rodzinnymi. Jej twdrczo$¢ ma wiec nie tylko wymiar artystyczny, kulturowy, ale
takze auto- i kulturoterapeutyczny.

Autorka wykorzystuje w pracach takze odniesienia do historii powszechne;j.
W latach 2015-2016 zrealizowata serie projektéw dotyczacych zapomnianej kata-
strofy z Il wojny $wiatowej, w tym polegajacych na odtworzeniu autentycznego

1 Cytat zaczerpniety z informacji promocyjnej Escape Roomu przy ul. Lobzowskiej 12
w Krakowie. 12/6 to numer lokalu, w ktérym mie$cito sie mieszkanie rodziny artystki, oraz
tytut jej instalacji prezentowanej w ramach wystawy The Trouble with Value w Galerii Bun-
kier Sztuki (15.12.2017-18.03.2018).
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wydarzenia-rekonstrukcji w formie grupowego wokalnego performansu w Muzeum
Freuda w Londynie.

Ostatnie wystawy artystki odbyty sie w: Galerii Bunkier Sztuki, Krakéw (2017~
2018), Crate, Margate (2019), galerii projektéw narracyjnych, Londyn (2016),
Galerii BWA, Tarn6éw (2018) oraz The National Poetry Library, Southbank Centre,
Royal Festival Hall, Londyn (2016-2017). Ponadto jej dziatalno$¢ dotyczy wspot-
pracy wydawniczej, organizacji performance’é6w i rezydencji w Bunkrze Sztuki
w Krakowie i Onomatopee Eindhoven (2020), Muzeum Freuda w Londynie (2016)
oraz Turner Contemporary Margate (2018). Autorka wielokrotnie nagradzanych
ilustracji: V&A Illustration Award, Indywidualna wystawa w Muzeum Freuda
w Londynie (2012), publikacja adaptacji powiesci graficznej Wolf Man Zygmunta
Freuda (SelfMadeHero, London 2012). Otrzymata granty i stypendia artystyczne
od Arts Council England, The Arts Foundation, Royal College of Art oraz polskiego
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Zamieszczony w niniejszym tomie wywiad przeprowadzony przy okazji wysta-
wy The Trouble with Value w Galerii Bunkier Sztuki jest autentycznym, osobistym
i niepowtarzalnym zapisem credo artystycznego Stawy Harasymowicz, ktére odna-
lez¢ mozna we wszystkich znanych mi projektach i dzietach artystki. Nieustannie
powraca w tej twdérczosci potrzeba odkrywania, wrecz kompulsywnego eksploro-
wania rozmaitych ,strzepkéw” historii rodzinnych oraz powiazanych z nimi me-
diéw pamieci, semioforéw, ktére - w przestrzeniach imaginacyjnych i realnych
kreowanych przez artystke - nabieraja znaczenia, uktadajg sie w spojne narracje,
dotykaja najwazniejszych pytan egzystencjalnych: Kim jestem? Jaki sens ma moje
zycie? Jak interpretowac osobiste doswiadczenie? Jak radzi¢ sobie z trauma?

Agnieszka Ogonowska

Gabriela Brdej, Krzysztof Siatka: Kiedy postanowilas z historii twojego domu
rodzinnego uczyni¢ temat artystyczny?

Stawa Harasymowicz: Kamienica czynszowa przy ulicy Lobzowskiej 12 w Krako-
wie to moje wczesne dziecinstwo, lata 70. Miejsce do$¢ mocno zalazto mi za skore
i chyba szukatam okazji do konfrontacji. Do budynku ,podchodzitam” stopniowo:
krazytam, ale dopiero po dtugiej przerwie, po dobrych kilku latach mieszkania poza
Polska. Po prostu, zwiedzatam teren jak turystka. Robitam zdjecia. W sumie zebrato
sie ponad dziesie¢ lat dokumentacji. Zdjecia sa nudne, bo pokazuja ciagle to samo:
brama, okno, kariatyda. Chodnik. Czasem wida¢ $nieg, a czasem jest lato, ale cienie
w dtugich, pustych korytarzach kamienicy uktadaja sie identycznie i koricza na ge-
sto, na czarno.

Prébowatam z tego materiatu zbudowac jakis projekt, ale zdawatam sobie sprawe
z tego, ze te obrazy beda odebrane jako typowe, ,nostalgiczne”, sztucznie odtwa-
rzajace jakas ,ukryta tajemnice”. Kogo to interesuje? Odtozytam sprawe na péznie;j.

Niedawno dowiedziatam sie, Ze caly budynek byt po wojnie Punktem Etapowym nr 1
Panstwowego Urzedu Repatriacyjnego w Krakowie. Czyli dom byt schroniskiem.
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Przyktadowa ksigzka rejestracyjna prowadzona przez jeden rok od 3 lutego 1948
do 28 lutego 1949 roku odnotowuje 699 repatriantow, reemigrantdw i przesiedlen-
cow czasowo zakwaterowanych przy Lobzowskiej 12. Wsrod nich byly zaréwno
niemieckie dzieci, Polacy w drodze z rob6t przymusowych w Niemczech, jak i ci ze
Wschodu. W tym moja rodzina: babcia, dziadek, dzieci: tata z siostra.

Miasto byto przepelnione, pociggami towarowymi przez kraj szty repatriacyjne
transporty ludzi i bydta. Walizki, toboty, dworzec-sypialnia. Jak zajac sie trzema ciez-
ko chorymi repatriantami przyniesionymi do kamienicy prosto z punktu tranzytowe-
go (z dworca) na noszach? Jaka przystuguje repatriantom opieka zdrowotna? Jakie
uprawnienia, od kiedy? W sumie, bardzo wspotczesna rzeczywistosc.

Nachalne wrecz wnioski: kazdy moze okazac sie repatriantem, reemigrantem,
przesiedlericem.

Ten repatriacyjny kontekst po pierwsze byt dla mnie do$¢ wstrzasajacy, a po drugie
przestawit punkt wejscia w projekt. Nagle okazuje sie, ze dom to zastepnik, rekon-
strukcja jakiegos innego domu. Czyli, nagle, te ,po prostu ciemne korytarze” kamie-
nicy w pamieci i wyobrazni zapetlajgce sie, wiodace do dalszych ciemnych koryta-
rzy itd. zaczynaja prowadzi¢ jeszcze dalej, gdzie indzie;j.

Budynek miatinadal maniesamowicie silng aure, wszystko wydaje sie w nim za duze
i jakie$ opuszczone, nadpsute, wejSciowa brama jest wrecz groteskowo ogromna.

Ale teraz patrze na to miejsce troche inaczej. Jest miejsce na empatie do domu
niczyjego.

W projekcie 12/6 chodzito mi tez o wyczyszczenie wlasnej pamieci o tym miejscu
ze stylizacji. Przez do$¢ radykalne podejscie z bliska. Jest ryzyko, Ze z tajemnicy nie
zostanie nic, przez zderzenie fantazji z brzydota smutnej/okrutnej, zaniedbanej
kamienicy.

G.B., K.S.: Opowiedz o doswiadczeniu konfrontacji wiedzy wyniesionej z domu
z tym, co spotkalas w badaniach archiwalnych dziejow kamienicy przy
ul. LobzowskKiej.

S.H.: W domu nigdy nie rozmawialiSmy o ,prawdziwej historii kamienicy”. Po co opo-
wiada¢ dzieciom takie rzeczy? Palito sie w piecu, spedzaliSmy jakie$ Swieta. U ojca
w pokoju? wisiaty na $§cianach dziwne, intrygujace dekoracje, jakby montaze czy ze-
stawy obrazéw, zdje¢, reprodukcji i obiektéw. Sam budynek jednak mnie przerazat,
kamienica byta petna, za wielka, za ciemna. Nigdy nie zapomne, jakim zjawiskiem
z innego Swiata byta dla mnie pocztéwka od mojej niani, studentki, ktéra wyemigro-
wata do Hiszpanii. Maty prostokat: zdjecie owocujacego drzewa pomaranczy.

% Jerzy Harasymowicz (1933-1999) - jeden z wybitniejszych poetéw polskich XX wie-
ku, o korzeniach polsko-ukrainskich. Wydat 56 tomikéw poetyckich. Jako jeden z pierwszych
poruszyt tematyke mniejszo$ci temkowskiej. Jego poemat Lichtarz ruski (1964), ktérego osia
i ttem sa tragiczne wydarzenia z lat 1945-1959 na Podkarpaciu, zostat ocenzurowany, ukazat
sie w wersji ksigzkowej dopiero pod koniec lat 80.
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Dom dziecinstwa okazuje sie ruing, z historig, ktéra taczy historie prywatng i po-
wszechna, ale i ta prywatna tez powtarza sie, w catym budynku. Bo wszyscy, ktorzy
w nim ostatecznie zamieszkali, juz po ,postawieniu w stan likwidacji” Panstwowego
Urzedu Repatriacyjnego w 1950 roku, byli wtasnie repatriantami. Stan tymczaso-
wosci niepostrzezenie przeszedt w stan staty.

Budynek w roli Punktu Etapowego nr 1 jest do$¢ szczegdtowo opisany w dokumen-
tach zgromadzonych przez Archiwum Narodowe w Krakowie. Mozna dowiedziec¢
sie, z jakich chordb leczono repatriantéw (oprécz izb noclegowych w budynku
znajdowato sie takze ambulatorium), ile kalorii wynosito ich dzienne wyzywienie
regulowane panstwowymi dekretami, kto poprowadzit pochdéd pierwszomajowy
w 1948 roku, komu skradziono zimowe okrycie.

Dzi$ wchodzimy i widzimy: schody nieodnawiane od 70 lat, komunalng skrzynke
na listy praktycznie odpadajacg od $ciany - jesteSmy w budynku-wykopalisku. Pod-
wazam wieko skrytki pod naszym starym numerem. Otwiera sie tatwo, jest wrecz
wyztobione w miejscu, gdzie czyje$ rece (dziadka, babci, mamy, ojca itd.) przez lata
otwieraty skrzynke, zeby odebra¢ poczte. I co z tego? Ta pozornie widoczna prze-
sztos¢ to tylko przyneta, $lady jak gotowe rekwizyty, nie wiadomo tak naprawde po
kim ani po czym. Te schody, farba ztazaca z drzwi czy dziurawy wzor bizantyjskiej
mozaiki na podtodze. Putapka, hauntologiczna zasadzka.

Widze to tak: moje zadanie to konstruktywnie powiedzie¢ temu miejscu ,do wi-
dzenia”. Inaczej, przenies¢ go na state do wyobrazni, ale wcze$niej przerobi¢, zeby
juz nie musie¢ dostownie i w przenos$ni krazy¢ po tych ciemnych korytarzach i ko-
lejne dziesie¢ lat fotografowac cienie. Nie wiem, czy to sie moze uda¢, ale mozna
prébowac.

[ tu akurat bardzo na reke idzie mi z jednej strony archiwum (historia) i z drugiej
wspotczesna rzeczywisto$¢. Historia pomaga wyj$¢ poza krecenie sie w kétko po
autobiograficznych wspomnieniach. A dzi§ w moim bylym domu rodzinnym
znajduje sie tak zwany escape room. Totalne zderzenie nostalgii z komercyjna
rzeczywistoscia.

Moge wykupié bilet i anonimowo wej$¢ do mojego starego pokoju. I zagra¢ w wybra-
ny scenariusz pod troskliwym, aczkolwiek ukrytym spojrzeniem mistrza zagadek.

Jak moéwi reklama escape roomu: koniec ze skapo umeblowanymi pokojami! Zde-
rzenie za zderzeniem.

G.B,, K.S.: Jakie jest doSwiadczenie artystki, ktéra rozpatrujac prywatne histo-
rie, natrafia na watki dziejéw powszechnych?

S.H.: Nie rozmawiali$my przy tzw. ,stole” na tematy typu pochodzenie, wojenna trau-
ma. Nie byto albumu przedwojennych zdje¢. Teraz mysle, ze przekaz jednak byt, ale
skrétowy, jakby przy okazji innych spraw i zapamietatam go raczej przez obrazy:
dom, otoczony sadem, ktory ptonie; brat dziadka ginie na statku zaminowanym przez
nazistéw; drugi dziadek rzuca sie z bagnetem na niemiecki czotg, a babcia znika:
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zastania szalem twarz i udaje, ze ma ospe, dzieki czemu Rosjanie nie zabieraja jej na
Sybir. Tyle. Koniec. P6Zniej miatam wtasne sprawy i niestety w ogoéle nie rozmawia-
tam za bardzo z rodzicami, a juz na pewno nie o historii. A potem sie wyprowadzitam.

Ale te sceny jako$ utkwity w mojej gtowie. Pozar, okret, zakryta twarz...
G.B., K.S.: Nie obawiasz sie czasem, Ze tworzysz, a nie rekonstruujesz historie?

S.H.: Nie interesuje mnie rekonstrukcja faktow historycznych i ,podanie ich” przez
sztuke ani takie jakby ocieplanie traumy przez filtr pamieci osobistej etc. Wspotcze-
sne muzeum nauczyto sie juz zresztg przepisOw na ubieranie historycznej traumy
w afektywny przekaz... niestety, kolejny schemat.

Ale to tez nie tak, ze sztuka grzecznie i niekonsekwentnie bawi sie historyczng trau-
m3, a dopiero nauka potrafi sprecyzowac whodunnit. Wytyczne wyjsciowe sg roézne.
Ja czesto nie wiem, czego doktadnie szukam. Moze opisu na nowo, osoby, miejsca,
sytuacji. To sg sprawy niejako stale rozgrywajace sie miedzy historig, archiwum,
autobiografia, tu i teraz.

Umoéwmy sie, kontekst repatriantow, ktérzy pomieszkiwali w jakiej$ starej kamie-
nicy, nie stanowi specjalnej rewelacji archiwalno-historyczne;j. I bardzo dobrze. Nie
szukam faktograficznej sensacji, jakiejs jeszcze gtebiej ukrytej traumy, jeszcze wiek-
szego koszmaru. Dowiaduje sie - cze$ciowo - z archiwdw, o co tam chodzito. Ale
to i tak niewiele wyjasnia, bo jedna historia, jeden zapis, nigdy nie wyjasni catego
problemu. Raczej dodaje, nawarstwia. Robi sie ciekawiej, bo niby oficjalnie wiem
wiecej, ale wzrasta dezorientacja, a miejsce zostaje tak nieprzezroczyste, jak byto.

Inny przyktad. Niemieckie statki Cap Arcona i Thielbek zatopione przez RAF
3 maja 1945 roku. W lukach upchnietych tysigce wiezniéw obozu koncentracyjne-
go w Neuengamme, gtdwnie Polakéw i Rosjan, ,ewakuowanych” przez nazistow
w ostatnich dniach wojny (w$rod wiezniéw jest brat mojego dziadka). Piloci, prze-
konani, ze atakujg nazistow, torpeduja statki, entuzjastycznie strzelajg do ludzi
w wodzie z karabinéw maszynowych. Z ponad siedmiu tysiecy wiezniéw przezy-
wa moze piec¢dziesiat (nie ma wsréd nich brata dziadka). Informacja o ludziach
ukrytych pod poktadami, znana brytyjskiemu wywiadowi juz na kilka dni przed
atakiem, nie zostaje przekazana dalej, pilotom. Czy winny tej katastrofy kryje sie
pod sygnatem radiowym, brakujacym eksponatem nr 1 z mocno przetrzebionej
teczki akt sprawy prowadzonej w ramach zbrodni wojennych w latach 1945-1946?
Mozna probowac dalej pociggnac $ledztwo, ale to nie dla mnie.

Rzad brytyjski utajnia dokumenty tej politycznie niewygodnej katastrofy do 1972
roku. Rezultat: pamie¢ petna luk. Mozna prébowac dalej prowadzi¢ §ledztwo, zato-
pi¢ sie w archiwach, taka iluzja ma nawet swoéj smaczek, ale to nie dla mnie.

The End of the Events in the Theatre of War podsumowuje dziatania z 3 maja 1945
roku RAF-owski raport. Wspoétczesny historyk ocenia katastrofe jako tragiczna po-

mytke, wynik fog of war.
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Ja zrobitam wtasne badania, wystawy i scenariusz performance’u® - rekonstrukgcji
wydarzenia, ktére samo w sobie juz byto rekonstrukcja. Chodzi mi o Radio Warsza-
wa, udawang audycje odgrywang przez grupe wiezniéw w polskim baraku w obozie
koncentracyjnym Neuengamme. ,Nadawali” regularnie - w ukryciu, poniewaz jaka-
kolwiek dziatalno$¢ kulturalna byta zakazana - od poczatku 1944 do wiosny 1945
roku. Czyli, do korfica. Moja praca, Radio On, nagrana zostata jako grupowy wokalny
performance w Muzeum Freuda w Londynie, a publicznie prezentowanym efektem
byto tylko radio, czyli sam dZzwiek. Nie chodzito mi o reprezentacje historycznego
kontekstu, ale pokazanie go raczej przez odtworzenie impulsu do umownego pod-
stawienia fikcji w miejsce rzeczywisto$ci, przez powtarzanie znajomych form.

W archiwum znalaztam zeznanie bytego wieznia o dziataniach kulturowych w obo-
zie, w tym o audycji, i stad wiem, Ze w grupie radiowej uczestniczyt brat mojego
dziadka. Marian Goérkiewicz miat swoja specjalizacje: wiadomos$ci kulturalne
i poezja z obozu.

W ramach nowego projektu 12/6 pracowatam tez m.in. z archiwalnym tekstem i re-
zultatem podobnie jest rodzaj scenariusza do (niezrealizowanego) performance’u.
Stage-Point 1 to montaz kilku dokumentéw. Tu moja interwencja polegata przede
wszystkim na wyjeciu tego materiatu z kontekstu archiwum, nieznaczny remiks
i przepakowanie w catos¢.

W jednej z tzw. izb noclegowych w punkcie etapowym nr 1, Lobzowska 12, laduje
pewnego popotudnia trzech repatriantéw. Dwdch spotyka sie wcze$niej, w transpo-
rcie, trzeci dotacza do nich w schronisku. A moze byto na odwro6t? W nocy w izbie
popelnione zostaje przestepstwo: kradziez jednej kurtki. Z archiwéw transmisja
sytuacji jak w péténie, dziwnym, pasywno-nierzeczywistym jezykiem, jakby wy-
uczonych na nowo form wypowiedzi. Ja, obywatel repatriant. Jezyk nieufnosci i nie-
dopowiedzen, ledwo przykrytych forma protokotu, regulaminu i zaswiadczen. Kli-
mat Kafki. Dorosty mezczyzna zeznaje: jakoby bytem trzykrotnie budzony. Jakoby
w nocy potwierdzitem. Ja go sam znajde i naucze. Ja, ob. rep.

Kradziez okrycia, jedynego, ostatecznego domu noszonego na sobie, w schronisku
zastepujacym dom, to podwoéjne uderzenie: bezdomnos$¢ metaforyczna i prawdziwa.
Fakt uruchomienia oficjalnego $ledztwa i poszukiwan jednej brqzowej kurtki od Kra-
kowa po rejony Wroctawia to takze wyrwany kawatek tamtej, innej rzeczywistosci.

G.B,, K.S.: Ciekawi nas wspomniana przez Ciebie trauma. Nie sposéb odeprze¢
wrazenia, Ze przepracowujesz negatywne emocje nagromadzone przez poko-
lenia. Czynisz rodzaj egzorcyzmu i oczyszczenia?

S.H.: Trauma, ktéra nic nie méwi i ucisza jakby sama siebie, przekaz przez urywane
scenki jak z przerwanego filmu. Niechetnie jakby przekazywane informacje.

3 H.N.5 515, Centrala, Birmingham, 2015; Radio On, narrative projects, Londyn, 2016; The
Spring to Come, The Poetry Library, Southbank Centre, Londyn, 2016; nagranie w Muzeum
Freuda w Londynie, 2016.
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Dziadka, prababcie Niemke i twarz babci jako mtodej kobiety zobaczytam w ogéle
po raz pierwszy w zyciu na wystawie w bibliotece publicznej w Krakowie, chyba
w 2007 roku. Byto to niesamowite spotkanie z rodzing, przez szkto gablot ustawio-
nych pionowo, w po6tkolu, jak tablice Aby Warburga.

Wyciggam bliskich z publicznych archiwéw, wyplatuje ich. Wiec ta trasa jest pogma-
twana, bo zamiast od historii rodzinnej dociera¢ do powszechnej, trafiam do rodzin-
nych historii przez anonimowe archiwa, po to, zeby wréci¢ na teren prywatnej pa-
mieci. Ale zamiast ,dziadka”, ,babci” itd. czekaja tu jednak jacys nowi, na wpét obcy.
Nie wiem, czy prowadzi to do oczyszczenia - moze raczej do empatii, zrozumienia,
ale i jednoczesnie uwolnienia sie od tych historii przez wyobrazenie na nowo i wy-
puszczenie cho¢by czeSciowo na forum.

Stale ta negocjacja: bliskos¢ - dystans, osobiste - anonimowe, oni - ja. Raczej nie ma
,rozwigzania problemu”.

Wtasciwie jednym z pytan jest: dlaczego ma to kogo$ w ogdle interesowac? Temat:
Jhistoria rodzinna” jest trudny, bo w sumie z gory zaktada jakie§ wartosciowanie,
zalozenie, Ze ta wlasnie historia jest warta opowiedzenia. Opowiadam, zeby jakos to
utrwali¢, zrozumie¢, ale nawigacja jest przez autobiografie. Przekaz - projekt arty-
styczny - by¢ moze uruchomi podobne pytania u innych, a by¢ moze nie.

G.B., K.S.: Dzielo jest forma plastyczna, podobnie jak historia i dzieje. Moze
rowniez takim mentalnym wehikutem umozliwiajacym refleksje w mysl zasa-
dy, ze nie tylko przeszios¢ wplywa na przyszlos¢, ale rowniez terazniejszos¢
i przysztosc na to, co byto. Czyli przeszlosc zalezy od sposobu, w jaki zostanie
odczytana przez kolejne pokolenia. Nalezatoby zatem zapytac o wnioskKi i kon-
kluzje. Wspominatas jednak, Ze wolisz pozostawia¢ swoje projekty otwarty-
mi. Przypominaja troche niedokonczong mozaike, w ktdérej drobne elementy
sugeruja tylko finalny efekt, problem lub sytuacje. Dlaczego wzbraniasz sie
przed postawieniem granicy?

S.H.: Instalacja 12/6 jest cze$cia wiekszego projektu, ktoéry zajmuje mnie od kil-
ku lat. Niby to historia rodzinna, ale zamiast skrupulatnego uktadania drzewa
genealogicznego (czynnosc¢-abstrakcja) interesujag mnie wybrani ludzie. I cisza,
brak, niepetne informacje, intrygujace obrazy czy urwane wspomnienia, z kto-
rych uktada sie ich ,historia”. Wypeiniam na swdj sposob brak, ale jedna luka
moze prowadzi¢ do drugiej, nie wiadomo, w ktérg strone poéjdzie praca.

Na przyktad, archeologia domu dziecinstwa prowadzi do historii repatriacji i po-
wojennego chaosu, i chwilowo najbardziej interesuje mnie jakas anonimowa
skradziona zimowa kurtka. Jest to jaki$ konkret.

Mam problem z pojeciem ,skoniczonego dzieta”, bo to sugeruje narzucenie skonczo-
nej interpretacji zamiast otworzenia ré6znych nowych potgczen i znaczen, wewnatrz
pracy. W ogdéle mam lekki problem z pojeciem , dzieto”, ale to moze kwestia jezyko-
wa, wole po prostu méwic o tym, co robie, jako ,praca”, art-work. Ale co to jest skon-
czona praca? Instalacja 12/6 w Galerii Bunkier Sztuki to byt na przyktad skonczony
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projekt, ktéry jednoczes$nie uruchamia (mam nadzieje!) nieskoniczona mozliwos¢
interpretacji kilku tematéw, w tym dom jako stale odtwarzajgca sie rekonstrukcja.
Spokojnie mogtabym ustawienie instalacji zmienia¢ przynajmniej raz na tydzien i to
nie znaczy, Ze jestem projektu niepewna czy bronie sie przed postawieniem granicy.
Po prostu interesuje mnie i ,cieszy” jako artystke mozliwos¢ kolejnego ruchu, jako
elementu samej pracy.

To tez wynika z motywacji: tu i teraz versus przesztos$¢. Przeciez nie mozna odpo-
wiedziec¢ na to jednoznacznie. Bytoby to raczej naiwne.

G.B., K.S.: W kontekscie historii rodzinnej wspomniatas o ,obrazach”, ,scen-
kach”, ,migawkach filmowych”, ktére przechowujesz w pamieci. W podob-
nych stowach ujelas dzieje kamienicy i efekty pracy archiwalnej. Czy inter-
medialno$¢ Twojej instalacji jest konsekwencja tego sposobu mys$lenia?

S.H.: Instalacja 12/6 jest jakby pokazaniem moich pierwszych reakcji na caty ten
bardzo mocno emocjonalnie skondensowany, sprezony materiat: historia repa-
triacji i temat ,przesiedlenstwa”; nieobecnos¢ bliskich; archiwum publiczne/
archiwum prywatne; weryfikacja pojecia ,domu dziecinstwa”; budynek-ruina,
w ktérym w dziwny sposob przecinaja sie, jak i tacza, bliskos¢ i obcos¢; wyobra-
zenie i rzeczywistos¢. Dodatkowo, w kontekscie samej Galerii Bunkier Sztuki in-
stalacja nabiera dodatkowych autobiograficznych znaczen, chociazby dlatego, ze
jest bardzo blisko mojego bytego domu.

Nie wiem, czy intermedialnos¢ instalacji jest konsekwentna w odniesieniu do te-
matu... chyba tak, w kazdym razie byto dla mnie oczywiste, ze wykorzystam dwa
elementy. Pierwszy to krotki, kilkuminutowy film z 1964 roku odnaleziony w ar-
chiwach Telewizji Polskiej, ktéry przedstawia rozmowe z moim ojcem, wtadnie
na Lobzowskiej (pokazuje w wersji bez dZwieku). Film to scenografia mojego
dziecifistwa, ktére dopiero miato nastapic.

Na nagraniu wida¢ fragmenty mebli, ksigzki i obiekty, ktére pamietam dopiero
,Z potem”, z mieszkania, do ktérego przeprowadziliSmy sie juz po Lobzowskie;j.
Dokument, pamie¢, reprezentacja, ta czasowo$¢ zostaje totalnie zaktécona. Po
edycji nie jest tez juz jasne, kto wtasciwie gra gtéwna role w filmie?... Kto wcho-
dzi, a kto wychodzi z ogromnej bramy kamienicy. Kto pamieta i co.

Wazne s3g tez paczki, kartonowe pudia do przeprowadzek, opakowane dos¢
pracochtonnymi, odrecznie wykonanymi sitodrukami, na podstawie wcze$niej
wykonanych rysunkéw. Przedstawiajg architektoniczne detale kamienicy i frag-
menty regulaminu escape roomu. Niesamowita jest wieloznaczno$¢ tych zwro-
tow. Brzmig jak jakie$ przenos$ne zasady zachowania albo jak seria ostrzezen.

Z tematem tego domu na pewno jeszcze popracuje. Moze sprobuje uderzy¢ w ka-
mienice z drugiej strony, tzn. przez ,utozong” narracje, ktéra bytaby jakby odbi-
ciem tego miejsca: formalnie niby solidna struktura, wewnatrz - mgta. Troche
wtasnie jak historia jednej skradzionej kurtki.

G.B,, K.S.: Dziekujemy za rozmowe.
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Krzysztof Siatka - historyk sztuki i kurator, adiunkt w Katedrze Nauk o Sztuce na
Uniwersytecie Pedagogicznym im. Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie. Badacz neo-
awangardy i sztuki wspotczesnej, zainteresowany konceptualizmem i jego nastepstwami
oraz historiag wystawiennictwa. Autor monografii W kierunku sztuki ukrytej. Historia Janusza
Kaczorowskiego (Wydawnictwo Naukowe UP, 2019). Na podstawie pracy Udziat krakow-
skich artystow lat 70. XX wieku w przetomowych zjawiskach neoawangardy obronionej na
Wydziale Historycznym Uniwersytetu Jagiellonskiego w 2017 roku otrzymat stopien doktora
nauk humanistycznych. Dawniej dyrektor Galerii Foto-Medium-Art (2007-2011) i kurator
w Galerii Sztuki Wspoétczesnej Bunkier Sztuki (2011-2019). Autor koncepcji kilkudziesieciu
zrealizowanych wystaw indywidualnych i grupowych, w ktérych prezentowano prace takich
artystow jak Carlos Amorales, Graciela Carnevale, Tony Cokes, Tomasz Dobiszewski, Stawa
Harasymowicz, Gert Jan Kocken, Sarah van Lamsweerde, Louise Lawler, Justyna Medrala,
Adrian Paci, Ewa Partum, Zdzistaw Sosnowski, Timm Ulrichs, Roland Wirtz.

Gabriela Brdej (ur. 1993) - absolwentka historii sztuki w Instytucie Historii Sztuki
Uniwersytetu Jagiellonskiego. Interesuje sie sztuka drugiej potowy XX wieku oraz XXI wieku,
a takze historig wystawiennictwa. Pracuje w Galerii Sztuki Wspotczesnej ,Bunkier Sztuki"
jako koordynatorka wystaw, projektéw, kuratorka.



