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Filmowe doswiadczanie miejsc
Kilka zdan wstepu

Jakkolwiek o tak zwanym zwrocie przestrzennym lub zwrocie topograficznym wia-
domo nie od dzi$, wydaje sie, Ze zainteresowanie problematyka miejsc i przestrzeni
w ostatnich latach nie ustaje, co wiecej - zatacza coraz szersze kregi w humanisty-
ce, obejmujac rézne subdyscypliny. Niewatpliwie jest to zwigzane ze zmiang statu-
su samego miejsca, ktére pod wptywem mnogosci krazacych w internecie opisow
i obrazéw staje sie coraz bardziej ztoZone i wieloaspektowe, a uczony namyst nad
jego specyfika obejmuje juz nie tylko problemy twdrczej interpretacji i artystycznej
kreacji, ale ré6wniez kwestie wspoétistnienia i wzajemnego interferowania w sieci
réznych medialnych reprezentacji. Miejsca, ich mapy i plany, procesy kognitywnego
opanowywania przestrzeni, relacje przestrzenne, zaangazowanie pamieci do proce-
s6w rozumienia miejsca - ten zaséb poje¢ dyscypliny humanistyczne zawdziecza-
ja w duzej mierze rozwojowi geografii kulturowej i inspiracji ptynacych zwtaszcza
z prac Yi-Fu Tuana. Tradycja badan nad przestrzenia sukcesywnie wypracowywana
byta jednak takze na rodzimym gruncie, warto tu wspomnie¢ chociazby ustalenia
semiotykéw ze szkoty tartuskiej (Jurija L.otmana i Wiadimira Toporowa) czy do-
robek badaczy francuskich spod znaku poststrukturalizmu (Rolanda Barthes’a, Mi-
chela Foucaulta)'. Nowsze prace niezmiennie zmierzaja w strone geopoetyki Kenne-
tha White’a? i geokrytyki Bertranda Westphala?, kierujac namyst na coraz bardziej
dynamiczne i zmienne sposoby reprezentacji, pod wptywem ktérych miejsca jawia
sie jako mobilne i heterogeniczne, wieloznaczne, mozliwe do uchwycenia z r6znych
punktéw widzenia, a przy tym polisensoryczne i uwiktane w intertekstualne gry.

! W Polsce badania nad przestrzenia literacka prowadzili tacy teoretycy literatury jak
Janusz Stawinski, Michat Gtowinski, Aleksandra Okopien-Stawinska. Zob.: Marta Zielinska,
Krajobraz po zwrocie, , Teksty Drugie” 2014, nr 6, s. 13-16.

2 Szerzej o tym zob.: Elzbieta Rybicka, Geopoetyka. Przestrzen i miejsce we wspdtczesnych
teoriach i praktykach literackich, Krakéw 2014; Anna Kronenberg, Geopoetyka. Zwiqgzki
literatury i Srodowiska, 1.6dz 2014.

3 Bertrand Westphal, Foreword, [w:] Geocritical Explorations. Space, Place and Mapping
in Literary and Cultural Studies, red. R.T. Tally Jr., New York 2011, s. xiv.
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Idee zwrotu przestrzennego od co najmniej kilku lat zasilajg prace literaturo-
znawcow zainteresowanych tekstami o miejscach, geo(bio)grafig, semiotyka, topo-
grafiami literackimi*. Dostrzec w nich mozna przeniesienie akcentu z problematyki
zwigzanej z samg artystyczng kreacja i pracg wyobrazni na kwestie réznych do-
Swiadczen. Czesto wiaze sie to z koniecznos$cig zastosowania w badaniach podejscia
krytycznego - czytania miejsca z uwzglednieniem catego bagazu jego odmiennych
reprezentacji i spektrum znaczen. Miejsca-labirynty, heterotopie, palimpsesty, miej-
sca od-miejscowione® to najczesciej stosowane dzisiaj terminy. Swiadcza one zara-
zem o tym, ze uwaga badaczy rzadziej podaza w strone arkadii, miejsca rozumiane-
go jako produkt indywidualistycznych, nostalgicznych odniesien, czesSciej kierujac
uwage na przestrzenie traumatyczne, obszary naznaczone trudng historig i obar-
czone kumulacjg warto$ci symbolicznych. Ich badanie wymaga przede wszystkim
antropologicznego zaciecia. Charakterystyczne dla tego podejscia jest zatem to, ze
literatura jako przedmiot badan czesto zréwnana zostaje z innymi niefikcjonalnymi
tekstami kultury, stajac sie w rownej mierze swiadectwem uczu¢, wrazen, nastro-
jow jak wyrazem okreslonych praktyk kulturowych i uwzorowionych zachowan.
Tego rodzaju czytanie zapisanych literacko przestrzeni pozwala odkrywaé rézne
doswiadczenia: od fragmentarycznych i powierzchownych po bardziej przenikli-
we i szczegbétowe, oddajace odpowiednio rézne perspektywy: przybysza i turysty,
mieszkanca, autochtona, imigranta czy wreszcie antropologa zainteresowanego
faktyczng penetracja miejsca i odkrywaniem jego sensu. Zaposredniczone doswiad-
czanie miejsc przypomina, jak bardzo nieostra jest granica pomiedzy rzeczywisto-
$cig a fikcjg, pomiedzy realnym miejscem a jego kreacja. Zarazem jednak zawsze od-
nosi miejsce do geograficznego konkretu, wskazujac na jego nieusuwalny zwiazek
Z rzeczywistoscia.

Topografie filmowe rozumiane jako zapisy / wizualizacje (mapy) miejsc
w filmach, w ktoérych mozliwy do uchwycenia staje sie doswiadczeniowy wymiar
przestrzeni, to swoista nowos¢ w filmoznawstwie. Sam watek relacji pomiedzy prze-
strzenig realng a ta uchwycong w obiektywie kamery nalezy wprawdzie do kwestii
rudymentarnych, obecnych w teorii filmu od samego poczatku kina. Refleksje z tego
zakresu rozwijane byly na bazie fundamentalnych spostrzezen, ze kino w stopniu
daleko bardziej odczuwalnym anizeli starsze media wywotuje wrazenie realnosci,
dzieki czemu widzowie moga penetrowac miejsca, ktorych faktycznie nie odwie-
dzili, a nawet w ktérych nigdy znalez¢ by sie nie mogli. Ruchome fotografie byty
postrzegane jako iluzoryczna wprawdzie, jednak emocjonujgca sposobno$¢ uwiecz-
nienia zycia w catej jego mobilnosci i witalno$ci, kinematograf za$ jawit sie jako
aparatura, dzieki ktorej mozna byto sadzi¢, ze ,Smier¢ przestanie by¢ absolutna”®.
Ogotem jednak w dawniejszych studiach dotyczacych przestrzeni filmowej punk-

* Zob. zwlaszcza: Przestrzenie geo(bio)graficzne w literaturze, red. Elzbieta Kononczuk,
Elzbieta Sidoruk, Biatystok 2015.

5 Zob. np.: Miejsca od-miejscowione, red. Katarzyna Rdzanek, Aleksandra Wéjtowicz,
Agnieszka Wrobel, Warszawa 2015.

¢ Tadeusz Lubelski, Lumiére i Méliés: fotograf i iluzjonista inicjujq kinematograf, [w:]
Historia kina, t. 1: Kino nieme, red. Tadeusz Lubelski, Iwona Sowinska, Rafat Syska, Krakow
2012,s.93.
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tem wyjScia byto zagadnienie przestrzeni estetycznej i tego, w jakim stopniu jest
ona suwerenna i ,0sobna” w stosunku do przestrzeni realnej. ,Przestrzen, w ktérej
zyjemy i dziatamy, nie jest tg samg przestrzenia, z ktérag mamy do czynienia w sztu-
ce - pisata Elzbieta Ostrowska. - Harmonijnie zorganizowana przestrzen w obrazie
nie jest przestrzenia doswiadczalng - jest sprawa catkowicie wizualna. Ta czysta
wizualna przestrzen jest iluzjg [...] jest to przestrzen wirtualna [...], bedac tylko wi-
dziang, nie ma ona zadnej tacznosci z przestrzenia, w ktorej zyjemy”’. W podobnym
tonie wypowiadali sie Alicja Helman i Andrzej Pitrus: ,przestrzen filmowa jest [...]
czyms specyficznym, nie jest po prostu ta przestrzenia, ktéra znamy z codziennego
doswiadczenia [...]. Wszelka refleksja nad przestrzenia w sztuce zaczyna sie od fun-
damentalnego stwierdzenia, ze przestrzen, ktdrej doswiadczamy, obcujac ze sztuka,
nie jest ta sama przestrzenia, w ktorej zyjemy i dziatamy”.

Z drugiej jednak strony badacze wskazywali na zwigzki przestrzeni filmowej
ze $wiatem rzeczywistym. Tadeusz Miczka, definiujac przestrzen filmowa, zwracat
na przyktad uwage na jej wielowymiarowy charakter i podkreslal, ze stanowi ona
,wizualno-dZwiekowe zespoty cech, ktére odzwierciedlaja na ekranie odlegtosci ist-
niejace w $wiecie rzeczywistym, ich konkretyzacje artystyczne i formy symboliczne.
Tego rodzaju zespoty odpowiednikéw sg uzaleznione od ludzkich zmystoéw, przede
wszystkim od widzenia i poznania cielesnego (od kinestezji i motoryki), oraz od
czynnikow spotecznych, zwlaszcza estetycznych i etycznych, ktére sa wytworami
kultury”. Przestrzen filmowa jako forma artystyczna w ujeciu autora jest wpraw-
dzie konstrukcjg, wspotzalezng od obowiagzujacych kodéw kulturowych (konwen-
cji gatunkowych, modeli kina autorskiego), jednak w planie tresci moze mie¢ ona
swoje odniesienia do rzeczywistych uktadéw przestrzennych (przyktadowo: loka-
lizacji, kultury miejsca, semiotyki, proksemiki), a zatem nie wyklucza mozliwosci
odwzorowywania rzeczywistoS$ci. Alicja Helman i Andrzej Pitrus takze wskazy-
wali, Ze ,film nie moze odtwarzaé rzeczywistej przestrzeni w sensie dostownym,
ale moze powtarza¢ charakterystyczne dla niej relacje”!®. Stwierdzenie to pozo-
staje w zgodzie z ustaleniami, jakich przed laty na temat przestrzeni dokonat Jurij
Lotman. Dostrzegajac opozycje: rzeczywista - artystyczna, nieskonczona - skon-
czona, nie-tekst - tekst, badacz podkreslat zarazem fakt, ze przestrzen sztuki jest
wydzielona z realnej przestrzeni zyciowej, traktowat jg jako pewien model stano-
wigcy odzwierciedlenie struktury wszechswiata. Jego zdaniem przestrzen w filmie
jest ,przestrzenig odgraniczona, zamknieta w okreslonych ramach, a jednoczes-
nie jest izomorficzna wobec bezgranicznej przestrzeni $wiata rzeczywistego”!'.
Widziana w tej perspektywie dychotomia: miejsce konstruowane / miejsce zareje-
strowane w obiektywie, i towarzyszacy jej sposéb waloryzowania zwigzany z kre-
acyjnoscia / referencyjnoscia nabieraja innego znaczenia - wazna okazuje sie w nich
nie tyle przeciwstawno$¢ obydwu elementéw, wywotujaca pokuse tropienia réznic,

7 Ibidem, s. 45.

8 Alicja Helman, Andrzej Pitrus, Podstawy wiedzy o filmie, Gdansk 2008, s. 65.
 Tadeusz Miczka, Stownik poje¢ filmowych, t. 9, Katowice 1998, s. 95.

10 A. Helman, A. Pitrus, Podstawy wiedzy o filmie, op. cit., s. 67.

1 Jurij Lotman, Semiotyka filmu, przet. Jerzy Faryno, Tadeusz Miczka, Warszawa 1983.
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ile postrzeganie ich w charakterze wzajemnych zwigzkéw i zalezno$ci, tworzacych
ztozone uktady, w ktérych sztuka i zycie wzajemnie sie przenikajg, wptywajac na
siebie nawzajem, tworzac skomplikowane porzadki znaczen.

Interesujace i wcigz, mimo uptywu lat, aktualne dezyderaty metodologiczne
z zakresu badania przestrzeni filmowej rozumianej na sposéb antropologiczno-
-kulturowy mozna wywies¢ z klasycznego opracowania Aleksandra Jackiewicza
Antropologia filmu. Zatozeniem autora byto przekonanie, ze ,kino [...] czesciej jest
antropologia niz sztuky”'? (aczkolwiek, co podkreslat, jedno nie wyklucza drugiego),
a jego powotaniem jest ukazywanie ,,obrazu cztowieka w Swiecie”'?, z czego wypro-
wadzony zostatl postulat badawczego skupienia sie na odzwierciedlonej na ekranie
realnosci. Kino bowiem, jak przekonywat Jackiewicz, ,cytuje rzeczywisto$¢”, nadbu-
dowujac w formie artystycznej $wiat ztozony ,z odbi¢ rzeczywistos$ci quasi-real-
nych”!*. Pelno w nim jest sladow ludzkiego losu (czego nie zna zadna sztuka), w tym
znakéw przenikania sie realnosci i fikcji, co $wiadczy o jego podobienstwie do daw-
nych rytuatéw. Fono-fotograficzne cechy filmu sprawiaja, Ze ekran moze stanowic
rodzaj ,antropologicznej ankiety”, za posrednictwem ktérej autor filmu zadaje pyta-
nia, a §wiat kreowany na nie odpowiada's.

Z teorii antropologicznej wynikajg wazne wnioski dotyczace powigzan pomie-
dzy przestrzenia rzeczywista i jej ekranowa reprezentacjg. Wspotczesnie za inte-
resujgce uzna¢ wypada mozliwe do wysledzenia w filmach praktyki kulturowe,
lokalnosci, ,$lady” odbiorcy w dziele i kwestie zaangazowania twércoéw i widzow
w film-zdarzenie zanurzone w miejscu, konkretnej kulturze, jej tozsamosci, pro-
blemach ekonomiczno-spotecznych, a takze zagadnienia dotyczace obiegu filmu
w formalnych i nieformalnych dyskursach spotecznych, ekonomii i polityki filmo-
wej, ktére odzwierciedlajq napiecia na linii lokalne - globalne. Wszystkie te zjawi-
ska tworza szeroki kontekst, ktéry stanowi o nowym modelu badan nad kinem -
zaangazowanym w mediatyzowang produkcje przestrzeni i tozsamosci. Ten nowy
paradygmat, co warto powtoérzy¢ za Markiem Shielem i Tonym Fitzmaurice’em, jest
LZorientowany na problematyke relacji czy tez wzajemnych koniunkcji pomiedzy
dwoma obszarami [filmem i miastem, mozna by dodac¢ szerzej: miejscem - I.C.] na-
wigzywanych w okreslonym kontekscie geograficznym i historycznym, i co istotne,
moze przyczyniac sie takze do pojmowania i sytuowania spotecznych i kulturowych
proceséw w kontekscie globalizacji”?®.

Mozna by podsumowa¢, ze zaangazowanie w problemy realnej, konkretnej
przestrzeni to nie tylko wyraz realizmu przestrzennego, jaki daje sie zaobserwo-
wac w (niektorych) filmach. Nie chodzi juz bowiem o to, czy film odzwierciedla, czy
kreuje przestrzen (przyjmijmy, Ze czyni jedno i drugie), ale o to, Ze jako obraz kul-
tury i jej wytwor zarazem uczestniczy w zloZonym procesie ,produkcji przestrzeni”.

12 Aleksander Jackiewicz, Antropologia filmu, Krakéw 1975, s. 122.

13 Ibidem.

* Tbidem, s. 13.

5 Ibidem, s. 17.

16 Mark Shiel, Tony Fitzmaurice, Preface, [w:] Cinema and the City. Film and Urban
Societies in a Global Context, red. Mark Shiel, Tony Fitzmaurice, Oxford 2001, s. xx.
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Topografie jako narzedzie stuzace problematyzowaniu miejsc i przestrzeni oraz
ich medialnych reprezentacji mozna oczywiscie rozpatrywaé¢ w kontekscie este-
tycznym - jako ekspresje artystyczne twércéw zainteresowanych malowniczoscig
miejsc i krajobrazéw lub ideologiczne wyktadnie okreslonych wizji $wiata. Mozna
jednak widzie¢ ich sens w perspektywie geograficznokulturowej - jako ztozone
praktyki odnoszace sie do miejsc, z ktérymi nawiazuje sie relacje: odwiedzania,
zamieszkiwania, zatracania, porzucania etc. Topograficzny konkret odnosi sie
woéweczas tylez do materialnego ksztalttu oraz znaczenia miejsca, ile do wyobrazen
ksztattujacych jego odmiennos¢ i/lub do zdarzen, ktore dziejg sie w przestrzeni
i obejmujg sploty do$wiadczen o charakterze percepcyjnym, emocjonalnym, auto-
biograficznym, ekonomicznym czy politycznym. Tworza one kontekst zaangazowa-
nia w przestrzenna gre o miejsce, wspétuczestniczac zarazem w mediatyzowanej
produkcji jego tozsamosci. Tego rodzaju namyst nad przestrzenia filmowa, studia
z zakresu topografii i krajobrazu filmowego cechuje badania prowadzone wspét-
czeénie w Instytucie Nauk o Kulturze Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach. Warto
w tym miejscu wymieni¢ najwazniejsze publikacje z tego zakresu: Filmowe pejza-
ze Europy pod redakcja Barbary Kity i Magdaleny Kempnej-Pienigzek (2018) oraz
Topografie i krajobrazy. Filmowy Slgsk Ilony Copik (2017).

Problematyka artykutéw zgromadzonych w niniejszym tomie koncentruje sie
na réznych rodzajach interakcji nawigzywanych pomiedzy przestrzeniami geogra-
ficznymi a ich reprezentacjami w filmie i w nowych mediach. Autorzy przygladajg sie
medialnym wizerunkom miejsc uwiktanych w procesy lokacji / dyslokacji, turystyki
i komodyfikacji, rozpoznajac, jak indywidualne doswiadczenia, tozsamosci, pamieci
zasilajg, przeksztatcaja, kreuja lub unicestwiaja archiwum kultury i wyobrazni.

Tematycznie rzecz ujmujac, teksty mozna podzieli¢ na trzy gtéwne grupy.
W pierwszej spotykamy sie z opracowaniami semantyki konkretnych topografii:
miejsc, miast oraz rejonéw. Wszystkie one nasycone s3g (moze nawet obcigzone)
dodatkowymi sensami, emocjami, specyficznym rozumieniem - pokazywane s3
bowiem z réznych, zindywidualizowanych perspektyw. Barbara Kita, $ledzac fil-
mowe topografie Ellis Island nad brzegami rzeki Hudson, odwotuje sie nie tylko do
konkretnych filmowych reprezentacji tej wyspy, ale przede wszystkim do pamie-
ci, tozsamosci, nadziei i zarazem rozpaczy milionéw ludzi, ktoérzy przez to miejsce
(araczej nie-miejsce) przeszli. llona Copik skierowata za$ swe spojrzenie na Gdansk,
a raczej na filmowe motywy akwatyczne oraz wodne plenery, ktére (wspot)tworza
audiowizualne pejzaze tudziez ,sens miejsca” tego nadmorskiego miasta. Joanna
Aleksandrowicz przyjrzata sie natomiast kinowym obrazom Andaluzji. Pokazata
swoistg gre znaczen - miedzy Andaluzja wykreowang przez filmowcéw (i trakto-
wanag jako symbol catej Hiszpanii) a Andaluzjg realna, ze wszystkimi jej wtasnymi
cechami, kinowo czesto nieobecnymi. Innym rejonem, spenetrowanym naukowo
w artykule Magdaleny Kempnej-Pieniazek, jest Flandria. Autorka pokazuje ten ob-
szar, ale definiowany i uyymowany indywidualnie, autorsko - przez rezysera Bruno
Dumonta. Francuski tworca obrazy tego regionu, jego przestrzenna specyfike wyko-
rzystuje rozmaicie; raz - do konstruowania tozsamosci bohateréw swoich filméw,
dwa - jako tto uniwersalnych opowiesci o wspdtczesnym postsekularnym swiecie.
Miejsca naznaczone trudnymi emocjami, miejsca rozmaitych osobistych traum
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i spotecznych wykluczen to z kolei specyficzne lokalizacje, wizualnie funkcjonujace
w dzietach Jeana-Marca Vallée. Te swoiste ,pejzaze symboliczne” (miasteczko Wind
Gap na Potudniu Stanéw Zjednoczonych, teksanskie Dallas, kalifornijskie Monterey
czy przedmie$cia Montrealu) s3 nie tylko nasycone amerykanska mitologia czy eu-
ropejska tradycja, ale przede wszystkim uczuciami, rozterkami i przezyciami boha-
teréw wielu filmow kanadyjskiego rezysera.

Druga grupa autorskich wypowiedzi odnosi sie do nieco innych przestrzeni -
tych wyobrazanych i na nowo filmowo tworzonych, jak choéby przestrzen odzyska-
nej wolnosci w kinie drogi Europy Wschodniej. Michael Gott i Kris Van Heuckelom
przygladaja sie polskim i czeskim reprezentacjom tego gatunku po 1989 roku. I cho-
ciaz filmy te na rézne sposoby korzystaja z osiggniec tego rodzaju kina, to jednak za-
wsze w sposéb oryginalny pokazuja problemy, zdobycze i dylematy krajow Europy
Srodkowej po upadku berlifiskiego muru. Jeszcze innym sposobem mapowania
przestrzeni jest spojrzenie nie wizualne, ale doswiadczenie audialne. Bogustaw
Skowronek w swym teks$cie omawia rozmaite specyficzne cechy pasma werbalnego
filmu i pokazuje, w jaki sposéb sfera verbum w kinie (wspét)tworzy semantyczny
pejzaz dzieta kinematograficznego.

Przedmiotem naukowych rozwazan zamieszczonych w niniejszym tomie sg
nie tylko reprezentacje filmowe. Trzecia grupa artykuléw to wypowiedzi o repre-
zentacjach nie filmowych, ale medialnych czy postmedialnych. To teksty dotyczace
realnych i symbolicznych topografii powigzanych najczesciej z bagazem osobistych
wspomnien, doSwiadczen, uprzedzen - rownoczesnie realizowane w odmiennych
sposobach medialnych reprezentacji. Kamil Lipinski przywotuje obrazy kolonialnej
Jawy w ujeciu Petera Forgacsa. Omawia serie amatorskich filméw skomponowa-
nych w technice found footage i zestawionych w jeden projekt Looming Fire. Stories
from the Netherlands East Indies (2013). Wytania sie z tych swoistych mikrohistorii,
uwiecznionych w filmowych obrazach z epoki, pejzaz nie tylko konkretnych miejsc,
geograficznych lokalizacji, ale tez (a moze przede wszystkim) wizerunek emocji,
przezy¢ i mentalnosci Europejczykéw, ,wtadajacych” (jeszcze) zamorskimi teryto-
riami w poczatkach XX wieku. Perspektywa osobista jest rowniez mocno widocz-
na w kolejnym tekscie, tym razem poswieconym wybranym aspektom przestrzeni
w fotografii amatorskiej. Kamil Myszkowski, skupiajac sie na fotografii rodzinne;j,
pamigtkowej i turystycznej, wyodrebnia w niej przestrzen prywatna, publiczna
i wyobrazong. O podobnych przestrzeniach, ale istniejgcych w twdrczosci pisarskiej
Kalmana Segala opowiada Marek Nalepa w swym artykule. Kalman Segal wiele miej-
sca po$wiecat przede wszystkim Sanokowi, miastu, ktére musiat w trakcie wojny
opuscié. Jednak réwnie duzo miejsca zajmuja w jego wierszach i prozie motywy
przejete z tradycji zydowskiej. Szczeg6lnie zwraca uwage jego polemika z utrwalo-
nymi w tradycji zydowskiej interpretacjami mistycznej i mitycznej rzeki Sambation.

Niniejszy numer czasopisma koncza refleksje na temat miejsc i pejzazy (tym ra-
zem $laskich) oraz sprawozdanie z miedzynarodowego spotkania Magdaleny Stoch.
Zaréwno artykut recenzyjny Illony Copik, odnoszacy sie do dwdch ksigzek Andrzeja
Gwozdzia poswieconych Kazimierzowi Kutzowi (Powtdrka z Kutza, 2019; Z géry
widac lepiej. Niedokoriczone rozmowy z Kazimierzem Kutzem, 2019), jak i sprawoz-
danie krajowe Macieja Fica z katowickiej konferencji na temat obrazu powstan
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$laskich mocno uwypuklaja specyfike i charakter oryginalnej $laskiej tozsamosci -
tej indywidualnej, rezyserskiej, jak i tej wspdélnotowej, powstanczej. Natomiast
tekst Magdaleny Stoch to relacja autorki z udziatu w programie 21st Century
Changemakers. Trend Leaders Promote Social Media Discernment among Youth,
organizowanym przez Departament Stanu USA, a poswieconym problematyce
weryfikacji funkcjonujacych spotecznie wiadomosci, obrony przed fake-newsami
oraz modelowi krytycznego czytania przekazéw medialnych, zwtaszcza tych pocho-
dzacych z mediéw spotecznosciowych.



