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Odkrywanie innego
Podrdie do Andaluzji w kinie hiszpanskim

Filmowe podréze na potudnie Hiszpanii wigza sie z odkrywaniem réznie definio-
wanej i obrazowanej innosci, ktéra wpisuje sie w konteksty spoteczno-polityczne,
ale i w typowe dla danego okresu tendencje narracyjne. Mozemy moéwic tu o od-
miennos$ci pejzazu, o specyfice architektury czy o innosci kulturowej, ukazywanej
przez pryzmat folkloru oraz arabskiej przesztosci regionu. Inno$¢ rozumiana jest
tez w kategoriach etnicznych i narodowych. Jako Inni definiowani sg zaréwno sami
Andaluzyjczycy i zamieszkujacy potudnie Cyganie, jak i zagraniczni turysci czy afry-
kanscy migranci.

Celem artykutu jest ukazanie zmian zachodzacych w filmowych obrazach po-
drézy do Andaluzji. Chronologiczny uktad analizowanego materiatu umozliwia
przesledzenie rozwoju artystycznych konwencji na tle proceséw historycznych.
Badania, zaweZone do filméw fabularnych, dotycza wytacznie kinematografii hisz-
panskiej (z uwzglednieniem dwdéch koprodukcji). Takie ujecie pozwala na spdjne
powiagzanie omawianych zjawisk z konkretnym kontekstem kulturowym i spo-
teczno-politycznym. Poza tym temat podrézy do Andaluzji jest charakterystyczny
wtasnie dla kina hiszpanskiego - w innych kinematografiach pojawia sie raczej
epizodycznie i trudno bytoby wiaczy¢ te filmy w okreslong typologie.

Przedstawiony problem nie byt dotychczas podejmowany na gruncie polskiego
filmoznawstwa. Przeprowadzone analizy wpisujg sie w nurt hiszpanskich badan do-
tyczacych obrazéw Andaluzji w kinie, cho¢ rozwazania te raczej nie wiazg sie bezpo-
$rednio z motywem podrézy. Pomocne w badaniach nad kontekstem kulturowym
okazaty sie relacje dziewietnastowiecznych podréznikéw i opracowania poswieco-
ne konstruowaniu romantycznego mitu Andaluzji, rozwojowi turystyki oraz obra-
zom regionu w innych sztukach.

Wymyslanie Andaluzji

Wyobrazenia oinno$ci Andaluzji ksztattowaty sie na dtugo przed wynalezieniem
kinematografu i juz wtedy wigzaly sie ze spojrzeniem obcego oraz z motywem po-
drézy. Szczegblne znaczenie majg tutaj zapiski romantycznych podréznikéw, gtow-
nie francuskich i angielskich. Jechali oni do Hiszpanii z okre$lonymi oczekiwaniami.
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W przeciwienstwie do swoich o$wieceniowych poprzednikéw, krytycznych wobec
ekonomicznego i obyczajowego zacofania kraju, romantycy szukali w nim dziko$ci,
rozumianej jako antyteza dla postepujacej industrializacji. Fascynowat ich narodo-
wy zryw przeciw inwazji napoleonskiej (1808-1814), fenomen hidalgéw, hiszpan-
skie romance, teatr Lope de Vegi i Calderona. Ze wszystkich region6w najczesciej
odwiedzano Andaluzje - w niej za$ Sewille, Granade, Ronde i Malage - gdzie przy-
ciagaly przybyszow §lady arabskiej przesztosci, klimat, barwnos¢ folkloru, wesoty
charakter mieszkancow i na wpot legendarne postacie rozbéjnikéw (Majada Neila
1996: 10-12).

Jak zauwaza Alberto Egea Fernandez-Montesinos, najpopularniejsze przymiot-
niki, ktorych uzywano w romantycznych opisach Andaluzji, to malowniczy, osobliwy
iinny (Egea Fernandez-Montesinos 2008: 35). Badacz podkre$la tez tozsamo$ciowa
role podrézy - z jednej strony utatwiaty one okreslenie odrebnosci narodowej po-
dréznika, z drugiej pozwalaty dostrzec specyfike regionu na tle innych czesci kraju
(Egea Fernandez-Montesinos 2008: 36). Henry David Inglis pisze w swojej relacji,
ze w Hiszpanii na pr6zno szuka¢ miasta, ktore reprezentowatoby caty naréd (Inglis
2000: 59). Autor szczeg6towo poréwnuje Sewille z Madrytem, wskazujgc na réznice
we wszystkich niemal sferach zycia - od klimatu po architekture, poprzez ubior,
obyczaje i podejscie do pracy (Inglis 2000: 60-61). Tak ksztattuje sie wyobrazenie
o kulturowej innosci, przez ktorej pryzmat spoglada¢ beda na Andaluzje rowniez
po6zniejsi tworcy. Obok rzeczywistej charakterystyki regionu w zapiskach z podroé-
7y pojawiata sie jednak przesadna egzotyzacja, prowadzaca do specyficznej selekcji
uwzglednianych motywdow. W opisach dominujg gaje oliwne i egzotyczne kwiaty,
ktére dla przybyszéw stanowity ciekawostke. Czytelnik mégt wiec btednie wywnios-
kowa¢, ze w Andaluzji nie ma zb6z ani innych roslin nieopisanych przez autoréow
(Lépez Ontiveros 2007: 186). Powszechna jest tez fascynacja uosabiajagcymi mit
wolnosci i indywidualizmu rozbdjnikami, ktérych romantycy tesknie - i zwykle
nieskutecznie - wypatrywali na andaluzyjskich drogach. Nie napotkawszy niczego
nadzwyczajnego, w obawie, ze czytelnik uzna ich wyprawe za nudng i nieudana,
podrdznicy czesto puszczali wodze fantazji, wymyslajac lub wyolbrzymiajac nie-
bezpieczenstwa i przesadnie uwypuklajgc egzotyczne walory regionu. Popularng
praktyka byto nie tylko kopiowanie fragmentéw innych relacji, ale i konstruowa-
nie z nich opiséw podroézy, ktére nigdy sie nie odbyty (Majada Neila 1996: 15-16).
Przeksztatcato to rzeczywiste doswiadczenie potudnia w modng konwencje literac-
ka. W ten sposob powstawato kompendium andaluzyjskich motywoéw, z ktérego
wytonit sie stereotyp.

Oferujac egzotyke dalekiego kraju bez koniecznosci wyjezdzania poza konty-
nent, Andaluzja zaczeta by¢ postrzegana jako europejski Orient - bliski i daleki za-
razem. Juz w potowie XIX wieku pojawity sie gtosy, ze obraz w relacjach z podrézy
jest przesadzony i niewiarygodny, jednak moda na egzotyke sprawiata, ze cate rze-
sze podroznikéw nadal interesowaty sie wylacznie arabskimi zabytkami lub dopa-
trywaty sie orientalnych korzeni w miejscach, ktére wcale ich nie miaty. Z czasem
maurofilie zaczeli wykorzystywac¢ sami Hiszpanie, na przyktad dodajac orientalne
elementy przy restauracji budynkéw (Sazatornil Ruiz 2015: 86).
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Motywy podejmowane w romantycznych relacjach z podrézy pojawiaja sie tak-
ze w malarstwie tego okresu. Z zamitowaniem uwieczniano tu arabskg architektu-
re, zwtlaszcza Alhambre w Granadzie oraz sewilskg Giralde, ktére péZniej stang sie
filmowymi ikonami Andaluzji. Na wielu ptétnach widoczny jest typowy dla epoki
kult ruin, umieszczanych zwykle w dzikim, gérskim pejzazu. Artystéw, podobnie jak
autoréw zapiskow, fascynowaty tez religijne obrzedy, obyczajowos¢ cyganska oraz
folklor, sprowadzony najczesciej do korridy i flamenco.

Podobne zainteresowania i typy kompozycji odnajdujemy w pracach pierw-
szych fotograféw podroézujgcych po Andaluzji (Garéfano 2002: 15-16). Sztuka fo-
tografii rozwija sie zas rownolegle z turystyka i jest ,odpowiedzialna za tworzenie
i podtrzymywanie wyobrazen kulturowych na temat danego miejsca, skutecznie
przez nig sama przeobrazanego w atrakcyjny widok” (Frydryczak 2013: 163). Wraz
z modelem podr6zowania zmieniajg sie tez konwencje literackiego opisu. W 1845
roku Richard Ford wydaje pierwszy przewodnik, zapoczatkowujgc nowy typ litera-
tury, ktéry przyczyni sie do rozwoju turystyki, popularyzujac jednak nadal roman-
tyczna wizje regionu (Egea Fernandez-Montesinos 2008: 35; 2015: 62).

Mimo wspomnianych relacji, ktére akcentowaty odmienno$¢ Andaluzji, juz
w oKkresie romantyzmu wizerunek potudnia stanowit dominante, by z czasem nato-
zy¢ sie na wyobrazenia o innych cze$ciach kraju (Temprano 1988: 41). W ten sposéb
andaluzyjskos¢ zaczeta by¢ utozsamiana z hiszpanskoscia. Ilustrujg to miedzy in-
nymi wystawy Swiatowe, bazujace na stereotypach zakorzenionych w dziewietna-
stowiecznej literaturze podrézniczej (Sazatornil Ruiz 2015: 80). Uksztattowata ona
nie tylko same przekazy, ale i oczekiwania odbiorcéw. Jak pisze Carlos Frontaura
we wspomnieniach z wystawy Swiatowej w 1867 roku, Hiszpania to dla Francuzéw
,kraj, gdzie nikt nie mysli o niczym innym niz gra na kastanietach, napady na dro-
gach i zaloty” (Frontaura 1867: 250). Wyksztatcona w ten spos6b ikonografia wpty-
neta na pierwsze filmy realizowane przez podrézujacych do Andaluzji operatorow
braci Lumieére, ktorzy poszukiwali na potudniu tego, co egzotyczne, a konwencje te
powielali w kinie niemym réwniez twoércy hiszpanscy (zob. szerzej: Claver Esteban
2012:209-392).

Spojrzenie obcego

Tradycja romantyczna miata tez istotny wptyw na powstanie espafiolady, ro-
zumianej jako nieautentyczne przerysowanie ikon hiszpanskosci. W p6zniejszym
okresie termin ten zaczat by¢ uzywany jako nazwa gatunku filmowego, co poswiad-
cza role kina w kreowaniu narodowych mitéw. W konwencji tej tworzyli sami
Hiszpanie, cho¢ nieraz utozsamiano ja ze spojrzeniem z zewnatrz, z pozycji poszu-
kujacego egzotyki cudzoziemca.

Za istotny moment w ewolucji espafiolady uwazany jest rok 1847. Powstaje
woéwczas opowiadanie Prospera Mériméego Carmen (Mérimée 1989), na ktore-
go motywach oparta zostata opera Bizeta, popularyzujaca stereotypowy obraz
Andaluzji. Nowela prezentuje $wiat potudnia zastygly w romantycznym marze-
niu o kochajgcych wolno$¢, uwodzicielskich Cygankach, odwaznych rozbéjnikach
i dzikich pejzazach skrywajacych $lady Orientu. Spos$rdd hiszpanskich adaptacji
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najwierniejsza wzgledem literackiego pierwowzoru jest Carmen (2003) Vicentego
Arandy. Tak jak w noweli historia opowiadana jest tu z perspektywy postaci po-
chodzacych spoza Andaluzji. Gtéwny narrator to francuski podr6znik i poszuku-
jacy arabskich zabytkéw archeolog, ale niektore fragmenty historii poznaje on
(razem z widzem) dzieki opowieSci pochodzacego z péinocy Hiszpanii zoinierza
przystajgcego do bandy rozbdéjnikdw. Losy Carmen ukazane sg wiec przez pryzmat
oczekiwan meskich bohateréw, przy czym Aranda wyjatkowo wyraznie podkresla
punkt widzenia francuskiego podréznika. Stuza temu nie tylko klasyczne zabiegi
montazowe czynigce z bohaterki obiekt spojrzenia, ale i specyficzne rekwizyty, ta-
kie jak okulary czy lornetka. Sg one jednocze$nie atrybutami cywilizacji i wyksztat-
cenia, podobnie jak wykopaliska, stuzace badaniom, ktére nie interesuja miesz-
kancow. Symbolem kontrastow pomiedzy $wiatem postepu reprezentowanym
przez podrdznika a zastygtym w czasie hiszpanskim potudniem jest takze zegarek
z pozytywka, fascynujacy zaréwno kordobanskich zakonnikéw, jak i Cyganke. Cho¢
Carmen Mériméego i Arandy moze by¢ rozpatrywana jako wyraz spojrzenia obce-
go, paradoksalnie prawdziwym obcym staje sie tu sama bohaterka - egzotyczny
obiekt pozadania, pozbawiony prawa do wtasnej narracji w fabule, ktérej reguty
okreslit kto$ inny.

Co ciekawe, pozostate hiszpanskie adaptacje rezygnuja z gtosu francuskiego
narratora, jednocze$nie przywlaszczajgc stworzone przez zagranicznych podrézni-
kéw stereotypy i wplatajac je we wtasng wizje Hiszpanii, podporzadkowang aktual-
nej sytuacji spoteczno-politycznej. Stereotyp przeksztatca sie wiec tu w pewnej mie-
rze w autostereotyp.

Potudnie ukazane jest przez pryzmat spojrzenia z zewnatrz takze w Mrocznym
przedmiocie pozgdania (Cet obscur objet du désir, 1977) Luisa Bufiuela. Rezyser
przewrotnie wykorzystuje miedzy innymi motyw tablao - lokalu dla turystéw pre-
zentujacego komercyjng wersje flamenco. Folklor andaluzyjski jest tam podporzad-
kowany spojrzeniu obcego i dostosowany do jego oczekiwan. Nie bez powodu fil-
mowa tancerka to Hiszpanka mieszkajgca w Paryzu, a historia opowiedziana zostaje
z punktu widzenia Francuza podré6zujgcego do Sewilli.

Fot. 1. Spojrzenie francuskiego podrdznika w Carmen (2003)



[28] Joanna Aleksandrowicz

Ideologie w podrézy

Ideologia epoki frankistowskiej (1939-1975) wykorzystywata naroste wokot
potudnia stereotypy, wiaczajac je w dyskurs nacjonalistyczny. Charakterystyczne
jest tu zjawisko przywtaszczenia kultury andaluzyjskiej, ktora stata sie swoistg wi-
zytéwka catej Hiszpanii. Tendencja ta widoczna jest w modelu filmowych podroézy,
popularnym zwtaszcza w latach czterdziestych i piecdziesigtych XX wieku. Wigze sie
on z motywem ,nawracania” na hiszpansko$¢ poprzez andaluzyjskos¢, przy czym
ta ostatnia czytana byta zwykle przez pryzmat kultury cyganskiej. W filmach poja-
wiata sie posta¢ wracajacego z zagranicy Andaluzyjczyka, ktéry mimo licznych pe-
rypetii i nieporozumien dzieki napotkanej Cygance odrzucat obce mody i doceniat
rodzime tradycje. Narzedziem uwalniania bohateréw od zagranicznych wptywow
byto flamenco, sprowadzone do popularnej piosenki zwanej copla. Przyktadem tego
typu praktyk jest Canelita en rama (1942) Eduarda Garcii Maroto, gdzie tytutowa
bohaterka przekonuje andaluzyjskiego paniczyka do wartosci narodowych poprzez
muzyczng tradycje potudnia.

W przypadku protagonisty rozdartego pomiedzy uczuciem do dwdch kobiet
rywalizacje wygrywata niemal zawsze Cyganka. Arystokratka miata na to szanse
wylacznie, doceniajac kulture popularng (zob. Labanyi 2003: 6). Przeciwstawienie
dwoch kobiet, z ktorych jedna reprezentuje warto$ci zagraniczne, a druga andaluzyj-
skie rozumiane jako narodowe, odnajdujemy na przyktad w filmie La Lola se va a los
puertos (Lola odchodzi ku portom, 1947) Juana de Ordufii, opartym na motywach
sztuki Antonia i Manuela Machado. Mtoda dziedziczka, wraz z niewystepujacym
w dramacie wujkiem, wraca z zagranicy do andaluzyjskiego majatku, by poslubi¢
bogatego paniczyka. Ten zakochuje sie w $piewaczce Loli, ktéra jednak doprowa-
dza do pogodzenia narzeczonych, pokazujac dziewczynie warto$¢ rodzimej kultury.
Znamienne jest miedzy innymi zderzenie kankana w niezdarnym wykonaniu wujka
z budzaca entuzjazm bohateréow copla $piewang przez Lole. Mityczna Spiewaczka
z dramatu odgrywa tu wiec gtéwnie role edukacyjng - zaré6wno wobec innych po-
staci, jak i wobec widza. Tulaczy zywot artystki wiecznie ,,odchodzacej ku portom”
podporzadkowany zostat idei powrotu z zagranicznej podrozy i przekonaniu, ze to,
co najcenniejsze, znajduje sie na potudniu.

Portret cyganskiej $piewaczki, ktora zyje w niekonczacej sie podrdzy, inaczej
nakres$lony zostat w adaptacji Josefiny Moliny z 1993 roku. Rzecz jasna nie ma
tu juz racji bytu wykorzystanie folkloru w patriotycznej edukacji, fabuta podpo-
rzadkowana zostaje natomiast innej ideologii. Film powstat w okresie odrodzenia
kultury regionalnej i zwigzanych z nig instytucji. Warto wspomnie¢, ze adaptacja
byta realizowana przy wsparciu andaluzyjskiej telewizji Canal Sur. Przede wszyst-
kim trzeba jednak zwro6ci¢ uwage na przeniesienie akcentow w samej narracji.
Lola uosabia tu wylgcznie wartosci regionalne, a w jednej ze scen wykonuje na-
wet hymn Andaluzji na zebraniu lokalnej partii. ROwniez mezczyzn zafascynowa-
nych artystka pociggaja nie tylko jej brawurowe wykonania cante jondo, ale i idee
polityczne.
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Pedzaca nowoczesnosé i czas zatrzymany

W wielu kampaniach turystycznych z pierwszej potowy XX wieku charaktery-
styczne jest ,napiecie pomiedzy nowoczesnym stylem zycia, zwigzanym z turysty-
ka, a potrzeba uwiedzenia przybysza obrazem miejsc niedotknietych cywilizacjg”
(Afinoguénova 2007: 38). Znaczacy wydaje sie na przyktad slogan umieszczony na
tle ogrodéw Generalife w Alhambrze -, Hiszpania. Romantyczno$¢ Wschodu i kom-
fort Zachodu”. Uderza tu takze wspomniane juz utozsamienie catego kraju z kultura
potudnia.

Wyrazna cezure w sposobie postrzegania podrdézy stanowig w Hiszpanii lata
piecdziesigte XX wieku, gdy kraj, realizujgcy po wojnie domowej (1936-1939) kon-
sekwentng polityke izolacjonizmu, otworzyt swoje granice, a w turystyce zaczeto
upatrywac szans ekonomicznego rozwoju. W nastepnej dekadzie powstata stynna
kampania pod hastem ,Hiszpania jest inna”, ktérej towarzyszyty obrazy biatych
miasteczek i arabskich zabytkéw potudnia. Jednoczesnie coraz silniej dochodzita
do gltosu wizja wakacyjnego raju, petna piaszczystych plaz i atrakcyjnych turystek
w kostiumach kapielowych (Moreno Garrido 2007: 136). Z ta tendencja wiazaty
sie przemiany andaluzyjskich wybrzezy, na ktérych masowo wyrastaty nowocze-
sne hotele, a wielu mieszkancéw porzucato tradycyjne zawody - rybacy oferowali
morskie wycieczki, a chtopi podejmowali prace w gastronomii. Réwnocze$nie roz-
wineta sie moda na wakacje w kurortach wsréd samych Hiszpanéw (Crumbaugh
2007:161-162).

Nie tylko reklama turystyczna, ale i film wydaje sie w tym okresie rozdarty
pomiedzy pragnieniem zmian a tesknotg za Orientem. Zwykle nowoczesno$¢ uosa-
biajg jednak w fabutach postacie zagranicznych turystéw, podczas gdy mieszkancy
Andaluzji reprezentujg urok przesztosci. Dobrym tego przyktadem jest film Todo es
posible en Granada (W Granadzie wszystko jest mozliwe, 1954, rez. José Luis Saenz
de Heredia), gdzie wystanniczka amerykanskiej firmy zajmujacej sie wydobyciem
uranu przeciwstawiona zostaje postaci Andaluzyjczyka, ktéry nie chce sprzedaé
swojej ziemi, przekonany, ze skrywa ona arabski skarb. Praktyczne usposobienie
zasadniczej cudzoziemki zderzone zostaje ze swobodg i fantazjag Andaluzyjczyka.
Ostatecznie magia potudnia odmienia jednak Amerykanke, ktora rezygnuje ze
swoich pogladéw, okularéw i sztywnych garsonek. Motyw podrézy ponownie wy-
korzystany jest tu do podkreslenia waloréw kultury narodowej w jej najbardziej
egzotycznej odstonie, ale odkrywaja ja juz nie powracajacy z zagranicy Hiszpanie,
lecz przybysze z zewnatrz. W tym duchu zrealizowana zostata rowniez po6zniej-
sza wersja filmu, wyrezyserowana przez Rafaela Romero Marchenta w 1982 roku,
a wiec w okresie gdy hiszpanski przemyst turystyczny byt juz w pelni rozwinie-
ty. Odzwierciedlaja to drobne zmiany w fabule i scenografii - gtdbwny bohater jest
przewodnikiem autokarowych wycieczek, a w tle pojawiaja sie sklepy z pamiatka-
mi, hotele i pokazy flamenco dla turystow. Jednoczesnie Andaluzja nadal charakte-
ryzowana jest poprzez odniesienia do przesztosci, a jej orientalny czar zaprzecza
warto$ciom racjonalnej kultury amerykanskiej.

Zaréwno romans kina z turystyka, jak i fabularne romanse pomiedzy cudzo-
ziemkami i Hiszpanami stajg sie charakterystyczne dla filméw z lat sze$¢dziesigtych.
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W En Andalucia nacié el amor (Mitos¢ zrodzita sie w Andaluzji, 1966, rez. Enrique
Lépez Eguiluz) romantyczna fabuta wydaje sie niemal pretekstem do ukazania naj-
wiekszych atrakcji Andaluzji, ktére hiszpanski przewodnik pokazuje blondwtosej
Szwedce. Fascynacja atrakcyjnymi i liberalnymi cudzoziemkami jest tez tematem
komedii El turismo es un gran invento (Turystyka to wielki wynalazek, 1968, rez.
Pedro Lazaga). Wyraznie wida¢ tu zmiany krajobrazu, podporzadkowanego rozwo-
jowi kurortow, ktdre reprezentuja nowy model turystyki i odmienng wizje regio-
nu. W filmie przybywajg tam nie tylko spragnieni storica cudzoziemcy, ale i miesz-
kancy Aragonii, pragngcy nauczyc¢ sie, jak zbudowac lokalny przemyst turystyczny.
Zrédtem komizmu s3 gtéwnie kontrasty pomiedzy nowoczesnym kurortem a zaco-
fanymi Aragonczykami, wchodzacymi w berecie do sauny i w butach do basenu.
Wys$miane zostaja tez narodowe stereotypy - jeden z bohateréw jest strofowany
przez fotografa, zZe przytula turystke do zdjecia nie do$¢ namietnie jak na Hiszpana,
drugi chce zaimponowa¢ cudzoziemkom, ktamiac, Ze w przesztosci byt toreadorem.
Komedia Lazagi podkresla réwniez dynamike zmian charakterystyczng dla Hiszpanii
lat sze$¢dziesiatych. Jak mowi w czotéwce narrator, ,turystyka to magiczne stowo,
ktore jest dzi$ na ustach wszystkich, mimo ze wczoraj - chociaz figurowato w stow-
niku - nikt nie wiedziat, co wtasciwie znaczy”. Ta nowa rzeczywistos$¢ nie obejmuje
jednak samych Andaluzyjczykéw, w filmie praktycznie niewidocznych. Region sta-
je sie w ten spos6b pozbawiong tozsamosci nowoczesng enklawg, zamieszkiwang
przez tymczasowych gosci i anonimowg obstuge hotelowa.

Mimo zachty$niecia sie nowoczesnoscia wizerunek Andaluzji pielegnujacej
dawne tradycje nie znika z hiszpanskiego kina. W filmowych obrazach podroézy
z okresu transformacji ustrojowej (1975-1982) nadal dominuja kontrasty pomie-
dzy mieszkancami a zagranicznymi turystami. Ma to miejsce na przyktad w filmie
La Sabina (1979, rez. José Luis Borau), ktérego tytut odnosi sie do legendarnego mon-
strum. Zacofany region, gdzie wcigz podrézuje sie na osiotkach i pielegnuje dawne
przesady, staje sie przedmiotem fascynacji obcych, zwracajacych uwage tubylcéw te-
renowym samochodem, nowoczesnym strojem i modnymi fryzurami. Wartosci potu-
dnia reprezentowane sg tez przez postac pieknej i szczerej Andaluzyjki, ktéra stano-
wi kontrapunkt dla wulgarnych, pozbawionych uroku cudzoziemek. Sama Andaluzja
jest tutaj kraing wsi i matych miasteczek, gdzie zycie zaburzaja przerwy w dostawie
pradu, a Anglicy znajduja zaledwie jedna ,przyzwoita biblioteke”, ktorej okazujg sie
jedynymi czytelnikami. Mroczna legenda o La Sabinie traktowana jest przez przy-
byszéw jako turystyczna atrakcja, wpisujgca sie w romantyczne mity podobnie jak
zwiedzanie opuszczonych zamkoéw czy lokalna fiesta z taficem i religijna procesja.

Obraz podrézy rozumianej jako zderzenie tradycji i nowoczesno$ci powraca
w filmie Al sur de Granada (Na potudnie od Granady, 2003, rez. Fernando Colomo),
opowiadajacym o podrézach brytyjskiego pisarza i hispanisty Geralda Brenana.
Narracja zbudowana jest tu na kulturowych kontrastach. Andaluzyjki zajmujg sie
wro6zbami i rzucaniem czaréw, a samochéd cudzoziemcédw w kurzu polnej drogi
napotyka jako przeszkode stado owiec. Wyksztatcony erudyta, szukajgc poetyckiej
weny, trafia do wioski, gdzie zakochuje sie w prostej analfabetce, ktéra styszac arie
z gramofonu, na darmo rozglada sie za Spiewaczka, a na widok morza pyta, czy moz-
na je pic¢ lub w nim pra¢, a jesli nie, to do czego stuzy? Uczucie nie przeszkodzi jednak
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bohaterowi wyjecha¢ do Wielkiej Brytanii, gdy dziewczyna zajdzie w ciaze, i wrdéci¢
po trzech latach z nowoczesng i wyksztalcong Zonga. Rezyser, pokazujac specyfike
miedzykulturowych spotkan, podkresla wiec takze problem réznic spotecznych.

W Kkinie najnowszym postacie zagranicznych turystéw sg jednak rzadkoscia,
a jesli sie pojawiajg, to na innych zasadach. Odchodzenie od turystycznych klisz wi-
dac¢ na przyktad w filmie La leyenda del tiempo (Legenda o czasie, 2006, rez. Isaki
Lacuesta), ktorego tytut nawigzuje do utworu z repertuaru Camarona de la Isla.
Cho¢ jedng z gtéwnych postaci jest tu japonska turystka, jej podréz nie koncentruje
sie na poszukiwaniu malowniczosci i egzotyki. Bohaterka jedzie do Andaluzji, chcac
nauczyc¢ sie Spiewac tak jak Camaroén, by wyrazic zatobe z powodu $mierci ojca.

Cudzoziemcy nie s3 juz godng uwagi nowos$cia w masowo odwiedzanej
Andaluzji, ona sama za$§ unowocze$nita sie i przestata by¢ postrzegana przez pry-
zmat romantycznej legendy. Zmienity sie takze sposoby promocji regionu. Z kam-
panii znikajg postaci Andaluzyjczykéw, czesto pojawiajg sie natomiast portrety
zadowolonych turystéw. Wynika to ze stopniowego odchodzenia od reklamy etnicz-
nej, promujacej inno$¢. Hastem , Andaluzja jest tylko jedna. Twoja” sygnalizowano
otwarcie na oczekiwania turystéw, oferujgc im pelng mozliwosci przestrzen, ktéra
sami moga zapeini¢ (Afinoguénova 2015: 229-263). Cho¢ w reklamach pojawiaja
sie wciaz regionalne zabytki, nie wpisuja sie juz one wylacznie w orientalne klisze,
a coraz wiecej miejsca zajmuje dzika przyroda, co wiacza sie w trendy zwigzane
z ekologig i powrotem do natury (Hernandez-Ramirez 2008: 116, 206-220).

Zderzenie matych ojczyzn

Przejscie do demokracji oznaczato w Hiszpanii odrodzenie sie lokalnych toz-
samosci, ktore nie byly juz napietnowane przez polityke rzadu. Wptyneto to za-
réwno na proby stworzenia kinematografii regionalnych, jak i na zainteresowanie
rezyseréw tematyka matych ojczyzn. Réwniez podréz na potudnie, zwtaszcza od
lat dziewiecdziesiatych, stata sie w filmie domeng samych Hiszpanéw, a zderzenie
kultur zaczeto przybiera¢ charakter miedzyregionalny. Kontrast nowoczesnosci
i zacofania powraca w tym okresie gtéwnie w narracjach osadzonych w przesztosci.
Przyktadem moze by¢ film Volavérunt (1999, rez. Bigas Luna), ktérego akcja toczy
sie na poczatku XIX wieku. Widzimy tu podréz madryckiej arystokracji do andalu-
zyjskiej posiadtosci. Spojrzenie z okna powozu zwigzane jest z perspektywg obcego,
uwydatniong w scenie, gdy wystrojeni zgodnie z francuska modg arystokraci napo-
tykaja na drodze religijng procesje wiesniakéw. Montaz oparty na ujeciach i kontr-
ujeciach podkresla, kto jest wtadcg, a kto przedmiotem spojrzenia. Mieszkancy po-
tudnia ukazani s jako Inni nie tylko w znaczeniu kulturowym, ale i cywilizacyjnym.
Dobrze oddaje to tez ujecie, w ktérym po jednej stronie widoczna jest dynamiczna ka-
walkada eleganckich powozéw, a po drugiej posuwajaca sie pieszo, zagubiona w pyle
drogi procesja. Kontrasty te wynikaja jednak nie tylko ze specyfiki regionu, ale maja
bezposredni zwigzek z roznicami klasowymi. NieréwnoSci natury stricte ekonomicz-
nej wydobywa natomiast osadzony w okresie transformacji film Stare grzechy majq
dtugie cienie (La isla minima, 2014, rez. Alberto Rodriguez), gdzie podrdz wpisuje sie
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we wzorce gatunkowe - dwdch policjantow z Madrytu przyjezdza do zagubionego
w rozlewiskach Gwadalkiwiru miasteczka w poszukiwaniu seryjnego mordercy.

We wspotczesnych fabutach dominuja z kolei réznice kulturowe, typowa jest
tez formuta oswojenia tego, co obce. Spotykamy sie z nig na przyktad w kome-
diach romantycznych Jak zosta¢ Baskiem (Ocho apellidos vascos, 2014) i Jak zostaé
Katalonkq (Ocho apellidos catalanes, 2015) w rezyserii Emilia Martineza Lazara.
Powodem podrézy na potudnie w pierwszym z filméw jest udziat Baskijki w nie-
udanym wieczorze panienskim, podczas ktorego niecierpigca Andaluzji dziewczyna
zmuszona jest przebrac¢ sie za tancerke flamenco. W finale niedoszta panna mto-
da wraca jednak do Sewilli, by ponownie spotka¢ sie z poznanym tam andaluzyj-
skim kelnerem, cho¢ oboje uosabiaja skrajnie odmienne temperamenty, typowe dla
swoich matych ojczyzn. Nakrecona rok pézniej kontynuacja rowniez wykorzystuje
komiczng gre lokalnych stereotypdw i wzajemnych uprzedzen. Mimo Ze na poczat-
ku filmu widzimy turystyczne klisze Sewilli, ukazane sg one z przymruzeniem oka,
a flirt z atrakcyjnymi cudzoziemkami stanowi jedynie komediowy komentarz do
frustracji bohatera po nieudanym, jak sie okazuje, zwigzku. Folklor za$ stuzy przede
wszystkim do humorystycznego uwypuklenia regionalnych réznic. Bask, ktory
przyjezdza do Sewilli tuz przed planowanym slubem cérki z Kataloniczykiem, nie po-
trafi odnalez¢ sie w $wiecie lokalnych tradycji - podczas pokazu flamenco klaszcze
w zupetnie innym rytmie niz wszyscy, a w trakcie religijnej procesji wywraca figure
Matki Boskiej. Ostatecznie akceptuje jednak andaluzyjskiego ziecia, gdy dziewczyna
zmienia narzeczonego, a sam zeni sie z kobieta pochodzacg spoza Kraju Baskow.
W obu filmach podréz zmienia nastawienie do obcych, cho¢ zadna z postaci nie re-
zygnuje przy tym z wlasnej tozsamosci, regionalnego akcentu i stylu zycia.

Schemat oswojenia odmiennych, a nawet wrogich sobie kultur regionalnych
ciekawie wykorzystuje tez Miguel Hermoso w Cudownym swietle (La luz prodigiosa,
2003) - opowiesci o mieszkancu Bilbao, ktéry nieoczekiwanie otrzymuje spadek
w Granadzie. Poczatkowo bohater chce jak najszybciej zatatwi¢ niezbedne formal-
nosci i wroci¢ na p6tnoc, gdy jednak zaczyna poznawac potudnie, wizja powrotu do
domu staje sie coraz to bardziej odlegta.

Oczywiscie w wielu narracjach potudnie niesie tez wartosci celowo tam poszu-
kiwane. W paradokumentalnym filmie drogi Todo es de color (Wszystko jest koloro-
we, 2016, rez. Gonzalo Garcia Pelayo) motocyklowa wyprawa z Madrytu do Cafios
de Meca w prowincji Kadyks pelna jest nostalgicznych wspomnien i muzyki nieist-
niejacego juz zespotu Triana, a andaluzyjskie wybrzeze ukazane zostaje jako hippi-
sowski raj, do ktérego mozna uciec od cywilizacji. Innym przyktadem jest Bez korica
(Sin fin, 2018, rez. César Esteban Alenda, José Esteban Alenda), gdzie mieszkajaca
w Madrycie para podrézuje nie tylko w przestrzeni, ale i w czasie, by ocali¢ przed
rozpadem swdj zwigzek. Powtorzona po latach mtodzienicza wyprawa na potudnie
ma swoj final nad morzem, ktére - jak wierzy bohaterka - posiada moc uzdrawiania.
To tam wszystko sie koniczy i zaczyna raz jeszcze.

Motyw nowego poczatku jest tez charakterystyczny dla narracji, w ktérych po-
dréz do Andaluzji wiaze sie z ucieczka od przesztosci. Niekiedy ma ona miejsce do-
piero w dajacym nadzieje, otwartym zakonczeniu. Na przyktad w finale filmu Alma
gitana (Cyganska dusza, 1996, rez. Chus Gutiérrez) bohaterka jedzie do Andaluzji,
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by uwolni¢ sie od patriarchalnej cyganskiej rodziny mieszkajacej w Madrycie.
W Policzonych dniach (Dias contados, 1993, rez. Imanol Uribe) natomiast potudnie
jest tylko chwilowa kryjowka dla baskijskiego terrorysty i mtodej narkomanki.
Malownicze widoki Granady stajq sie kontrapunktem dla ponurej i niebezpiecznej
stolicy, cho¢ romantyczne ikony ukazane s3 tu z ironicznym przymruzeniem oka.

W wielu filmach ucieczka do Andaluzji jest jednak dla bohateréw nie tyle prze-
lotnym epizodem czy sugestig szczesliwego zakonczenia, ile celem podrdzy. Dzieje sie
tak na przyktad w Fugitivas (Uciekinierki, 2000) Miguela Hermoso. Ten kameralny film
drogi konczy wymowna scena ponownych narodzin bohaterki na tradycyjnym patio
andaluzyjskiego domu. Pobita przez cztonkdéw gangu dziewczyna wychodzi z ciem-
nosci w Swiatto i przygarnieta przez babcie otrzymuje szanse na zycie bez przemocy.

Mroczng przeszto$¢ w stolicy Hiszpanii pozostawiaja tez bohaterowie Uciec
przed przesztosciq (Los aires dificiles, 2006) Gerarda Herrero, lecz podréz do anda-
luzyjskiego miasteczka nie jest tu finatem, a punktem wyjscia narracji. Regionalne
kontrasty podkreslone zostaty juz przez sama scenerie. Retrospekcje z szarego
Madrytu zderzone sg z roz§wietlonymi stoicem, biatymi uliczkami i z petng wia-
tru, otwartg przestrzenig nadmorskiego pejzazu. Uderzaja takze réznice pomiedzy
przybyszami i miejscowymi, dotyczgce zaréwno temperamentu, jak i spotecznego
statusu. Wyksztatceni i racjonalni przybysze ze stolicy stanowig wyrazny kontra-
punkt dla prostej, pelnej energii gospodyni domowej, taczacej andaluzyjski akcent,
kiepski gust i brak umiejetnosci oszczedzania z potudniowym wdziekiem, sponta-
nicznos$cig i wielkim sercem. Narracja, prowadzona z perspektywy madrytczyka,
wpisuje Andaluzyjke w regionalny stereotyp, jednocze$nie oswajajac go i akceptu-
jac, mimo poczatkowych konfliktéw i nieporozumien.

Podréz na potudnie nie zawsze wiaze sie jednak z obietnica szczesliwych za-
konczen. Dobrym przyktadem jest Poniente (Zachéd, 2002) Chuz Gutiérrez. Do ro-
dzinnego miasteczka wraca tu nauczycielka z Madrytu oraz ksiegowy przebywajacy
wiele lat na emigracji w Szwajcarii. Rezyserka koncentruje sie nie tyle na figurze po-
wrotu do korzeni, ile na niemoznosci ich odnalezienia. Rodzinne strony okazuja sie
bowiem dla bohateréw obce i trudne do oswojenia, a marzenie o nowym poczatku
niszcza dawne animozje i brak tolerancji dla innosci.

Fot. 2. Miedzyregionalne kontrasty w Stare grzechy majq dtugie cienie (2014)
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Andaluzyjskie nie-miejsca

Obrazy podroézy do Andaluzji w kinie najnowszym wyrdznia podejscie do uka-
zywanych przestrzeni, zwigzane z rozwijajaca sie w Hiszpanii od konca lat dziewiec¢-
dziesigtych XX wieku tendencja do poszukiwania realizmu i rezygnacji z rozpozna-
walnych ikon regionu. Rezyserzy, chcgc uciec od powtarzalnych klisz i powigzanych
z nimi schematéw narracyjnych, zaczeli koncentrowa¢ swa uwage na peryferiach.
Zamiast turystycznych atrakcji w centrach miast popularng scenerig staty sie pod-
miejskie blokowiska, anonimowe obwodnice czy centra handlowe. Doskonale wpi-
suja sie one w koncepcje ,nie-miejsc”, rozumianych przez Marca Augé jako ,prze-
strzen, ktorej nie mozna zdefiniowa¢ ani jako tozsamo$ciowej, ani jako relacyjnej,
ani jako historycznej” (Augé 2010: 53). Za film prekursorski w takim ukazywaniu
Andaluzji uwazne sg Samotne (Solas, 1999) Benita Zambrano, gdzie Sewilla odarta
zostaje z romantycznego czaru, a jako jeden z drugoplanowych watkéw pojawia sie
problem podrdézy ze wsi do miasta, przy czym to ostatnie ukazane jest przez pry-
zmat anonimowosci i braku korzeni.

Charakterystyczne sa pod tym wzgledem takze przestrzenie w Jaulas (Klatki,
2018, rez. Nicolas Pacheco), gdzie eksploatowany w kinie poprzednich dekad mo-
tyw zemsty w rodzinie cyganskiej rozegrany zostat za pomoca nowych $rodkéw.
Ucieczka kradziong furgonetka przez Andaluzje pozbawiona jest tego, co malow-
nicze. Zasmiecone pobocza autostrad, bezimienne miasta i puste pola poprzecina-
ne liniami wysokiego napiecia nadajg tu narracji wymiar peryferyjny. Widz odnosi
wrazenie, Ze znajduje sie gdzie$ na marginesie czasu i przestrzeni, bez wyraznych
punktéw orientacyjnych. Podobny charakter scenerii odnajdziemy w Daleko od
morza (Lejos del mar, 2015) Imanola Uribe, choé¢ powdd podrozy jest tu zupetnie
inny - byly terrorysta ETA przyjezdza na wybrzeze Andaluzji po wyjsSciu z wiezie-
nia. Wbrew tytutowi akcja rozgrywa sie gtéwnie na tle fal i piasku, konfrontacja
z corka jednej z ofiar zamach6w uniemozliwia jednak bohaterowi skorzystanie z od-
nawiajgcej sity morza i zatarcie $ladéw przesztosci.

Przesuniecie akcentu z przestrzeni miejskiej na niezamieszkane pustkowia ob-
serwujemy réwniez w filmie La mitad de Oscar (Potowa Oscara, 2010, rez. Manuel
Martin Cuenca). Podobnie jak Daleko od morza i Zachéd zostat on nakrecony w Parku
Narodowym Cabo de Gata w prowincji Almerii. Surowe, pustynne scenerie catkowi-
cie odbiegaja od malowniczego stereotypu, a widoki morza nie majg nic wspdlnego
z pelnym luksusowych hoteli pejzazem, ktérym zachtysneta sie Hiszpania lat sze$¢-
dziesiatych. Krajobrazy Almerii doskonale podkreslaja natomiast nowe watki poja-
wiajace sie w narracjach o podrézy. W Potowie Oscara do Andaluzji przyjezdza po
latach siostra tytutowego bohatera, ktory jest straznikiem w opuszczonych solan-
kach. Strome Klify, bezludne stoki gér i puste plaze podkres$laja tu alienacje postaci
rozdzielonych przez przestrzen i pozbawionych szans na ponowng bliskos$¢. Brak
okreslonej tozsamosci pejzazu nie zawsze jednak pocigga za sobg tematyke izolacji
i wykorzenienia. Przyktadem moze by¢ miasteczko z Uciec przed przesztoscig — uka-
zane bez znakéw szczegdélnych, jako jedno z wielu tego typu miejsc rozsianych na
andaluzyjskim wybrzezu.
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Fot. 3. Podroze peryferyjne w Klatkach (2018)

Sen o Europie

Odejscie od regionalnych Kklisz i zmiana zainteresowan filmowcdéw zbiegly sie
w czasie z nasileniem ruchéw migracyjnych z Afryki Péinocnej. Kinowe obrazy
migracji ukazuja zwykle Andaluzje jako przystanek na drodze do dalszych czesci
Europy. Tak jak w innych filmach z tego okresu potudnie pozbawione jest tu stereo-
typowego wizerunku, staje sie miejscem tymczasowym, o tozsamosci nieokreslonej
i w gruncie rzeczy mato istotnej z punktu widzenia fabuty.

Szczegoblnie czesto wykorzystywanym przez rezyseréw motywem staje sie
przeprawa przez Cie$nine Gibraltarska. W pierwszym hiszpanskim filmie koncen-
trujagcym sie na tematyce migracji, Listach od Alou (Cartas de Alou, 1990) Montxo
Armendariza, podréz przez morze jest wrecz narracyjng klamra - tytutowy boha-
ter po deportacji do Senegalu w finale ponownie przyptywa na wybrzeze Hiszpanii.
Jeden z poézniejszych obrazéw, 14 kilometros (14 kilometréw, 2007) Gerarda
Olivaresa, wykorzystuje nawet w tytule odlegto$¢ dzielaca kontynenty w najwez-
szym miejscu cie$niny. Najbardziej sugestywng scene przeprawy znajdujemy na-
tomiast w Powrocie do Hansali (Retorno a Hansala, 2008) Gutiérrez. Rezyserka
ukazuje tu dramatyczng walke o wydostanie sie na brzeg z perspektywy tonacego
migranta. Kamere stopniowo zalewa woda, a majaczaca na horyzoncie linie plazy
zastepuje w kolejnych ujeciach ciemna gtebia morza.

Powrét do Hansali jest wyjatkowy takze pod innym wzgledem, ukazuje bowiem
ztozono$¢ miedzykulturowych spotkan - niewolnych od nieporozumien i napie¢, ale
wpisujacych sie w formute wzajemnego oswojenia. Temat ten pojawia sie réwniez
w watku hiszpansko-berberyjskiej przyjazni z filmu Zachdd, cho¢ jest on przede
wszystkim historig o ksenofobii i przemocy. Zwraca tu tez uwage strategia rezyserki,
polegajaca na cigglym kwestionowaniu dychotomii ja - Inny. Powracajgcy bowiem
w rodzinne strony Hiszpanie okazujg sie niemal réwnie wyobcowani jak nielegalni
migranci. W jednej ze scen bohaterka, ktdra po $mierci ojca staje sie wtascicielka
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plantacji, gubi sie w labiryncie upraw i znajduje droge dzieki pomocy jednego z mi-
grantéw, lepiej znajgcego lokalng topografie.

W  wiekszo$ci filméw migracyjnych dominuja jednak ostre podziaty.
Wyjatkowo mocno uwydatnia je Bwana (1996) Imanola Uribe - opowie$¢ o wy-
cieczce hiszpanskiej rodziny na andaluzyjskie wybrzeze, gdzie bohaterowie napo-
tykaja Afrykanczyka, ktéry uratowat sie z rozbitej todzi. W filmie razi uproszczona
wizja rasizmu i uprzedmiotowienie postaci Innego, ale samo zderzenie kultur réw-
niez w bardziej wielowymiarowych narracjach migracyjnych niezwykle rzadko
zmierza w strone szczesliwych zakonczen.

Podrdie wyobraione

Filmowe podroéze do Andaluzji nie zawsze maja realistyczny charakter, czesto
tez samo potudnie jest raczej kulturowym konstruktem niz realng przestrzenia, kto-
ra mozna by uczyni¢ celem wedréwki. Metafilmowa refleksje nad mechanizmami
wytwarzania regionalnych ikon spotykamy juz w przewrotnej komedii Witaj nam,
Mr. Marshall (Bienvenido Mr. Marshall) Luisa Garcii Berlangi z 1953 roku. Rezyser
opowiada tu o kastylijskim miasteczku, ktérego mieszkancy postanawiajg wyjs$¢ na-
przeciw oczekiwaniom Amerykanéw i przed ich przyjazdem przebierajg sie w an-
daluzyjskie stroje, poznaja podstawowe kroki flamenco i przyozdabiaja miejscowa
architekture kartonowymi fasadami w potudniowym stylu. Podkreslenie sztucz-
nosci przestrzeni i rekwizytéw mozna interpretowac jako satyre na konstruowana
w studiach filmowych uproszczong wizje Andaluzji, ale i jako kpine z cudzoziem-
cow, ktérzy w catej Hiszpanii probuja dopatrzy¢ sie ryséw andaluzyjskich. Warto
jednak pamieta¢, ze Berlanga parodiuje roéwniez gatunki amerykanskie, takie jak
western czy film gangsterski, przez pryzmat ktérych Hiszpanie wyobrazaja sobie
zagranicznych gosci. Ostatecznie przejezdzaja oni przez miasteczko, nie zwracajac
najmniejszej uwagi na wysitki mieszkancéw, i Zadna ze stron nie ma okazji skon-
frontowa¢ wzajemnych uprzedzen z rzeczywistos$cia.

W innym zupeinie duchu utrzymana jest refleksja na temat andaluzyjskich
fantazmatéw w Potudniu (EIl sur, 1983) Victora Erice. Akcja filmu rozgrywa sie na
zamglonej, zimnej pdtnocy Hiszpanii. Narracja urywa sie w momencie wyjazdu na
tytutowe potudnie, a planowana dalsza cze$¢ nigdy nie powstata, przez co mamy do
czynienia z dzietem niedokonczonym, innym, niz pierwotnie zaktadat jego tworca.
Andaluzja pojawia sie tylko w sferze marzen bohaterki i na ogladanych przez nig
starych pocztéwkach. Wydaje sie, ze Erice nieprzypadkowo wykorzystuje ten tury-
styczny rekwizyt, ktoéry podobnie jak kino przyczynit sie do budowania stereotypo-
wych wyobrazen na temat regionu.

Do autotematycznej formuty w kinie wspoétczesnym siega natomiast Fernando
Trueba w Dziewczynie marzen (La nifia de tus ojos, 1998). Rezyser opowiada tu
o losach ekipy filmowej, pracujacej w hitlerowskich Niemczech. Hiszpanscy akto-
rzy podrézuja z ogarnietej wojng domowgq prawdziwej Andaluzji do tej stworzonej
w niemieckim studiu wedtug wzorcéw espafolady.

Podro6z wyobrazona nie zawsze realizuje sie jednak na poziomie catosci narra-
cji. Niekiedy refleksji nad procesem konstruowania wizerunku regionu po$wiecone
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zostaja pojedyncze sekwencje. Z taka sytuacja mamy do czynienia w czotéwce Zachodu.
W nieostrym ujeciu widzimy ksztatty i kolory, ktére przywodza na mys$l widok mo-
rza z jasnym piaskiem, plazowym parasolem i zielonymi piéropuszami palm. Po
wyostrzeniu obrazu okazuje sie, Ze pejzaz byt tylko optyczng iluzjg. Kamera powoli
odjezdza i ukazuje tekturowa makiete na kotkach, ciggnieta po nieciekawej, petnej sa-
mochodo6w ulicy, niemajacej nic wspoélnego z wizjg wakacyjnej sielanki. Gra z widzem
podjeta tez zostaje w jednym z nastepnych uje¢, gdy to, co z daleka wydaje sie mo-
rzem, okazuje sie potyskujacg na horyzoncie folig przykrywajaca plantacje. Ta utrata
ztudzen wpisuje sie w podjeta w filmie tematyke migracyjng, ale moze by¢ interpreto-
wana réwniez w kontekscie narostych wokot regionu wyobrazen, ktére niekoniecznie
pokrywaja sie z rzeczywisto$cia. Co ciekawe, dekonstruowany mit Andaluzji nie ma tu
juz zwigzku z barwna tradycja, lecz z turystycznym snem o rajskich plazach.
Nawigzanie do kulturowych wizytéwek regionu, i to wszystkich naraz, odnaj-
dujemy natomiast w jednej ze scen komedii El mundo es suyo (Swiat jest ich, 2018,
rez. Alonso Sanchez). Dwéch andaluzyjskich przyjaciét wraz z grupa przyjezdnych
z Madrytu planuje przy kolacji nowy biznes w postaci potozonego w Kastylii par-
ku rozrywki, ktory oferowatby turystom wszelkie atrakcje zwigzane z potudniem
Hiszpanii, bez konieczno$ci jego odwiedzania. Planowane sa korridy odbywajace
sie 24 godziny na dobe, wodospady wina manzanilla, replika sanktuarium Matki
Boskiej z El Rocio, piekne Cyganki i stadniny koni oraz telebimy z filmem Jak zosta¢
Baskiem. Satyra na wspotczesng turystyke i na oczekiwania przybyszéw z innych
czesSci Hiszpanii miesza sie tutaj z autoparodia - Alonso Sanchez i Alberto Lopez,
ktdrzy wecielaja sie w role przyjaciot, wystapili takze jako komiczny duet w komedii
wymienionej jako jedna z andaluzyjskich atrakcji. Kazda zreszta z filmowych podroé-
Zy wyobrazonych na swéj sposéb kontestuje samo medium zaposredniczajace ob-
raz potudnia. O ile jednak Berlanga odwotywat sie do konwencji ogélnie przyjetych
w latach powstania filmu, o tyle pdZniejsze przyktady odnosza sie raczej do modeli
z przesztosci lub do jednego z wielu wspo6tczesnych sposobdw myslenia o regionie.

Fot. 4. Przygotowania na przyjazd Amerykandw w Witaj nam, Mr. Marshall (1953)
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Konkluzje

Jak pisze Jo Labanyi, ,stereotyp neguje historie Innych i przedstawia ich jako
byty niezmienne” (Labanyi 2003: 13). Doskonatym tego przyktadem jest utrwalona
w Kkinie hiszpanskim wizja zatrzymanej w przesztosci Andaluzji, petnej malowni-
czych widokéw i barwnego folkloru. Podkreslanie zacofania regionu poprzez kon-
trast z przychodzaca z zewnatrz nowoczesnoscig konserwowato ikony potudnia,
negujac jego rozwoj. Wraz z powstaniem przemystu turystycznego oraz pozniej-
szymi przemianami ustrojowymi zmieniajg sie jednak wizerunki Andaluzji i sama
figura obcego. Romantyczne klisze powracaja raczej w konwencji parodii, a filmy
ukazujace podroézujacych na potudnie mieszkancéw innych czesci kraju, najczesciej
Madrytu lub Kraju Baskéw, nie tyle wypunktowujg inno$¢ Andaluzyjczykéw, ile ra-
czej koncentruja sie na wzajemnym odkrywaniu miedzyregionalnych réznic, zwy-
kle uniewazniajgc je na rzecz taczacej bohateréw relacji. Nastepuje tez specyficzne
odwroécenie tozsamosci - o ile bowiem kiedy$ Andaluzja byta spetnieniem europe;j-
skich snéw o Oriencie, o tyle w wielu wspétczesnych narracjach arabska tradycja
migrantéw realizujacych marzenie o Europie zderzona zostaje z kulturg mieszkan-
c6w regionu, utozsamiajgcych sie z cywilizacja Zachodu. Trudno moéwi¢ wiec aktu-
alnie o jednym modelu filmowej podrézy na potudnie. Obok wciaz przetwarzanych
dawnych schematéw narracyjnych pojawiaja sie nowe, wpisujace sie w konwencje
miedzyregionalnych animozji i stworzonych przez samych Hiszpanéw lokalnych
stereotypdw lub w spoteczny realizm, ktéry obalajac barwng wizje Andaluzji spod
znaku espafiolady, przyczynit sie jednak do powstania nowych ikon biedy i zacofa-
nia. Ten pluralizm we wspétczesnym mysleniu o regionie jest tez widoczny w kinie,
ktore osadzajac akcje w Andaluzji, nie podejmuje tematu podrdzy i stanowi intere-
sujacy obszar do dalszych badan.

Przeprowadzone analizy ukazuja réwniez ztozonos$¢ kulturotwérczej roli po-
drézy. Nieraz polega ona na potwierdzaniu uksztattowanych wczes$niej oczekiwan.
Czesto jednak dynamika miedzykulturowych spotkan prowadzi do autentycznego
odkrywania réznie rozumianej innos$ci. Nie mozna takze zapominac o roli samego
kina, ktdre zabierajac widza w filmowe podroze, nie tylko odzwierciedla kulturowe
ikony potudnia, ale tez je buduje.
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Streszczenie

Artykut ukazuje zmiany w filmowych obrazach podrézy do Andaluzji. Punktem wyjscia sg
stereotypy, ktére wptynely na wizerunek potudnia w pierwszych dekadach kina. W epo-
ce frankistowskiej postrzegano region jako symbol catej Hiszpanii, a podréz miata na celu
zderzenie wzorcdw zagranicznych i andaluzyjskich. Po transformacji ustrojowej rezyserzy
koncentrujg sie raczej na podrézach miedzyregionalnych. Pojawiaja sie nowe rozwiazania fa-
bularne i przeksztatcenia scenerii, ktére koresponduja z realistycznymi tendencjami w kinie
najnowszym.
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Discovering the other. Journeys to Andalusia in the Spanish cinema
Abstract

This paper shows changes in film images of journeys to Andalusia. The starting point are
the stereotypes which influenced the image of Andalusia in the first decades of the cinema.
During the Francoist dictatorship the region was perceived as a symbol of the whole Spain
and the purpose of the journey was to contrast foreign and Andalusian culture. After the
political transformation directors focused more on interregional travel. New narrative
models and transformations of scenery emerged, which corresponded with realistic trends
in contemporary cinema.

Stowa kluczowe: Andaluzja, kino hiszpanskie, stereotyp, podréz w filmie
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