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Bezdroza i ruiny
Flandria Bruno Dumonta

,Kocham pejzaze Flandrii, jej ogromna site, ale tez jej tajemnice. I jej $wiatto” - de-
klaruje w jednym z wywiadéw Bruno Dumont, podkreslajac zarazem, ze jako twar-
ca, ktéry urodzit sie w niewielkim flandryjskim miasteczku Bailleul, rozumie i ,nosi
te kraine w sobie” (Hollender 2019). Mimo takiego oswiadczenia trudno uznac fran-
cuskiego rezysera za piewce matej ojczyzny. Nietatwe w odbiorze, zrealizowane
w nurcie filmowego neomodernizmu dzieta Dumonta przynosza niejednoznaczny
obraz francuskiej Flandrii. To tutaj, w najbardziej wysunietej na pétnoc czesci kra-
ju, w regionach Nord i Pas-de-Calais, w okolicach graniczacego z Belgia rodzinnego
Bailleul oraz usytuowanego na Opalowym Wybrzezu miasta Boulogne-sur-Mer
rezyser snuje historie, w ktérych ekstremalna przemoc i erotyka spotykaja sie z nie-
zaprzeczalng malowniczoscig nadmorskich terenéw. Jesli trzymac sie tezy, ze ,kraj-
obraz odzwierciedla sposéb »zamieszkiwania« danego miejsca przez ludzi i wraz
z pamiecia, aktywnoscig tworzy rodzaj »palimpsestu z wieloscig warstw do odczy-
tania«” (Kita 2017: 9-10), to obrazy sennych miasteczek, w ktoérych schronienie
znajduja zwyrodnialcy, zdaja sie wchodzi¢ w konflikt z deklarowang przez Dumonta
mito$ciag do matej ojczyzny, stanowigc by¢ moze przyktad prowokacji z rodzaju tych,
ktére jednego ze sfrustrowanych krytykéw sktonity do nazwania rezysera ,cztowie-
kiem o dw6ch mézgach” (Brooks 2007).

Przeciez jednak w przywotanym cytacie twérca méwi o mitosci nie do samej
Flandrii, lecz do jej krajobrazéw. I rzeczywiscie - w osadzonych w tym regionie
filmach Zycie Jezusa (La vie de Jésus, 1997), Ludzko$¢ (L’Humanité, 1999), Flandria
(Flandres, 2006), Poza Szatanem (Hors Satan, 2011), Martwe wody (Ma loute, 2016)
oraz miniserialach Maty Quinquin (P’tit Quinquin, 2014) oraz Coincoin i Nieludzie
(Coincoin et les Z'inhumaines, 2018) pejzaz odgrywa zasadnicza role, a jego tozsa-
mos¢ jest znacznie bardziej pewna i stabilna niz tozsamos$¢ lokalnej spotecznosci.

Lokalnos¢

Historia regionu, w ktérym Dumont osadza akcje swoich dziel, jest skom-
plikowana. Flandryjskie terytoria sa obecnie podzielone miedzy Francje, Belgie
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i Holandie, jednak ich dzieje juz od czaséw Cesarstwa Rzymskiego byty burzliwe.
Ze wzgledu na swoje strategiczne usytuowanie oraz gospodarczy potencjat Flandria
wielokrotnie do$wiadczata inwazji. Na jej terenie $cieraty sie wptywy réznych kul-
tur: francuskiej, belgijskiej, holenderskiej, angielskiej i hiszpanskiej. To tutaj w cza-
sach pierwszej wojny Swiatowej toczyty sie wyjatkowo krwawe walki miedzy armia
niemiecka a wojskami panstw ententy; to tutaj wreszcie w 1940 roku przeprowa-
dzono akcje Dynamo, polegajaca na ewakuacji spod Dunkierki wojsk francuskich
oraz brytyjskiego korpusu ekspedycyjnego.

Wydarzenia te w filmach Dumonta nie s3 wzmiankowane. Sladami po nich po-
zostaja jednak rozproszone w lokalnym pejzazu zabytki i ruiny, takie jak wojenne
bunkry, w ktérych Quinquin bawi sie ze swoimi przyjaciétmi, i fort, ktéry odwie-
dzaja bohaterowie Ludzkosci. Rezyser nie zajmuje sie tez Zrodtami flandryjskiej toz-
samosci, a z bogatej kultury regionu bezposrednio przywotuje w zasadzie jedynie
malarstwo; bohaterowie dwéch jego filméw, co ciekawe: obaj bedacy policjantami,
Pharaon De Winter z Ludzkosci oraz Van Der Weyden z Matego Quinquina, nosza na-
zwiska stynnych flandryjskich malarzy, a pierwszy z nich odwiedza nawet muzeum
w Lille, zeby obejrze¢ obrazy swojego przodka. Chociaz jednemu ze swoich filméw
Dumont nadaje szumny tytut Flandria, sugerujacy epicka opowie$¢ o tym regionie,
to ostatecznie nie analizuje pojecia flandryjskosci; co wiecej: znaczng czes¢ akcji
swojego dzieta przenosi do blizej nieokreslonego kraju na Bliskim Wschodzie, gdzie
bohaterowie przezywaja (a by¢ moze przenosza ukryty gdzie$ w zbiorowej pamieci)
wojenny koszmar. Jezeli tytut tego filmu mozna rozpozna¢ jako ironiczng kontre
w stosunku do jego tresci, to tytut innego dzieta, Maty Quinquin, sprawia wraze-
nie az nadto dostownego odczytania refrenu pikardyjskiego utworu P’tit quinquin?,
uznawanego za nieoficjalny hymn regionu - kotysanki, w ktérej pojawia sie wyraz
zalu z powodu niepostuszenstwa dziecka niechcacego spa¢. W koricu tytutowy bo-
hater serialu Dumonta do grona stodkich aniotkéw zdecydowanie nie nalezy.

Do najnowszej historii i wspétczesnych probleméw francuskiej Flandrii tworca
takze sie nie odnosi. Nie znajdziemy w jego filmach nawigzan do trudnej sytuacji
ekonomicznej regionu sprzed otwarcia tunelu biegngcego pod kanatem La Manche
ani informacji o tym, jak wysokie jest w nim bezrobocie. W zaktadach, w ktorych
pracuje jedna z bohaterek Ludzkosci, trwa co prawda strajk, nie wiadomo jednak,
co wilasciwie jest jego przyczyng ani dlaczego - mimo braku sukcesu - tak szybko
i bezkonfliktowo on wygasa.

Wrazenie silnego zanurzenia w lokalnosci rezyser osiaga nie poprzez ekspono-
wanie miejscowych problemoéw i historii, lecz za sprawa trzech elementéw: wspo-
mnianego juz pejzazu, ktéremu chciatabym poswieci¢ tutaj najwiecej miejsca, dia-
lektu ch’timi, jakim postuguja sie aktorzy naturszczycy, oraz perspektywy, z jakiej
francuska Flandria jest ogladana. Perspektywa ta zasadniczo jest spojrzeniem tubyl-
ca, a nie turysty. Wyjatek stanowig Martwe wody, jedyny z osadzonych na Opalowym
Wybrzezu filméw Dumonta, w ktérym graja wielkie gwiazdy francuskiego kina:

! Utwor napisany w 1853 roku przez Alexandre’a Desrousseaux byt $piewany przez
zothierzy biorgcych udzial w wojnie francusko-pruskiej 1870 roku.
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Juliette Binoche i Fabrice Luchini?, a akcja, toczaca sie w 1910 roku, koncentruje sie
na postaciach, ktére de facto sa turystami.

We flandryjskich filmach Dumonta, zrealizowanych z perspektywy tubylca,
bohaterowie niejednokrotnie traktuja turystow w szorstki sposéb: Quinquin i jego
kompania ptatajg figle holenderskim rowerzystom, Van Der Weyden wygtasza nie-
poprawne politycznie Zarty na temat spotkanej w restauracji angielskiej rodziny,
a najlepszy przyjaciel Pharaona De Wintera drwi z uczestnikéw krajoznawczej wy-
cieczki. Watki tego typu, regularnie powracajace w kolejnych realizacjach, wyda-
ja sie postulowac odrzucenie zawezonego, skoncentrowanego na pocztéwkowych
ujeciach i malarskich kadrach spojrzenia, sugerujac zarazem, ze to, co turysta po-
strzega jako krajobrazowa atrakcje lub historyczna ciekawostke, dla miejscowych
jest niewyrdzniajacym sie elementem codziennosci. Dla niektérych z nich, takich
jak bezimienny bohater Poza Szatanem, jest moze zresztg czyms$ jeszcze innym.
Wiele przeciez napisano o charakterystycznym dla bohateréw Dumonta wpatrze-
niu w pejzaz, bedacym albo - jak pisze Rafat Syska (Syska 2014: 397-398) - gestem
potwierdzajacym stopienie bohateréw z materia, albo - jak twierdzg inni badacze
(Barwacz 2016) - sugestia nowego przezycia duchowego, transcendencji poza zin-
stytucjonalizowanymi religiami, wynikajacej z ciggto$ci miedzy ludzkim ciatem
a otaczajacym je Swiatem. Sam rezyser mowi, Ze jest ono probg odnalezienia punktu
odniesienia ,innego niz ten przyziemny” (Hrapkowicz 2011), co najmocniej zdaje
sie wybrzmiewa¢ w musicalowej adaptacji mistycznego dramatu Charles’a Peguy
Jeannette. Dziecinistwo Joanny d’Arc (Jeannette. L’enfance de Jeanne d’Arc, 2017).

Fot. 1. Wtopieni w pejzaz. Kadr z filmu Poza Szatanem Bruno Dumonta (2010)

2 Sktonno$¢ rezysera do obsadzania w gtéwnych rolach aktoréw nieprofesjonalnych
lub bardzo mato znanych po raz pierwszy zostata przetamana w filmie Camille Claudel, 1915
(2013), w ktérym tytutowa posta¢ wykreowata Juliette Binoche.



[62] Magdalena Kempna-Pienigzek

Szczegblnego znaczenia nabieraja w tym kontek$cie Dumontowskie nawigza-
nia do lokalnej tradycji malarstwa. W koncu artysci tacy jak Rogier van der Weyden,
Jan van Eyck i Robert Campin potozyli podwaliny pod nowy sposéb postrzegania
roli przestrzeni i pejzazu w konstrukcji obrazu (zob. Panofsky 1971: 121-141).
Podobnie jak przedstawiciele szkoty niderlandzkiej francuski rezyser bardzo cze-
sto sytuuje linie horyzontu do$¢ wysoko, jednakze - zamiast cenionego przez flan-
dryjskich malarzy szczegétu - umieszcza w tak poszerzonej przestrzeni filmowego
kadru obrazy dojmujacej pustki. Réwnocze$nie z mistrzami szkoty niderlandzkiej
zdaje sie taczy¢ Dumonta tendencja do dekontekstualizacji lokalnego pejzazu?®. Tak
jak van der Weyden czy van Eyck lokowali w scenerii znanych sobie romanskich
i gotyckich budowli sceny biblijne, tak Dumont sytuuje we flandryjskim pejzazu pa-
raboliczne opowieSci zawierajace pierwiastek refleksji o stanie wspotczesnej cywi-
lizacji, manifestujacym sie w takich obszarach jak stosunek do Innego (Zycie Jezusa),
wojna (Flandria), wiara i natura (Poza Szatanem).

Spojrzenie tubylca, ktére Dumont przypisuje bohaterom swoich dziet, jak
réwniez z ktérym sam zazwyczaj sie identyfikuje, zawiera pewien naddatek - na-
zwatabym go perspektywa zdystansowanego obserwatora i topografa. Mozna sie
zastanawia¢ nad tym, czemu stuza ponadprzecietnie dlugie sekwencje, w ktorych
obserwujemy bohaterow dokads idacych czy gdzie$ jadacych. Niejednokrotnie
zresztg ich wedrowki zdajg sie nie mie¢ konkretnego celu - urywaja sie nagle na
jakiejs polanie lub przypominajg krecenie sie w kétko. Z jednej strony mamy tu do
czynienia z metafora beznadziejnego zamkniecia: stusznie zauwaza Rafat Syska,
ze filmowe Bailleul przypomina ,doskonale znang wiezienng cele, z ktorej uciecz-
ka prowadzi jedynie w inne formy zniewolenia: w stuzbe wojskowa, do hospicjum
lub aresztu, na terapie do szpitala psychiatrycznego” (Syska 2014: 389). Z drugiej -
trudno oprze¢ sie wrazeniu, zZe chaotyczne przemieszczanie sie postaci stanowi
spos6éb na oprowadzenie widza po $wiecie, w ktérym bohaterowie sa zanurzeni.
W pewnej mierze Dumont zdaje sie wykorzystywac krytyczny potencjat filmowej
kartografii, ktéra - jak pisze Illona Copik - ,pobudza zaréwno tworce, jak i odbior-
ce dzieta do szerszych refleksji, dotyczacych juz nie tylko kwestii reprezentacji, ale
tego [...], jaka jest natura przestrzeni i wartos$¢ miejsca oraz sens tozsamosci” (Copik
2017: 59). W tym $wietle tatwiej jest zrozumie¢, dlaczego rezyser na swoj sposdb
wykorzenia ukazywang na ekranie Flandrie, pozbawia jej obraz czytelnych odnie-
sien do lokalnej historii, procesu ksztattowania jej tozsamosci oraz aktualnych pro-
bleméw spoteczno-gospodarczych. Flandria u Dumonta to bowiem mikrokosmos,
w ktérym odbijaja sie problemy obserwowane w skali makro - i to na dodatek po-
dwdjnej: po pierwsze, narodowej, po drugie, uniwersalnej, co wiaze sie z prébami
zdiagnozowania statusu wspotczesnego podmiotu w postsekularnych zachodnich
spoteczenstwach.

O ile zatem pejzaz i jezyk reprezentuja w dzietach Dumonta to, co lokalne, o tyle
powracajgce w nich motywy (na przyktad imigrantéw, stosunku do muzutmanéw,
postepujacej sekularyzacji), a takze symbolika (na przyktad patriotycznych uroczy-
stosci czy flagi panstwowej) odsytaja raczej do tego, co narodowe; z kolei kluczowy

3 Zazwrocenie mojej uwagi na ten watek dziekuje dr Justynie Hannie Budzik.
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dla formy tych realizacji motyw wpatrzenia sygnalizuje obecno$¢ w nich jeszcze
bardziej ogdlnego poziomu refleksji, dla niektérych badaczy - jak juz wspomniano -
tozsamego z perspektywa duchowg, a nawet (krypto)religijng, dla innych natomiast,
wrecz przeciwnie, czysto materialistyczng. Bez wzgledu na to, jaka interpretacje
tego zabiegu przyjmiemy, pejzaz, na jaki patrza bohaterowie, ulega dzieki niemu
stopniowej de-lokalizacji; jego znaczenia w procesie wpatrzenia sg przesuwane ze
sfery tego, co regionalne, w strone tego, co uniwersalne.

Topografia

Jak zatem wyglada topografia francuskiej czesci Flandrii, ktérg portretu-
je Dumont? Wydaje sie ona do$¢ klarownie zarysowana (zob. Kempna-Pienigzek
2017: 203-208): uliczki obsadzone po obu stronach niskimi, starymi domami, cza-
sem ratusz, kos$ciét lub kaplica z cmentarzem, dom kultury, gdzie odbywaja sie pro-
by orkiestry detej i treningi mazoretek, do tego jeszcze szpital, posterunek zandar-
merii, park, hipermarket, niekiedy jakies$ zaktady pracy. Sa tu tez ogrédki dziatkowe,
domki letniskowe, osiedla muzutmanskich imigrantéw, rozlegte farmy, pastwiska
i pola, wreszcie: lasy i plaze z tkwigcymi tam bunkrami oraz fortami z czas6w wojny.

Przede wszystkim jest to przestrzen pozbawiona wyraznego centrum, za ta-
kie bowiem nie moze zosta¢ uznany ani ratusz, do ktérego bez skutku prébuja sie
dostac strajkujacy robotnicy z Ludzkosci, ani puste lub prawie puste ko$cioty, ani
nawet wspotczesne przybytki konsumpcji, takie jak hipermarket, w ktérym pracuje
Marie, bohaterka Zycia Jezusa. Wydaje sie, ze w kolejnych filmach Dumont z coraz
wieksza konsekwencja stara sie w taki sposob konstruowac obrazy poszczegé6lnych
miejsc, aby sprawiaty one wrazenie oddalonych od siebie nawzajem i od jakiego$
(chocby hipotetycznego) centrum, osobne i niemal beztadnie rozrzucone wsréd
flandryjskich bezdrozy: nie wiadomo w zasadzie, w jakiej przestrzennej relacji do
miasteczka pozostajg szpitale, w ktérych badana jest epilepsja Freddy’ego z Zycia
Jezusa, a Barbe z Flandrii leczy sie z nerwicy, ani jaka droge trzeba pokonac¢ z farmy,
na ktérej mieszka mtoda protagonistka Poza Szatanem, do szatasu odwiedzanego
przez nig bezimiennego mezczyzny. Na peryferiach (trzeba doda¢: peryferiach nie
wiadomo czego) s3 tu ulokowane osiedla domkéw letniskowych czy obozowiska
afrykanskich emigrantéw z miniserialu Coincoin i Nieludzie, a takze posterunek zan-
darmerii oraz ko$ciét.

Na flandryjskiej prowincji w ujeciu Dumonta bardziej pewna niz obecno$¢ cen-
trum jest obecno$¢ granic: jedna z nich jest morze, druga natomiast nasyp kolejowy,
po ktérym w strone Anglii mknga pociagi TGV. Réwniez drogi wijace sie wsrod pdl
dokads$ tam prowadza, o czym bezimienny z Poza Szatanem informuje przypadko-
wo spotkanag turystke. Co istotne, granice te s otwarte (dla protagonistow tylko po-
zornie), ale zarazem w pewien sposéb ,,ciemne” - nigdy nie widzimy, co rozpoSciera
sie po ich drugiej stronie, mimo iz zaré6wno Van Der Weyden, jak i De Winter, pa-
trzac na morze, zapewniaja, Ze dostrzegajg za nim Anglie. Nie bez znaczenia wydaje
sie w tym kontekscie to, ze etymologicznie stowo ,Flandria” odsyta do okreslenia
,zatopiony kraj”.
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Fot. 2. Pozorna otwarto$¢ flandryjskiej prowincji. Kadr z filmu Zycie Jezusa Bruno Dumonta (1995)

Niewidoczno$¢ centrum oraz nieprzenikliwo$¢ granic konstytuuja specyficz-
ng topografie Dumontowskiej Flandrii, ktéra wydaje sie rozlewna i paradoksalna,
obsesyjnie skupiona na swych peryferiach, otwarta, ale rownoczesnie zamknieta,
pozbawiona trwatej i stabilnej struktury, wyposazona w siedziby rozmaitych insty-
tucji, ktorych funkcjonalnos$c jest jednak w jaki$ sposéb zaburzona: bunkry i forty
s miejscami nie pamieci, lecz sztubackich zabaw (Ludzkos¢, Maty Quinquin), w ko-
Sciotach albo jest pusto (Ludzkosc¢), albo odbywaja sie w nich groteskowe ceremo-
nie (Maly Quinquin), w szpitalach nie mozna wyzdrowie¢, lecz co najwyzej umrzeé
(Zycie Jezusa), a posterunek zandarmerii jest zamkniety dla afrykanskich imigran-
tow (Coincoin i Nieludzie). W kolejnych realizacjach topografia ta staje sie coraz bar-
dziej ré6znorodna, na co wskazuje ewolucja miejscowego krajobrazu. W pierwszych
filmach, takich jak Zycie Jezusa i Ludzko$¢, sktadaly sie nan elementy, o ktérych pisat
Rafat Syska: zasnute chmurami niebo, flandryjskie btoto, szarzyzna, chtéd i pojawia-
jace sie gdzieniegdzie stornice, przynoszace jednak tylko ,nastréj duchoty i odretwie-
nia” (Syska 2014: 387). Juz jednak w Poza Szatanem, jednym z filméw najmocniej
skupionych na pejzazu, obraz ten zaczat sie réznicowac: pojawity sie w nim malow-
nicze ujecia ostonecznionych pol, pustkowi i grobli; w Coincoinie i Nieludziach do-
szly do tego jeszcze niemal pocztéwkowe widoki nadmorskich wiatrakéw i rzadko
do tej pory stosowane przez rezysera ujecia miejsc akcji z lotu ptaka. Warto wspo-
mnieé, Ze rownocze$nie zmieniaty sie konwencje, do jakich nawigzywat rezyser:
o ile Zycie Jezusa, Ludzko$é i Flandria byly filmami wpisujacymi sie w nurt francu-
skiego nowego ekstremizmu, o tyle serial o Quinquinie stanowi gre z kinem gatun-
kéw: w pierwszym sezonie z kryminatem, a w drugim z filmem science fiction, ktéry
Dumont potraktowat ze spektakularnym dystansem i humorem.

Przestrzen flandryjskiej prowincji nie rozpada sie w widoczny sposéb: nawet
jezeli pea jest bezdrozy, ubtoconych farm i ruin z czas6w wojny, to uporzadko-
wane osiedla, tadne domki i kamienice, w najnowszych realizacjach opromienione



Bezdroza i ruiny. Flandria Bruno Dumonta [65]

blaskiem letniego storica i otoczone bujng zielenia, daja wrazenie tadu i spokoju.
Nie bez znaczenia wydaje sie przy tym niewielkie, ale istotne geograficzne przesu-
niecie, jakiego w ostatnich latach dokonat rezyser, przenoszac plan filmowy z ro-
dzinnego Bailleul w okolice bardziej malowniczego Boulogne-sur-Mer. Zabieg ten
z pewnos$cig pomogt wzmocni¢ kontrast pomiedzy spokojem i senno$cig flandryj-
skiego miasteczka a dokonujacymi sie w nim okrucienstwami. To wtasnie majace
miejsce w tej przestrzeni odrazajace zbrodnie: gwatty i morderstwa dokonane na
matej dziewczynce w Ludzkosci oraz miodej bohaterce Poza Szatanem czy zaboj-
stwo arabskiego chtopaka w Zyciu Jezusa, najdobitniej $wiadcza o erozji zycia spo-
tecznego. Zwtoki znajdywane w lesie, w wojennym bunkrze czy na plazy sg niczym
rany, wyrwy w pozornie spokojnym flandryjskim pejzazu, czarne plamy na mapie
tego terenu, stanowiac zarazem symptomy nastepujacego w ciszy i ukryciu kresu -
nie bez powodu, cho¢ niekiedy bez wiekszego sensu, w drugim sezonie minise-
rialu o Quinquinie Van Der Weyden nieustannie wspomina o apokalipsie. Czasem
przeciez dokonujace sie w $wiecie przedstawionym zbrodnie sg zupelnie niewyttu-
maczalne - w Matym Quinquinie nie dowiadujemy sie na przyktad, kto i dlaczego
dokonat serii brutalnych morderstw, umieszczajac jedne zwtoki w truchle krowy,
inne za$ rzucajgc na pozarcie $winiom. Co istotne, te okrutne akty bardzo czesto
dokonujg sie wsrdd bujnej przyrody, ktéra u Dumonta na ogét odarta jest z senty-
mentalnych znaczen, symbolizujac najczesciej to, co niewystowione, pozajezykowe,
a moze nawet niewyobrazalne.

Jezeli prawda jest, ze ,wskutek dostrzegalnych gtebokich transformacji miej-
sca tworcy pragna utrwali¢ jego ksztalt w przestrzeni medium” (Copik 2017: 9),
to u Dumonta takie dazenia pozbawione sg elementu nostalgicznego. Flandryjska
lokalno$¢ interesuje go raczej w kontekscie krajobrazowym niz tozsamos$ciowym.
Bohaterowie jego filméw nie przejawiaja szczeg6lnego zainteresowania kulturg
swojego regionu, nie uczestnicza tez w wydarzeniach zwigzanych z lokalng hi-
storig i tradycja. Ich identyfikacja jako zbiorowosci ma charakter negatywny, jej
podstawg nie sg bowiem wspdlne formujace doswiadczenia, lecz obecno$¢ Innego,
ktéremu chcg sie przeciwstawic. Najczesciej zreszta jest to zwiazane z agresjg wy-
mierzong w pogardzanego przez nich muzutmanina, ktéry zostat rozpoznany jako
Jhie jeden z nas”.

Z obecnych w filmach Dumonta scen celebrowania §wigt 11 listopada czy
14 lipca mozna bytoby wysnu¢ wniosek, ze lokalna tozsamo$¢ nie jest w nich tak sil-
nie zakorzeniona jak tozsamo$¢ narodowa, francuska, przeczy temu jednak wybit-
nie ironiczny wydzwiek tego typu sekwencji, ujawniajacych pustke patriotycznych
rytuatéw. W podobnym tonie utrzymana zostata jedna ze scen Flandrii, w ktorej tuz
przed wyjazdem na Bliski Wschéd bohaterowie, otoczeni btotem prowincji, $piewa-
ja Marsylianke. Kultura narodowa nie jest wiec tutaj zadng alternatywa dla kultury
lokalnej, flandryjskiej. Jakze ironicznie wybrzmiewa w tym $wietle fakt, ze w serialu
Maty Quinquin, ktérego tytut nawigzuje do nieoficjalnego hymnu regionu, nikt tego
utworu nie $piewa; kazdy za to potrafi zanuci¢ popowa piosenke ‘Cause I Knew $pie-
wang przez siostre jednej z bohaterek.

W finale miniserialu Coincoin i Nieludzie Spiewaja jg zreszta wszyscy bohatero-
wie - zaréwno zywi, jak i martwi, Francuzi i afrykanscy imigranci, mtodzi i starzy,
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aspirujacy polityk i chtopiec przebrany w stréj superbohatera. Ujecie z lotu ptaka
ukazuje ksztatt podobny do serca, jaki przyjmuje przedziwny korowéd postaci -
radosny, ale zarazem bezrozumny. Chociaz bowiem po raz pierwszy w twdrczosci
Dumonta ogladamy spotecznos$¢ flandryjskiej prowincji (stanowigcg tutaj metafore
spoteczenstwa francuskiego w ogdle) catkowicie zintegrowang, bez wzgledu na
rase, narodowos¢ czy poglady, to jednak integracja ta nastepuje na bazie nie lokal-
nej czy narodowej tradycji (ktéra - o ile w ogéle istnieje - tworzy raczej podzia-
ty, niz buduje mozliwo$¢ porozumienia), lecz amerykanskiej popkultury. Pewnie
zreszta zjednoczenie to w ogble nie miatoby miejsca, gdyby nie nadprzyrodzona in-
gerencja tajemniczych kosmicznych klonéw (przez Van Der Weydena nieustannie
mylonych z klaunami). W gruncie rzeczy mamy tu do czynienia z obrazem wesotej
apokalipsy - korowdd najdziwaczniejszych postaci przypomina troche danse ma-
cabre (za sprawa przebran niektoérych uczestnikéw), troche defilade z okazji Swie-
ta narodowego (sa w nim obecne mazoretki), a troche poch6d zombie (biorg w nim
udziat zywe trupy). Oto symboliczny kres kultury flandryjskiej (reprezentuje ja
tutaj przestrzen farmy), kultury francuskiej (w scenie pojawiaja sie odwotania do
narodowych bolgczek i problemdéw, miedzy innymi z imigrantami), a moze nawet
kultury europejskiej - w koricu w centrum korowodu (tak, w tym wypadku pojawia
sie jakie$ centrum!) usytuowana zostaje zombie-dziewczyna probujaca Spiewac
Swojg popowa piosenke.

Fot. 3. Wesota apokalipsa. Kadr z serialu Coincoin i Nieludzie Bruno Dumonta (2018)

Tak jak realizacje Dumonta zdajg sie oparte na dynamice tego, co lokalne, na-
rodowe i ponadnarodowe, tak i strategia zaangazowania przez rezysera flandryj-
skich pejzazy i topografii w opowiadane historie ma trzy rézne warianty. Pierwszy,
najbardziej neutralny, pojawia sie w filmach, ktérych cato$¢ lub fragmenty - tak
jak w przypadku Hadewijch (2009) i Jeanette. Dzieciristwa Joanny d’Arc - bylty re-
alizowane w tym regionie, lecz nominalnie rzecz biorac, ich akcja nie zostata w nich
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osadzona (na przyktad w Jeannette flandryjskie plenery ,graja” okolice rodzinnej
miejscowosci Joanny d’Arc - Domrémy-la-Pucelle). Pewnym wariantem tej sytuacji
sa Martwe wody, ktorych akcja co prawda rozgrywa sie na Opalowym Wybrzezu,
trudno jednak oprze¢ sie wrazeniu, zZe rezyser potraktowat w nich region Pas-de-
-Calais po prostu jako atrakcyjng lokacje dla fabuty, ktéra réwnie dobrze mogtaby
sie rozegrac¢ gdzie indziej. Drugi przypadek plasowatby sie blisko koncepcji pejza-
7u tla, ktéry ,uczestniczy [...] w referencyjnym zakotwiczeniu $wiata diegetyczne-
go, ma by¢ rozpoznawalny, powinien by¢ autentyczny, sprawia¢ wrazenie czystej
prawdziwosci, potwierdzajgc fabute, w ktorej uczestniczy” (Kita 2017: 21*). Z taka
sytuacja spotykamy sie we wczesnych filmach rezysera - Zyciu Jezusa, Ludzkosci
i czeSciowo we Flandrii, z ich $wiatami przedstawionymi precyzyjnie ulokowanymi
w Bailleul. Trzecia wreszcie strategia, charakterystyczna dla Poza Szatanem i serii
o Quinquinie, przywodzi na my$l koncepcje pejzazu ekspresji, ktéry ,wnosi [...] do
filmu swa funkcjonalno$¢ narracyjna, wychodzi poza zdolno$¢ konotacyjng, »nie
redukuje sie wiec do obiektéw spisanego Swiata [...]«, lecz otwiera sie na najbar-
dziej réznorodne konfiguracje filmowe” (Kita 2017: 22), w tym wypadku zwigzane
zaréwno z problematyka tozsamosci narodowej, jak i z filozoficznymi i religijnymi
konotacjami $wiata przedstawionego. W tym sensie, w sytuacji gdy ideaty ulegaja
zatraceniu, a zbudowane na nich instytucje sg niefunkcjonalne, pejzaz staje sie takze
rezerwuarem tego, co znika czy zanika: pamieci o przesztosci, lokalnego kolorytu,
unikatowej architektury i kultury.
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Streszczenie

Artykut dotyczy obrazu Flandrii zawartego w filmach Bruno Dumonta. Pochodzacy z Bailleul
francuski rezyser nie komentuje aktualnej sytuacji regionu ani nie odwotuje sie wprost do
jego historii, na rézne sposoby wykorzystuje jednak flandryjski pejzaz do konstruowania opo-
wiesci o wspétczesnym postsekularnym $wiecie. W filmach takich jak Zycie Jezusa, Ludzkos¢
czy Flandria, tak samo jak w serialach Maty Quinquin oraz Coincoin i Nieludzie, flandryjska
lokalno$¢ i topografia funkcjonujg jako mikrokosmos, w ktérym uwidaczniajg sie problemy
obserwowane w skali makro.

Wastelands and ruins. Bruno Dumont’s Flanders

Abstract

The paper presents Bruno Dumont’s vision of Flanders. A French director from Bailleul
makes no comments on today’s situation of the region, nor does he directly speak of its
history. However, he uses its landscape in many different ways in the process of constructing
his tales of contemporary post-secular world. In such films as The Life of Jesus, Humanity and
Flanders, as well as in TV series L’il Quinquin and Coincoin and the Extra-Humans, locality
and topography of Flanders play the role of a microcosmos in which problems observed in the
macro scale may be clearly seen.

Stowa kluczowe: Bruno Dumont, Flandria, krajobraz w filmie

Key words: Bruno Dumont, Flanders, landscape in the cinema
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