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Wybrane aspekty przestrzeni w fotografii amatorskiej

Wiemy dobrze, Ze fotografia naszej matki nie jest Zywa, ale niechetnie jq
pomazemy lub zniszczymy. Zadna nowoczesna, racjonalna, $wiecka o0so-
ba nie sqdzi, ze przedstawienia wizualne nalezy traktowac jak ludzi, lecz

w szczegdlnych przypadkach zawsze sktonni jestesmy zrobi¢ wyjqtek.

Mitchell 2015: 68

Fotografia, jako najbardziej egalitarna forma wyrazu, umozliwiajgca dokonywanie
rejestracji rzeczywisto$ci przy niewielkich naktadach finansowych, technicznych,
sprzetowych i umiejetnosciowych, stata sie popularnym medium, bez ktérego wspoét-
czeSnie nie wyobrazamy sobie Swiata. Przez dziesigtki lat technologia fotograficznej
rejestracji rozwijata sie i stawata bardziej dostepna. Koniec wieku XIX, a w szczeg6l-
nosci poczatek XX przynidst gwattowny rozkwit ruchu fotoamatorskiego - pewnego
fenomenu, praktyki kulturowej, ktéra przejawiata sie w réznych aspektach zycia.
Kim jest fotoamator? To pytanie moZe by¢ pewnego rodzaju wyzwaniem, poniewaz
trudno wytyczy¢ granice miedzy etapami bycia fotoamatorem i przej$cia na ,wyzszy
poziom” praktyk fotograficznych. Czy amatorem przestaje sie by¢ w momencie, gdy
wykonywanie fotografii zaczyna przynosi¢ korzysci finansowe? A moze amatorem
jest kazda osoba, ktdra czerpie przyjemnos¢ z wykonywania zdje¢? Na samego fo-
toamatora w historii patrzono na kilka sposobéw. Z jednej strony byt to mito$nik
fotografii, z drugiej - nieSwiadomy uzytkownik aparatu fotograficznego.

Niniejszy artykut jest czescig wiekszej analizy ruchu fotoamatorskiego, nad
ktdra obecnie pracuje, a ktorej celem bedzie okreslenie i zbadanie wizerunku fo-
toamatora, jaki wyksztatcit sie w historii fotografii, a takze skonfrontowanie go ze
wspbiczesng praktyka fotograficzng i aktualizacja pojecia fotoamatora. W artykule
pragne sie pochyli¢ konkretnie nad tematem przestrzeni w fotografii: rodzinnej, pa-
migtkowej i turystycznej, w tym fotografii rodziny na wakacjach, na ktéra zwrdcit
uwage Pierre Bourdieu, a ktéra wedtug niego nie jest fotografig turystyczna, lecz na-
dal pozostaje fotografig rodzinng (Matuchniak-Krasuska 2010: 122). Nie bede nato-
miast omawiat fotografii amatorskiej aspirujacej do artystycznej - uprawianej przez
zaawansowanych przedstawicieli fotografii nieprofesjonalnej, wyrézniajacych sie
wiekszg wiedza, wrazliwos$cig i Swiadomoscig medium.

W swoich rozwazaniach chciatbym sie skupi¢ na temacie przestrzeni w ob-
szarze fotografii amatorskiej, na tym, jak przestrzen w tego rodzaju praktykach sie
przejawia, jak jest obrazowana, a w szczegodlnosci jakie zachowania rézne rodzaje
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przestrzeni determinuja. Skupie sie na prywatnej fotografii rodzinnej, ktéra charak-
teryzuje sie duza swobodg, mimo silnego nacechowania stereotypowoscia. Jednak
wpisywanie sie w kulturowe Kklisze pozwoli wykaza¢ pewne schematy, ktére wy-
ksztatcity sie wokét roznych przestrzeni na fotografii nieprofesjonalnej.

Jako punkt odniesienia postuzy mi zbiér amatorskich, anonimowych, rodzin-
nych odbitek fotograficznych liczacy ponad tysigc obiektéw. Kolekcja trafita w moje
rece w 2014 roku jako zbidr nalezacy do jednej rodziny, przedstawiajacy znaczny
okres zycia jej cztonkow. Stata grupa oséb pojawiajacych sie na zdjeciach wskazu-
je, ze autorem fotografii moga by¢ rézni przedstawiciele rodziny. Charakter ujec,
walory estetyczne i techniczne pozwalajg okresli¢ zbior mianem amatorskich zdjec.
Historia rodziny nie jest znana, wiadomo jednak, ze pochodzita ona z Gérnego
Slaska. Wybér zbioru zostal podyktowany przede wszystkim jego wielkoécig oraz
tym, Ze pochodzace z niego zdjecia idealnie wpisuja sie w nurty rodzinnej fotografii
amatorskiej i moga by¢ zobrazowaniem jej schematéw. Poréwnujac ten zbiér z in-
nymi fotografiami amatorskimi, dochodze do wniosku, ze w tej kolekcji zauwazy¢
mozna wszystkie wzory i podej$cia charakterystyczne dla fotografii amatorskiej, co
wiecej - domowe zbiory sa zazwyczaj ubozsze ilo$ciowo, przez co rodzaje fotogra-
fowanych przestrzeni sg trudniejsze do wyszczegolnienia. Bogaty zbiér daje wiec
wiekszy oglad analizowanego zjawiska.

W omawianej kolekcji znajdziemy zaréwno fotografie rodzinne, wykonane
w domu lub przy okazji uroczystosci czy tez zycia codziennego, jak i fotografie tu-
rystyczne (dokumentujace najczesciej rodzine na wakacjach). Sa w niej kadry pozo-
wane, ale i takie, ktore w naturalny spos6b ukazuja codziennos¢. Przy wyborze waz-
ny byt réwniez fakt, Ze omawiane zdjecia nie prezentuja zadnej narracji narzuconej
przez rodzine, nie s3a to odbitki poszeregowane w albumie, tylko zbiér luZnych fo-
tografii. Dzieki temu mozliwe jest spojrzenie na cato$¢ i na poszczegoélne ujecia bez
dodatkowego zaplecza wiedzy o samej rodzinie - w przypadku analizy przestrzeni
na fotografii odnosi¢ sie mozna wytgcznie do tego, jak zostata ona zobrazowana.

Analiza wybranego zbioru, ze wzgledu na jego charakter, wielko$¢ oraz ano-
nimowos$¢ zdje¢, pozwala stwierdzi¢, ze stanowi on odwzorowanie kategorii foto-
grafii amatorskiej. Dzieki przyjrzeniu sie blizej tym zdjeciom mozliwe bedzie spoj-
rzenie catoSciowo na zjawisko fotoamatorstwa. Aby jednak wtasciwie podja¢ temat
przestrzeni w fotografii amatorskiej, warto najpierw przyjrzec sie szerzej tego typu
fotografii i przedstawi¢ pokrétce motywy, jakie kierujg osobami siegajacymi po
aparat fotograficzny - nie w celach zarobkowych, ale aby uwieczni¢ otaczajacg je
rzeczywistosc¢.

Historyczny fotoamator mito$nik to kto§ oddajacy sie bezinteresownie swojej
pasji, jednak posiadajacy odpowiedni naktad wiedzy, aby w pelni rozumie¢ tech-
niczne aspekty medium i panowaé¢ nad wykorzystywanymi narzedziami (Sobota
2001: 55). Fotograf amator traktowany byt takze jako uzytkownik swobodny, po-
zbawiony $wiadomosci medialnej, tworzacy nieprofesjonalnie, w przekonaniu, ze
fotografia jest w stanie zapisac $lad doznan i wspomnien, ktérego nalezy prowadzi¢
za reke, aby sprostat wymaganiom fotografii (Potocka 2010: 117).

Stowo amator wywodzi sie z facinskiego amare, oznaczajacego ,kocha” - ide-
alnie to znaczenie wpisuje sie w wizje fotoamatora mito$nika wskazywanego przez
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Adama Sobote, ale réwniez w przywotang przez Henryka Latosia definicje, wedtug
ktorej fotoamatorem jest ,mito$nik fotografii uprawiajacy jg czynnie, ale nie zawo-
dowo. Pod koniec XIX w. i na poczatku XX w. pojeciem tym okre$lano fotografow,
ktérzy [...] wolni byli od zrutynizowania i szablonéw fotografii zawodowej i [...]
nadawali fotografii range sztuki, tworzac kierunek zwany fotografig artystyczng”
(Lato$ 1979: 84). Istotna w fotoamatorstwie jest pasja i wolnos¢, a takze prostota
i osobisty punkt widzenia.

Jedna z gtéwnych motywacji dla amatoréw, ktére przyciagaja ich do fotografii,
s3 same mozliwosci medium. Adam Sobota zwraca uwage na to, ze fotografia daje
mozliwo$¢ potwierdzenia poczucia wtasnej tozsamosci, pozycji spotecznej, stanu
posiadania oraz aspiracji (Sobota 2001: 56). Pierre Bourdieu wskazuje pie¢ mo-
tywacji psychicznych, ktére sugeruja wykonywanie, ale réwniez przechowywanie
i ogladanie fotografii. Sg to, przywotane przez Anne Matuchniak-Krasuska: ochrona
przed mijaniem czasu, komunikowanie sie, wyrazanie uczu¢, samorealizacja, prestiz
spoteczny oraz rozrywka (Matuchniak-Krasuska 2010: 114). Justyna Ryczek rozsze-
rza powyzsze o samo potwierdzenie swojej egzystencji: ,Fotografujemy, nawet gdy
nie mamy nic do powiedzenia, nic nie chcemy pokaza¢, ale jesteSmy, wiec robimy
zdjecia. Zatrzymujemy moment, uwidaczniamy siebie, demonstrujemy, ze co$ prze-
zyliSmy / przezywamy” (Ryczek 2010: 105).

Niezaleznie od motywacji i mozliwosci, jakie daje fotografia, wykonywanie
zdje¢ weszto w nawyk, stato sie czyms oczywistym. Odbitki fotograficzne przedsta-
wiajace bliska osobe traktowane sg ze szczegélnym namaszczeniem. Zdjecia uko-
chanych, cztonkéw rodziny eksponowane s3 jako wazna ozdoba domu, w nobilitu-
jacych je ramkach. Kadry umieszczane sg w specjalnie przygotowanych albumach,
te wazniejsze nosimy przy sobie (na przyktad w portfelu). Wspétczesnie tradycyj-
ne odbitki zastepuja takze fotografie w pamieci telefonu komérkowego - nastgpita
technologiczna zmiana, jednak funkcja takich rytuatéw pozostaje niezmienna: fo-
tografia skraca dystans, przywotuje wspomnienia, niweluje tesknote i pozwala do-
strzega¢ zachodzaca zmiane.

Prywatne, publiczne, wyobrazone - przestrzenie na fotografii amatorskiej

W tym miejscu chciatbym sie zajg¢ problemem przestrzeni - pragne zwrdci¢
uwage na trzy typy przestrzeni, jakie przejawiajg sie w fotografii amatorskiej: pry-
watng, publiczna i wyobrazong. Chciatbym wykaza¢, jak réznego rodzaju przestrze-
nie sg obrazowane na zdjeciach oraz jakie zachowania oséb na nich przedstawio-
nych determinuja.

Analizowane kadry przedstawiaja sytuacje prywatne, uroczystos$ci rodzinne,
takie jak chrzciny, komunie, $luby, pogrzeby, ponadto wyjazdy wakacyjne do réz-
nych miejsc w Polsce (oraz nieliczne wykonane za granicg), sytuacje wykreowane
i pozowane tudziez codzienne zycie. Na zdjeciach uwieczniono dzieci, osoby doroste
pojedynczo i w grupach, a takze zwierzeta. Praktycznie nie wystepuja fotografie, na
ktérych nie przedstawiono ludzi. Ujecia zostaly wykonane zaré6wno w miejscach pu-
blicznie dostepnych, jak i prywatnych. Analizujac fotografie, mozna wyro6zni¢ cztery
pokolenia rodziny. Wiekszos$¢ zdje¢ wykonano w drugiej potowie XX wieku (cho¢
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pojawiaja sie réwniez pojedyncze obrazy z wcze$niejszego okresu), jednak doktad-
ny przedziat czasowy jest trudny do okres$lenia. Z kilkoma wyjatkami fotografie
nie zawierajg opisOw sugerujacych daty ich powstania, miejsce czy przedstawione
osoby'. W zbiorze wystepuje kilka fotografii barwnych, jednak przewazajaca wiek-
szo$¢ to odbitki czarno-biate. Kilka kadréw wystepuje w wiekszej ilosci egzempla-
rzy (niektore z widocznymi btedami, ktére wystapity podczas kopiowania odbitek
z negatywu, takimi jak: przeswietlenie lub niedo$wietlenie, plamy po chemikaliach
fotograficznych).

Zgodnie z typologia, jaka postugiwat sie Pierre Bourdieu, w$réd omawianych
fotografii mozna wskazac zdjecia rodzinne, zdjecia turystyczne oraz zdjecia rodziny
na wakacjach. Zdjecia rodzinne wiazg sie gtéwnie z pierwsza kategoriag omawianych
przeze mnie rodzajow przestrzeni - z przestrzeniami prywatnymi.

Takimi prywatnymi przestrzeniami spotykanymi na fotografiach amatorskich
beda wszystkie te miejsca, w ktorych od bohateréw fotografii nie wymaga sie ofi-
cjalnego zachowania. Jednym z najistotniejszych przyktadéw bedzie tu przestrzen
domowa. Na fotografiach wykonanych w przestrzeni domu lub mieszkania ujeto
sytuacje mniej oficjalne - w szczegdlnosci codzienne chwile. Stanowig one wiek-
sza czes¢ kolekcji. Przyktadem moze tu by¢ pozowanie przy $wiatecznej choince
(fot. 1) lub przy meblosciance z krysztalowymi naczyniami, przy telewizorze, pod-
czas zabawy, na kanapie czy w t6zku. W analizowanym zbiorze duza ilos¢ stanowia
rowniez spotkania przy stole, takie ujecia maja czesto charakter prywatny, mimo ze
przedstawiaja wieksza grupe osob. Fotografujgcy nie przejmowat sie fotografowana
sytuacja, czesto sa to przyjecia z alkoholem, natomiast sfotografowane osoby jedza
i pija, przez co uwiecznione zostaty w niekorzystnych pozach (co nie bytoby do-
puszczalne w fotografii oficjalnej). Jako fotografie w przestrzeni prywatnej mozna
réwniez potraktowac kadry uwieczniajace nieoficjalne czesci oficjalnych wydarzen,
takie jak na przyktad niektdre sytuacje weselne, sylwestrowe czy urodzinowe.

W przestrzeniach prywatnych mozemy zaobserwowa¢ zmiany zachodzgce
w zyciu bohateréw fotografii - ujecia wchodzace w obreb przestrzeni prywatnej
przedstawiajg osoby w naturalny sposob, niekoniecznie odSwietnie ubrane, czasem
niechetne pozowaniu, zastaniajace sie reka. Na takich zdjeciach idealnie ukazana
jest kondycja psychiczna modeli. Pozy przyjmowane w przestrzeniach prywatnych
czesto nie sag wystudiowane i sztuczne, dzieki czemu mozna dostrzec prawdziwe
relacje miedzy cztonkami rodziny.

W przypadku fotografii rodzinnej dominuja zdjecia dzieci. W przestrzeni pry-
watnej mozemy zaobserwowac sposob spedzania przez nie czasu, ale rowniez to,
jakie przyjmuja pozy, kiedy sa $wiadome rejestrowania chwili. Osoby fotografujace
nie unikaja tez uwieczniania sytuacji, ktére by¢ moze powinny zosta¢ w sferze tabu,
takich jak kapiel czy nago$¢ wynikajgca z przebierania.

! Wyjatek stanowi kilka fotografii, miedzy innymi zdjecie przedstawiajace grupe
44 0s6b pozujacych pod pomnikiem, opisane na rewersie ,Pamiatka z Pragi Czeskiej. Praga.
Dnia 21.VII1.1948 r.”. Innym przyktadem opisu moze by¢ fotografia pamigtkowa przedstawia-
jaca dziewczynke pozujaca z telefonem w reku - opis na rewersie brzmi: ,Drogiej Ali ofiaruje
swa podobizne Ania”.



[140] Kamil Myszkowski

Fot. 1. Anonimowa fotografia amatorska przedstawiajgca kobiety pozujgce przy choince
we wnetrzu domu; fot. ze zbioréw Kamila Myszkowskiego

Analizujac fotografie rodzinne wykonane w domowej przestrzeni prywatnej,
mozna doj$¢ do wniosku, ze mimo iz przestrzen prywatna znaczaco wptywa na za-
chowanie fotografowanych osdb, na spos6b ich obrazowania, to sama przestrzen
w ich wypadku jest marginalizowana. Temat fotografii stanowi cztowiek, jego za-
chowania, przezycia i relacje z innymi. Dla fotografii amatorskiej charakterystycz-
ne jest umieszczanie waznego motywu - tematu zdjecia w centrum kadru, dlatego
w przypadku zdje¢ z kolekcji, ktore powstaty w przestrzeni prywatnej, to osoby
stanowig gtéwny motyw usytuowany posrodku, natomiast sama przestrzen pry-
watna (domu, mieszkania, pokoju) tylko je otacza. Mimo to analizujgc fotografie,
mozna dostrzec, ze wykonano je najczesciej w kilku powtarzajacych sie czesciach
przestrzeni prywatnej, na przyktad przy stole, na kanapie, przy choince, wokoét tele-
wizora. Dlatego przestrzen prywatna, ktéra sama w sobie nie stanowi tematu zdje¢,
wybija sie z nich. Przestrzen otacza bohateréw i daje nam informacje o tym, jacy sa,
co jest dla nich wazne. Stél, przy ktérym sie gromadza, méwi o charakterze spotkan
(uroczyste spotkania majg w centrum st6t bogato zastawiony jedzeniem i trunkami,
nie brakuje tez ozddb takich jak bukiet kwiatéw, mniej formalne - st6t z kawa, her-
batg), méwi réwniez o bliskosci relacji - bohaterowie zdje¢ siedza przy stole blisko
siebie, czesto sie obejmujg, uSmiechaja, wznosza trunki na znak toastu.

Przestrzen jest ponadto forma podkreslenia statusu rodziny. Na zdjeciach mo-
zemy dostrzec telewizor, dekoracje, ozdobne krysztatowe naczynia, fragmenty ob-
razow, rosliny stanowigce wystr6j wnetrz. Bohaterowie zdjec¢ chetnie przy nich po-
Zuja - poza jest tu kreacja, a wyposazenie przestrzeni prywatnej stanowi pewnego
rodzaju trofeum, potwierdzenie statusu, dume sfotografowanych oséb. Przestrzen
prywatna na fotografii amatorskiej moze nam wiec duzo powiedzie¢ o kondycji spo-
teczenistwa, o aspiracjach, o osiaggnieciach, o standardach zycia.
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Ciekawym jest tez dostrzegane na kilku zdjeciach zjawisko, ktére mozna
okresli¢ jako prébe wyjscia poza konwencje amatorska w kierunku fotografii
profesjonalnej, rzemie$lniczej. Przestrzen prywatna staje sie ttem dla ujec styli-
zowanych na te wykonywane w studiu fotograficznym. NajczesSciej bohaterowie
stojg wtedy przy neutralnej, pustej Scianie, ktéra staje sie ttem dla fotografowanej
postaci. Osoby fotografowane w ten sposéb przyjmuja pozy podobne do tych zna-
nych ze zdjec¢ atelierowych, ujete sag w catej postaci, pojedynczo lub w grupach. Jest
to przyktad tego, jak przestrzen prywatna staje sie przestrzenig wyobrazong, ale
jest rowniez potwierdzeniem tego, Ze w przestrzeni prywatnej bohaterowie zdjec¢
i osoby fotografujace czuja sie na tyle swobodnie, ze probuja eksperymentowac
z fotograficzng konwencja.

Druga grupe beda stanowity przestrzenie publiczne. Na fotografiach amator-
skich beda to przede wszystkim miejsca, do ktérych wszyscy maja rowny dostep -
takie jak miasto, park, plaza, kosciét, instytucje publiczne, natura. Sytuacje fotogra-
fowane w takich przestrzeniach charakteryzuja sie przyjmowaniem przez osoby
pozujace innej postawy, szczegolnie jest to widoczne w przypadku fotografii oko-
licznoSciowej, pozowanej lub turystycznej w odwiedzanym miejscu. W przypadku
tej ostatniej dostrzegalny jest schemat przedstawiania przestrzeni. Zazwyczaj s3
to kadry ukazujace szerszy plan, w ktéry wkomponowano pozujaca postac. Czesto
stosuje sie w przypadku takich fotografii podstawowe zasady kompozycji (na przy-
ktad tréjpodziat obrazu - umieszczanie postaci lekko z lewej lub z prawej strony).
Dominujg zdjecia widokéw charakterystycznych dla turystycznego miejsca (fot. 2),
pomniki, stynne budynki, morze lub goéry. Osoba przedstawiona na zdjeciach naj-
czes$ciej stoi lub siedzi w sztywnej pozie, czasem sie uSmiecha - tego typu fotografie
staja sie potwierdzeniem czyjejs obecnosci w przestrzeni publicznej, dowodem wy-
jazdu, udokumentowaniem waznej chwili.

Fot. 2. Anonimowa fotografia amatorska przedstawiajgca mezczyzn pozujgcych przed pomnikiem
na Westerplatte; fot. ze zbioréw K. Myszkowskiego
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W opozycji do przestrzeni prywatnej przestrzen publiczna ma na zdjeciach
amatorskich kluczowe znaczenie - szczegdlnie jest to dostrzegalne w przypadku
fotografii o charakterze turystycznym. Bycie turysta, podrézowanie, zwiedzanie,
odkrywanie miejsc nieodtgcznie zwigzane jest z fotografowaniem. Samo fotografo-
wanie stanowi istotny wyznacznik bycia turysta (Lewenstein 214: 33), zdjecie jest
traktowane jako trofeum, pamiatka i potwierdzenie obecnosci turysty w odlegtym
miejscu, a takze jako okno na $wiat dla osdb, ktére nie odbyty podrézy.

Marta Lewenstein wskazuje kilka funkcji fotografii w doswiadczeniach tury-
stycznych (Lewenstein 214: 35). Po pierwsze, fotografia reaktywuje mysli i wspo-
mnienia, a zdjecie jest dostownie no$nikiem wspomnien. Ponadto dla fotografii
turystycznej charakterystyczne sa rowniez funkcje dokumentacyjna oraz przedsta-
wieniowa, majaca na celu ukazanie osobowosci i tozsamo$ci jednostek. Fotografie
turystyczne charakteryzuja sie tez funkcjq zacie$niajaca wiezi spoteczne. Najbardziej
oczywista jest jednak funkcja informacyjna, ktéra przejawia sie w tym, ze fotografia
taka jest przede wszystkim przekazem o odwiedzanym miejscu.

Fotografia turystyczna wigze sie takze z uleganiem stereotypom. Przejawiaja
sie one miedzy innymi w sposobach obrazowania znanych miejsc i doborze tema-
tow - wynikajacym z zakorzenionych w kulturze wizerunkoéw, ale i w przyjmowa-
niu p6z w kontekscie odwiedzanego i fotografowanego miejsca. W przypadku zdjec¢
pochodzacych z omawianej kolekcji widoki przestrzeni publicznej (turystycznej)
przypominaja ujecia pocztéwkowe, mozemy na nich zobaczy¢ na przyktad pomniki,
rzezby, miejsca pamieci, ktore sg fotografowane w pelni (rzadziej delikatnie wyka-
drowane). Postac¢ najczesciej stanowi niewielki element kadru - w przypadku zdje¢
turystycznych to przestrzen dominuje, staje sie tematem zdjecia, cztowiek wyglada
czasami jak intruz. Mimo wszystko fotografia turystyczna staje sie pamiatka z po-
drézy, ma charakter dokumentalny i jest przywolanym juz wyzej potwierdzeniem
obecnosci w jakim$ miejscu, ale réwniez przedtuzeniem wyjazdu - po powrocie,
ogladajac zdjecia i pokazujac je innym, fotoamatorzy mogli snu¢ opowiesci o da-
lekich miejscach. Analizujagc omawiany zbiér, mozna dostrzec, ze przestrzen pu-
bliczna wplywa na sposéb fotografowania - fotograf chce uja¢ jak najwiecej, jak-
by chciat zmiesci¢ na zdjeciu jak najwiecej informacji o fotografowanym miejscu.
Kadruje szerzej, korzysta z wielu planow, aby pokazac relacje ludzi z przestrzenia,
jak i elementoéw samej przestrzeni. Przestrzen publiczna na fotografii amatorskiej
jest wiec opozycja do przestrzeni prywatnej. Pordwnujac fotografie zawarte w ana-
lizowanym zbiorze, wykonane w przestrzeniach prywatnych i publicznych, moz-
na zauwazy¢ pewien schemat. Zdjecia powstate w przestrzeniach prywatnych sa
cia$niejsze, bardziej skupione na relacjach miedzyludzkich, natomiast te wykona-
ne w przestrzeniach publicznych najczesciej pokazuja relacje cztowieka z otocze-
niem, dajg réwniez wrazenie otwartosci, przestronnosci. Ponadto w przestrzeniach
prywatnych osoby najczesciej nie sa pokazane w catosci, tak jak to jest zauwazalne
w przestrzeniach publicznych.

Charakter fotografii wykonanych w przestrzeniach publicznych zdecydowanie
rdézni sie od tych w przestrzeniach prywatnych. Czasem jednak te dwie przestrzenie
moga sie zazebia¢. Zacieranie sie granic miedzy przestrzeniami prywatnymi i pu-
blicznymi mozna obserwowac na zdjeciach wykonanych na przyktad latem na plazy
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(ujecia przedstawiajace rozebrane osoby lezgce na kocach lub stojace w morzu,
dzieci biegajace nago), ale i w naturze (ujecia przedstawiajace spozywanie alkoholu
pod drzewami).

Fotografia jest takze sposobem spedzania czasu wolnego, nie bez powodu
Clément Chéroux wskazuje, ze medium uczestniczy w ekspansji ,spoteczenstwa
rozrywki” (Chéroux 2014: 91). Swoje stowa autor odnosi w szczego6lnosci do bar-
dziej lub mniej formalnych grup zrzeszajacych fotograféw amatoréw. Wszelkiego
rodzaju kluby i stowarzyszenia fotograficzne stawaty sie motywacjg do rozwoju, bu-
dowania relacji spotecznych, wymiany doswiadczen, jednak nie mozna zaprzeczyg¢,
ze byly to zrzeszenia hobbystyczne, stuzace kultywowaniu zainteresowan.

Fotoamatorzy poza klubami réwniez realizowali potrzeby rozrywkowe, wy-
konujac zdjecia niemajace na celu utrwalenia waznych chwil na przyktad w zyciu
rodzinnym. W tym momencie chciatbym wskaza¢ ostatnig przestrzen, ktéra ideal-
nie wpisuje sie w te tendencje. Przestrzen wyobrazona na fotografii amatorskiej nie
jest jednak rodzajem miejsc fizycznych, w ktérych wykonywane sa fotografie. To ra-
czej przestrzen symbolicznej praktyki, jaka bytaby kreacja fotograficzna uprawiana
przez amatorow. Nalezatoby tu wskaza¢ wszelkie zabawy, stuzgce na przyktad od-
grywaniu rél przed aparatem - pozowanie, ustawianie modeli, scenki, przebieranki,
ale takze zmiana funkcji omawianych wczesniej przestrzeni publicznych i prywat-
nych na cele fotograficzne.

W analizowanym zbiorze znalez¢ mozna przyktady wchodzenia amatoréw
w przestrzen wyobrazong. Szczegdlnie czesto sprowadza sie to chociazby do prze-
bierania dziecka w formie zabawy w réznego rodzaju stroje na potrzeby zdjecia
i aranzowanie scenerii z wykorzystaniem zabawek oraz mebli domowych (fot. 3).
W przypadku takich fotografii przebrana posta¢ dziecka najcze$ciej umieszczana
jest w centrum kadru - tematem staje sie dziecko samo w sobie, nie zas to, w jakiej
przestrzeni czy wydarzeniu jest obrazowane. Tego typu teatralizowane sytuacje fo-
tografowane sg raczej jako zart, jednak dostrzegam w nich takze potrzebe rejestro-
wania chwili, zmieniajacej sie rzeczywistosci, ale przede wszystkim uczucia rodzica
wobec dziecka.

Wchodzenie w przestrzen wyobrazong w fotografii amatorskiej beda stanowity
rowniez wszelkiego rodzaju sytuacje wykonywania zdje¢ grupy oséb - najczesciej
cztonkéw rodziny lub przyjaciét. Mimo ze uktad postaci na fotografii odzwiercie-
dlat role rodzinne i spoteczne - od$wietny strdj, sztywna poza i serdeczne gesty, to
jednak trzeba spojrze¢ na takie kadry jako wyraz $wiadomej kreacji. Decyzja o tym,
kto zostanie zaprezentowany w konkretnym miejscu w grupie, jest pewnym wy-
obrazeniem tej grupy. W zwigzku z tym warto sie zastanowi¢ nad tym, czy fotografie
przedstawiajace jaka$ grupe - w oderwaniu od kontekstu miejsca - nie stanowia
wlasnie przestrzeni wyobrazonej.

Dla przestrzeni publicznych, szczegdlnie turystycznych, rowniez mozna wy-
szczegdlni¢ przestrzen wyobrazona. Dostrzegam to zwtaszcza w omawianym zbio-
rze. Na zdjeciach ukazujacych bohateréw pozujacych na tle widokéw lub znanych
miejsc dominuja sztywne pozy, czasem usSmiech - postawa sugeruje kreowanie
sfotografowanych oséb na kogos na ksztatt zdobywcy czy historycznego odkryw-
cy nowych ladéw, ktéry do dokumentowanej przestrzeni musiat przeby¢ diuga
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Fot. 3. Anonimowa fotografia amatorska przedstawiajgca dziecko w przebraniu,
w towarzystwie zabawki; fot. ze zbioréw K. Myszkowskiego

i obfitujaca w trudy droge. Przestrzenn wyobrazona jawi sie w przypadku takich
zdjec ze zbioru jako triumf pozy turysty.

Obraz rodziny w przestrzeni fotografowanej

Fotografie rodzinng Tomasz Ferenc dzieli na formalng i niepozowang (Ferenc
2004: 107). Ta formalna wykonywana byta w studiu fotograficznym i miata przed-
stawia¢ rodzine jako stabilng, petng godnosci i w okreslonych rolach. Tego typu
fotografia dominowata do roku 1880. Fotografia niepozowana ma natomiast uka-
zywac osobowos¢, a nie role spoteczng. Rodzinna fotografia formalna, praktyko-
wana takze w XX i XXI wieku, to przede wszystkim kadry wykonywane podczas
takich uroczystosci jak $luby czy komunie - cho¢ i przy tych wydarzeniach wyko-
nuje sie niepozowane fotografie amatorskie, skupione raczej na przebiegu ceremo-
nii (w przypadku §lubow: zaktadanie obraczek, wyjscie z koSciota, przyjecie itp.)
(Matuchniak-Krasuska 2010: 115).

Susan Sontag wskazuje, Ze fotografowanie zycia rodziny lub innej grupy to naj-
wczes$niejsze powszechne zastosowanie fotografii (Sontag 2017: 15). Powszechno$¢
powoduje, ze fotografii rodzinnych powstaje bardzo duzo. Wspétczesnie, kiedy fo-
tografia cyfrowa jest czyms$ oczywistym i kazdy uzytkownik smartfona ma do dys-
pozycji wbudowany aparat fotograficzny, fotografowaé zycie rodziny mozemy bez
wiekszych przeszkdd i bez obaw o koszty kazdego zdjecia, ale i bez refleks;ji.

Clément Chéroux przywotuje badania nad fotografig rodzinng, ktére prowadzit
w drugiej potowie XX wieku we Francji Bourdieu, podkreslajac, ze taka fotografia
petna jest stereotypowosci, jesli chodzi o tematyke i zakres fotografowanych mo-
tywow - dzieci, krewni, przyjaciele, zwierzeta domowe itd. (Chéroux 2014: 95).



Wybrane aspekty przestrzeni w fotografii amatorskiej [145]

Fotografia jako $wiadek historii rodziny pozwala stworzy¢ kronike o dowolnej nar-
racji choéby w formie albumu na zdjecia. W takich zbiorach zdjecia sg selekcjono-
wane, aby uktada¢ sie w odpowiednig opowie$¢. Co wiecej, amatorskie fotografie
rodzinne prawie nigdy nie sg udostepniane bez komentarza - kazda opowie$¢ o zdje-
ciu powoduje ponowne przezywanie oglagdanych zdarzen. ,Fotografia rodzinna,
wakacyjna czy okolicznosciowa ma by¢ dla ogladajacych katalizatorem wyobrazni,
a dla uczestnik6éw zdarzenia dowodem ich prawdomoéwnosci, realistycznym wspar-
ciem wspomnien i przekazow” (Potocka 2010: 119). Formg budowania narracji ro-
dzinnej mogg by¢ opisy i podpisy zamieszczane na zdjeciach i w albumach. Wazna
cecha fotografii rodzinnych byty ich realizm i czytelnos¢ (Matuchniak-Krasuska
2010: 115), aby ogladajacy mogt rozpoznac uwiecznione osoby, miejsca i sytuacje.

Jaki obraz rodziny jawi sie z omawianego zbioru fotografii? Przede wszyst-
kim mozna wnioskowaé, ze uwiecznieni zostali ludzie, dla ktérych relacje rodzinne
maja duze znaczenie - Swiadcza o tym liczne zdjecia grupowe podczas uroczystosci
w domu i poza nim (przyjecia na sali). Rodzina, do ktdrej nalezat zbiér fotografii,
to mtodzi rodzice, ich dziecko (cérka), dziadek i babcia, sg takze ujecia pradziadka
(informuje o tym podpis z dedykacjg na rewersie) oraz dalszej i blizszej rodziny. Te
postaci przewijaja sie na zdjeciach najczesciej. W przestrzeni prywatnej (w domu
bohateréow zdjec) przy okazji r6znych uroczystosci gromadzg sie bliscy. Najcze$ciej
jest to okres Swiat Bozego Narodzenia oraz Nowego Roku. Wtedy przestrzen zmie-
nia sie diametralnie, w topografii pojawia sie choinka, bedaca czestym motywem na
zdjeciach. Przestrzen prywatna zogniskowana jest przy okazji spotkan rodzinnych
wokot stotu. Stét jako miejsce spotkania jednoczy zgromadzonych.

Rodzina z fotografii jest katolicka, $wiadcza o tym kadry wykonane w prze-
strzeni publicznej - kos$ciét katolicki. W zbiorze znajduja sie ujecia pokazujace uro-
czysto$¢ za$lubin, chrztu oraz komunii. W przestrzeni prywatnej wiara bohateréow
przejawia sie na przyktad w formie dewocjonaliéw (obrazki, krzyze). Takze choinka
jest symbolem wiary.

Dla rodziny wazny byt czas wolny, szczegélnie okres wakacyjny stawat sie duza
motywacja do wykonywania zdje¢. Bohaterowie mogli sobie pozwoli¢ na podréze
do blizszych i dalszych miejsc, Swiadczg o tym zdjecia wykonane w przestrzeni pu-
blicznej - mniejszych i wiekszych miast w Polsce oraz wsi, ponadto miejsc tury-
stycznych, historycznych, przyrody. Przestrzenie publiczne zwigzane z podrdzami
bohateréw to na przyktad Gdansk - jego staréwka, port, plaze, Westerplatte. Jest
rowniez OSwiecim, Jura Krakowsko-Czestochowska (skaty, zamki), ale i nieziden-
tyfikowane miasta. Z czasem wolnym zwigzane sg zabawa i pozowanie, czyli prze-
strzeni wyobrazona. Na wielu zdjeciach widzimy przebrane dzieci, ustawione przez
rodzicéw, widzimy réwniez pozujacych dorostych, ktérzy zostali uchwyceni przy
okazji przyjec.

Rodzina na fotografiach jawi sie jako szczesliwa, kochajaca, zyjaca bez trosk
i zmartwien - przynajmniej takie wrazenie odnosi sie, analizujac zdjecia. Miejsca,
ktére widzimy, sa pozytywne, stoty sa peine, mieszkania schludne, relacje miedzy
poszczego6lnymi osobami na zdjeciach dajg wrazenie zacieSnionych.

Jesli chodzi o topografie przestrzeni otaczajgcej te rodzine, to warto wy-
szczegllni¢ przestrzen prywatng i publiczng. Topografia przestrzeni prywatne;j,



[146] Kamil Myszkowski

w szczegblnosci domowej, to przede wszystkim stét, ktéry w kadrze najczesciej znaj-
duje sie w centrum. St6t jednoczy, pomiesci wiele os6b, nie brakuje na nim jedzenia
i trunkéw, bywa przystrojony kwiatami. Wazny element topografii przestrzeni pry-
watnej uzupetnia wersalka badz kanapa, na ktoérej ciasno siedza cztonkowie rodzi-
ny lub ktoéra jest ttem dla fotografowania dzieci. Wersalka w przestrzeni prywatnej
réwniez zacie$nia relacje miedzy bohaterami zdje¢ - siedzg oni na niej bardzo blisko
siebie, nie ma miedzy nimi dystansu. Dopelnieniem topografii przestrzeni prywat-
nej jest pozostate wyposazenie mieszkania, takie jak telewizor lub meble (witrynka
z krysztalowymi naczyniami, regat) oraz choinka. Przestrzen prywatna jest ciasna,
przytulna, analizujac kolekcje fotografii, mozna mie¢ wrazenie, zZe sktada sie ona tyl-
ko z jednego pomieszczenia - pokoju dziennego, chociaz na niektdrych zdjeciach
widoczne s3 na przyktad drzwi do kuchni, w ktérej stoi lodéwka. Domowa prze-
strzen prywatna jest w zdecydowany spos6b oddzielona od przestrzeni publicznej,
zewnetrznej. Nawet jesli na zdjeciach widoczne jest okno, nie mamy mozliwosci
ustalenia, co znajduje sie na zewnatrz, ze wzgledu na firanki i zastony, ktére tworza
pewnego rodzaju bariere dla spojrzenia.

Topografia przestrzeni publicznej uwarunkowana jest miejscem, w ktorym
zrobiono zdjecia. W przypadku uje¢ o charakterze turystycznym przestrzen stano-
wi widok na przyktad na morze, géry lub panorame miasta. Nierzadko przestrzenia
publiczng jest tez las, pole, ogréd. Wiele kadréw obrazujacych przestrzen publiczna
zawiera charakterystyczne punkty w topografii miejsc turystycznych, takie jak po-
mniki, zamki i stynne budynki. NajczesSciej to one same sg tematem zdje¢ - cztowiek
jest tylko dopetnieniem i stara sie nie zaburzac¢ przestrzeni.

Nalezy pamieta¢, ze przedstawienie przestrzeni na fotografii od samego po-
czatku medium byto duzym problemem. Fotografia sprowadza rzeczywistos¢ do
powierzchni dwuwymiarowej — wszelka gtebia, wrazenie przestrzennosci to tylko
fikcja, odbierana na ré6zne sposoby. A jednak fotografia czytana jest bez proble-
mu i przestrzenie ujete na zdjeciu jesteSmy w stanie przypisac ich pierwowzorom
w rzeczywistosci.

Fotografia amatorska czesto kieruje sie zupetnie innymi regutami niz fotografia
profesjonalna, dominujg w niej inne funkcje, jest tez wieksza tolerancja na btedy.
Amatorzy obrazuja otaczajacy ich $wiat, ludzi i obserwowane sytuacje, czesto kie-
rujgc sie emocjami i relacjami, w jakich pozostaja z fotografowanym miejscem czy
osobami. Dzieki swobodzie wyrazu jest mozliwo$¢ docierania do gtebi analizowa-
nych fotografii amatorskich.

Artykut miat na celu wskazanie, w jaki sposéb wybrane przestrzenie przeja-
wiaja sie na fotografiach amatorskich. Wskazano analizy przestrzeni prywatnej,
publicznej i wyobrazonej, a takze synteze postaw i cech przedstawicieli ruchu fo-
toamatorskiego. Przestrzen czesto determinuje zachowania os6b na zdjeciach - za-
réwno sposéb pozowania (swobodny lub powazny), jak i temat zdje¢ (ludzie i ich
zycie lub cztowiek wobec przestrzeni). R6znego rodzaju przestrzenie stanowia nie-
odtaczng czesc¢ fotografii; nawet jesli tak jak w przypadku amatorskich fotografii
rodzinnych przestrzen jest marginalizowana, to jednak jesteSmy w stanie dostrzec
jej charakterystyczne elementy. Nie ulega watpliwosci, Ze fotografie nieprofesjonal-
ne majg duzy potencjat badawczy, ktéry byt dotychczas wykorzystywany i moze sie
sta¢ zrédiem kolejnych refleksji.
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Streszczenie

Artykut dotyczy wybranych aspektéw przestrzeni zobrazowanej na fotografii amatorskie;j.
Autor proponuje podzial na przestrzen prywatng, publiczng i wyobrazong. W pierwszej
czedci skupiono sie na analizie fotoamatorstwa, zdefiniowaniu postaci amatora, a takze na
motywacjach, ktére nim kieruja. W drugiej czesci skupiono sie na fotografii rodzinnej, pa-
miatkowej i turystycznej, w ktérych przejawiaja sie trzy powyzsze przestrzenie.

Selected aspects of space in amateur photography

Abstract

The article concerns selected aspects of space illustrated in amateur photography. The author
proposes a division into private, public and imaginary space. The first part focuses on the
analysis of photo-amateurship, defining the amateur himself and motivations that guide him.
The second part concentrates on family, souvenir and tourist photography, in which the three
above-mentioned spaces are manifested.

Stowa kluczowe: fotografia, fotografia amatorska, przestrzen w fotografii, fotografia
rodzinna

Key words: photography, amateur photography, space in photography, family photography
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