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Miasto jako przestrzen ideologiczna — analiza sztuki ulicznej
towarzyszacej aktualnym protestom w Chile

Wstep

Przestrzen miejska w zalezno$ci od sytuacji spoteczno-politycznej petni réznorodne
funkcje. Zwykle jest miejscem codziennego zycia, odpoczynku, inspiracji i rozwoju,
czasami staje sie jednak areng protestéw, zgromadzen, walki o prawa i przywileje.
Niniejszy artykut koncentruje sie na tym drugim aspekcie. Na przyktadzie aktual-
nych wydarzen w Chile (przetom roku 2019 i 2020) podjeta zostata analiza koncen-
trujgca sie na wykorzystaniu przestrzeni miejskiej jako przestrzeni komunikacyjnej
w sytuacji protestow spotecznych. Interesowac nas bedzie z jednej strony interak-
cja miedzy fizyczna a spoteczng naturag miasta (Parysek 2015: 29), czyli ,sposobem
konfrontowania sie mieszkancoéw z przestrzeniag publiczng” (Bierwiaczonek 2016:
10). Z drugiej za$ to, w jaki sposdb sztuka uliczna wykorzystywana jest jako narze-
dzie komunikacji w czasie protestow.

Gtownym celem artykutu bedzie zatem analiza réznorodnych przejawow za-
angazowanego spotecznie i politycznie street artu, a w konsekwencji préba rekon-
strukcji semantyki poszczeg6lnych obrazéw. Murale, plakaty, hasta malowane na
murach traktujemy tu jako jedna z form protestu, za pomoca ktérej przedstawia-
ne sg postulaty, nastepuje symboliczna odpowiedz na dziatania i decyzje witadz.
Zaktadamy, Ze cato$ciowe znaczenie (semantyka) poszczegdlnych form street artu
wynika¢ bedzie zaréwno z powigzan miedzy znakami wspoéttworzacymi dany mu-
ral, jak i réznymi typami znakéw - ikonami, indeksami i znakami symbolicznymi.
Wychodzac zatem od teorii semiotyki Charlesa Sandersa Peirce’a (1997) i konstruk-
tywistycznych teorii komunikacji (zob. Schmidt 2006), postaramy sie zrekonstru-
owac¢ semantyke murali, traktowanych jako okreslone kody semiotyczne i seman-
tyczne obecne w przestrzeni miejskiej stolicy Chile - Santiago de Chile, oraz wskazag,
jakie elementy semiotyczne i symboliczne dominuja aktualnie w tej przestrzeni i do
jakich aspektéw spoteczno-politycznych sie odnosza. Chcemy jednak odpowiedzie¢
nie tylko na pytanie, jakie znaczenia wytwarzane sa przez poszczeg6lne znaki obec-
ne w przestrzeni publicznej, ale takze jak poszczegdlne znaki funkcjonuja w od-
niesieniu do innych znakéw i/lub ,systeméw znaczeniowych o szerszym zasiegu”.
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W konsekwencji bedziemy dazy¢ do uzyskania odpowiedzi na nastepujace pytania:
1) jakie elementy semiotyczne (kody i subkody) dominujg w analizowanych ma-
teriatach wizualnych?; 2) do jakich aspektéw spoteczno-polityczno-ideologicznych
odnosza sie analizowane obrazy?; 3) jaka jest dominujgca semantyka analizowa-
nych obrazow?

W procesie rekonstrukeji semantyki murali wykorzystano metode analizy se-
miotycznej i dyskursywnej zaproponowana przez Gillian Rose (zob. Rose 2010). Ta
pierwsza pozwoli uchwyrci¢, jakie znaki wykorzystywane sa w procesie generowa-
nia analizowanego dyskursu protestu i oporu, analiza dyskursywna z kolei stanowi¢
ma narzedzie umozliwiajgce nie tylko ulokowanie odkrytych znaczen w szerszym
kontekscie spotecznym, ale takze prébe rekonstrukcji okreslonych ideologii stoja-
cych za danymi komunikatami i/lub znakami.

Miasto jako przestrzen do protestow

W dzisiejszych czasach miasto! jako konstrukcja przestrzenna o charakterze
politycznym i spotecznym stanowi pole walki zaréwno z wtadzg, jak i o wladze, ale
rowniez walki o uwage. Wystarczy przywotac tu lewicowe protesty antyglobalistow
w Edynburgu czy Genewie, prawicowe marsze z okazji Swieta Niepodlegtosci, mar-
sze przeciwko polityce Donalda Trumpa, George’a Busha, marsze milczenia prze-
ciwko zamachom terrorystycznym w Paryzu czy Brukseli, a takze czarne marsze
przeciwko ustawie antyaborcyjnej w Polsce, wystapienia przeciwko ACTA, kt6-
re zgromadzity ttumy na catym $wiecie, czy ostatnie manifestacje w Hongkongu.
Podane przyktady pokazuja zréznicowany zakres i obszar dziatania, odmienne spo-
soby aktywizacji ludzi, a takze rézne punkty bedace poczatkiem owego ,sprzeciwu”.
Element, ktdry je taczy, to swoistego rodzaju forma powiedzenia NIE.

Protesty przewaznie - chociaz nie zawsze - koncentruja sie wokét aglomera-
cji miejskich. Nawiagzujac zatem do Macieja Kowalewskiego (2016), mozna stwier-
dzi¢, Ze miasta sg wspdtczesna ,areng protestow”. Analiza wybranych przewrotow
XX wieku przeprowadzona przez Josefa Guglera (1982) wykazata, ze miasta odgry-
waja strategiczna role w szeroko pojetej rewolucji. Zauwaza on, Ze przejecie kontroli
nad miastem ma wymiar symboliczny, na przyktad przejecie stolicy = przejecie wta-
dzy. Dodatkowo miasta, w przeciwienstwie do wsi, daja poczucie bezpieczenistwa
i anonimowoSci protestujacym (Gugler 1982: 62-69), a ze wzgledu na zageszcze-
nie mieszkancéw utatwiaja organizowanie sie i funkcjonowanie grup partyzanckich
(Kowalewski 2016: 22).

! Miasto jako specyficzna forma zycia zbiorowego jest przedmiotem rozwazan wielu
dyscyplin naukowych, w tym ekonomii, urbanistyki czy filozofii. W konsekwencji na grun-
cie nauki otrzymujemy mnogos¢ definicji pojecia wynikajaca z réznorodnych aspektéw pod-
dawanych analizie. Jak zauwaza Majer: ,mimo bogactwa wielu interpretacji jesteSmy czesto
bezradni, gdy chcemy uzyskac¢ spdjna, w miare gruntowng odpowiedz na pytanie: czym jest
miasto?” (Majer 2010: 117). Aleksander Wallis definiuje miasto jako system ,ztozony z dwéch
organicznie powigzanych na zasadzie sprzezen zwrotnych, lecz autonomicznych podsyste-
moéw urbanistycznego i spotecznego” (Wallis 1990: 45).
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Z protestami spotecznymi niejednokrotnie powiazane sg dziatania w przestrze-
niach miejskich - malowanie na murach okreslonych haset, oklejanie ich plakatami
i wlepkami. Sztuka uliczna jest wiec jednym ze sktadnikéw protestow. W literatu-
rze przedmiotu termin ,protest” definiowany jest na wiele réznych sposobow (zob.
chociazby Kowalewski 2016; Tendera 2013; Taylor, van Dyke 2004; Bierwiaczonek
2016). W niniejszym artykule za punkt wyjscia przyjeto definicje Magdaleny
Tendery, zgodnie z ktdéra protest to ,publiczny wyraz niezgody lub niezadowole-
nia oraz towarzyszaca temu manifestacja posiadanego potencjatu dziatania, w celu
przeciwdziatania pogtebianiu sie niepozadanych stanéw dysproporcji w zasobach
kapitatu materialnego i symbolicznego” (Tendera 2013: 130). Verta Taylor i Nella
Van Dyke poszerzajg te definicje o kwestie kontestacji. Definiujg one protest jako
»obszary kontestacji (sprzeciwu), w ktérych wykorzystuje sie ciata, symbole, tozsa-
mosci, praktyki i dyskursy w celu przeprowadzenia lub powstrzymania zmian w ob-
rebie zinstytucjonalizowanej wtadzy” (Taylor, Van Dyke 2004: 268).

Tio protestow w Chile

Protesty w Santiago rozpoczely sie 7.10.2019 roku skoordynowana akcja
(jEvade!) uczniéw szkot srednich, ktora polegata na przeskakiwaniu przez bramki
i nieuiszczaniu optat za transport miejski. Stanowita ona odpowiedz na podniesie-
nie cen biletow o 30 pesos (15 groszy)® Podwyzka biletéw zostata uznana za bez-
posrednia przyczyne protestéw, jednak odnoszac sie do haset skandowanych przez
protestujacych, ,tu nie chodzi o 30 pesos, chodzi o 30 lat” (Gonzalez, Seguel 2019).
Zdaniem przedstawicieli chilijskich akademikéw protesty nie maja wiele wspo6lnego
z transportem publicznym, lecz sg efektem ,brutalnych nieré6wnosci” (Armus 2019).
Pomimo iz Chile to jedno z najlepiej rozwinietych panstw Ameryki Potudniowej
z wysokim PKB na osobe (16 079 USD) (Witkowski 2019), jest ono takze w czotéw-
ce krajéow o najwiekszych nieréwnosciach spotecznych (razem z Kostaryka i RPA)
(Nowak 2019)3. Jednoczesnie wiekszos¢ majatku pozostaje w rekach rodzin zwigza-
nych z wcze$niejszg wladza - Augustem Pinochetem, oraz klanéw uczestniczacych
w negocjacjach transformacyjnych po 1989 roku (Mazzini 2019). Ekonomiczny mo-
del gospodarki neoliberalnej siega bowiem czaséw Pinocheta, wspierajac prywa-
tyzowanie wielu dziedzin zycia, na przyktad opieki spotecznej, edukacji, systemu
emerytalnego*. Wspomniane wyzej sytuacje to z pewnoscia tylko cze$¢ z powodow

2 Po podwyzkach cena za bilet w chilijskim metrze w godzinach szczytu jest najwyzsza
w catej Ameryce Lacinskiej (830 peso) (Bartlett 2019). Przy $rednich zarobkach dla regio-
nu Santiago wynoszacych okoto 3 tysiecy ztotych miesieczne wydatki na przejazdy metrem
wynosity od 500 do 1000 ztotych, co dla wielu mieszkancéw byto ceng zaporowa (Mazzini
2019).

3 Wedtug Komisji ONZ ds. Ameryki Lacinskiej i Karaibéw w 2017 roku ,1% popula-
cji w Chile kontrolowat 26,5% tacznego majatku wszystkich obywateli, natomiast az 50%
gospodarstw domowych o nizszych dochodach posiadato dostep do zaledwie 2,1%" (Wit-
kowski 2019).

* Z danych przedstawionych w raporcie OECD z 2017 roku wynika, ze Srednie optaty za
studia wynosza 7156 USD (dla poréwnania w USA jest to 8202 USD) (Witkowski 2019). Nato-
miast minimalna ptaca w Chile wynosi 423 USD, a 50% zatrudnionych pracownikéw zarabia
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do protestowania w Chile. Nalezy jednak podkresli¢, ze przyczynity sie one do po-
glebienia juz istniejacego rozwarstwienia spotecznego, narastajacych frustracji
i mialy wplyw na nastroje obywateli: ,wielu socjologéw poréwnuje Chile do tykaja-
cej bomby, ktéra musiata w pewnym momencie wybuchna¢. Gdy juz sie to stato, to
ta eksplozja okazata sie rzeczywiscie gwattowna” (Walczowska 2019).

Po niespetna dwéch tygodniach od rozpoczecia protestéw sytuacja ulegta
eskalacji. Demonstranci zaczeli niszczy¢ miejska infrastrukture w stolicy, w wielu
cze$ciach miasta dochodzito do star¢ miedzy policja a protestujacymi, pladrowa-
no sklepy, zniszczono 80 z 136 stacji metra (Metro de Santiago: 80 estaciones...
2019). W konsekwencji tych dziatan dzien pdzniej prezydent Sebastidn Pifiera
wprowadzit pietnastodniowy stan wyjatkowy w okregu Santiago, wyprowadzajac
armie na ulice w celu egzekwowania porzadku i zapobiegania niszczeniu mienia pu-
blicznego. Wprowadzono godzine policyjng, srodek, ktéry ostatni raz zastosowano
w Santiago za czaséw Pinocheta w 1987 roku (Decretan inédito toque de queda en
Santiago... 2019). W kolejnych dniach stan wyjatkowy objat juz 12 z 16 prowincji,
w tym Concepcidn, Valparaiso, Antofagaste (Mazzini 2019). W wystapieniu tele-
wizyjnym Piflera uczestnikow protestow definiowat jako wrogéw: ,Prowadzimy
[w Chile - K.L., M.P.] wojne z poteznym i nieustepliwym wrogiem, ktéry nie szanuje
niczego ani nikogo i jest gotéw stosowaé przemoc bez zadnych ograniczen, nawet
jesli oznacza to $mier¢ ludzi, a jedynym celem jest spowodowanie jak najwiekszej
szkody” (Protestas en Chile: confirman... 2019). Retoryka ta spotkata sie z ogélnym
niezadowoleniem protestujacych. Mimo iz Pifiera wycofat sie z podwyzek biletow
komunikacji miejskiej, w zaden sposéb nie przyczynito sie to do zmiany nastrojow
spotecznych. Na tym etapie na ulice wylane zostaty frustracje, ktére zbieraly sie
w ludziach od wielu lat. Jednocze$nie wypracowanie kompromisu okazato sie mato
mozliwe. Wielos¢ zadan, grup i haset nie daje sie przetozy¢ na konkretne postulaty.
Dodatkowo, jak wskazuje chilijski politolog Nicolas Miranda Olivares, ,protesty nie
przeksztatcity sie jeszcze w konwencjonalny ruch spoteczny z jasnymi i spéjnymi
zadaniami, nie ma zatem przedstawicieli, ktérzy mogliby negocjowac z rzadem”
(Nowak 2019).

Dotychczas najwieksza demonstracja odbyta sie 25 pazdziernika w okolicach
Plaza Italia. Karla Rubilar - burmistrz Santiago - napisata, Ze to historyczny dzien:
,region metropolitalny jest gospodarzem pokojowego marszu prawie miliona lu-
dzi, ktérzy stanowig marzenie o nowym Chile”. Wedtug Reutersa tylko w samym
Santiago, skandujgc: ,Zjednoczeni ludzie nigdy nie zostang pokonani”, przemasze-
rowato ulicami ponad milion 0s6b, co stanowi 5 procent ludnosci kraju. Protesty od-
byly sie prawie w kazdym wiekszym miescie. Demonstranci zapytani, o co walcza,
podawali rézne powody: ,lepsze wynagrodzenia i emerytury”, ,odejscie Pifery”,
,Zniesienie optat drogowych”, ,rewolucje spoteczng”, ,darmowa edukacje” czy po
prostu ,lepsze zycie” (Sherwood, Ramos 2019).

Wtiadze chilijskie przyjety konfrontacyjny sposéb rozwigzania problemdw.
Niekoniczace sie demonstracje staty sie areng brutalnych walk miedzy protestujacymi

562 USD miesiecznie (Fernanda 2019). 30% uméw zawieranych jest na krotki okres i trwa
$rednio 10 miesiecy (Sehnbruch 2019).
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a policja, ktora za przyzwoleniem wtadz wielokrotnie dziatata z pogwatceniem
praw cztowieka. Znalazto to swoje przetozenie w rekomendacjach wydanych przez
ONZ, miedzy innymi odnoszacych sie do ,natychmiastowego zaniechania maso-
wego uzycia broni w celu kontroli demonstracji” (United Nations 2019a: 31)5. Na
podstawie przeprowadzonych wywiaddw, zaréwno z ofiarami, jak i z policjantami,
przedstawicielami wiadz lokalnych i pafnstwowych, stwierdzono szereg naruszen,
ktérych dopuszczaty sie stuzby, w tym tortury, zabdjstwa, znecanie sie, rézne for-
my przemocy seksualnej (United Nations 2019a: 29). Wedtug ekspertéw ,policja
nie rozrézniata ludzi demonstrujacych pokojowo od tych agresywnych”, wskazujac,
ze w wielu przypadkach uzycie broni byto nieproporcjonalne i nieuzasadnione, co
w konsekwencji przetozyto sie na liczbe ofiar (United Nations 2019a: 29). Oficjalne
dane wskazujg, ze miedzy 18 pazdziernika a 6 grudnia zgineto 26 oséb, aresztowa-
no 28 tysiecy, prawie 5 tysiecy osdb zostato rannych, w tym 2800 funkcjonariuszy
(United Nations 2019b).

Murale jako kanat komunikacji spoteczno-politycznej

Podjeta w dalszej czesci artykutu analiza koncentruje sie na réznorodnych for-
mach sztuki ulicznej widocznych w Santiago de Chile. Za punkt wyj$cia przyjeto jed-
nak mural. Stanowi on bowiem nie tylko przejaw komunikacji spoteczno-politycz-
nej typowej dla Ameryki Lacinskiej (zob. Delgado, Barton 1998), ale jak wskazuje
Louis Holscher, murale zawieraja rowniez bogactwo informacji, sa specyficznymi
»gazetami na $cianach”, szczeg6lnie w goracych okresach historycznych (Delgado,
Barton 1998: 346).

Wspétczesne rozumienie terminu wywodzi sie od hiszpanskiego stowa mural
(nascienny). Tak bowiem okreslane byly wielkie nascienne malowidta, ktore staty
sie popularne w latach dwudziestych i trzydziestych XX wieku najpierw w Meksyku,
a potem w catej Ameryce tacinskiej, skad rozprzestrzenity sie na inne czesci $wia-
ta. Zrédet popularnosci i efektywnosci takiej formy komunikacji doszukuje sie
w dwoch typowych dla tego regionu aspektach. Pierwszym jest wizualny charakter
indianskich, prekolumbijskich kultur, ktére nie tylko przetozyty sie na umiejetnosci
tworzenia i ,czytania” nasciennych malowidel, ale rdwniez konstruowania wizual-
nych narracji (Lewisohn 1935: 11). Dla prekolumbijskich spoteczno$ci zamieszku-
jacych wspétczesne terytorium Meksyku malowidta we wnetrzach lub na zewnatrz
budynkéw byly typowym elementem 6wczesnej kultury, prezentowano na nich
religijne rytualy, sceny batalistyczne. Stuzy¢ one miaty utrwalaniu informacji o fun-
damentach danej kultury i religii. Jednak przekazy te nie byly dostepne powszech-
nie. ,Czytanie” murali uzaleznione byto od dostepu do lokalizacji, w ktorych byty
one tworzone. Tym samym wiedza zdeponowana w formie obrazéw zrozumiata
byta jedynie dla elit, a pozostali mieszkarncy byli w stanie dekodowac¢ jedynie pod-
stawowe informacje (Maluga 2019: 42-43).

5 Publikacja powstala w wyniku badan przeprowadzonych w siedmiu prowincjach
Chile i miata na celu analize sytuacji podczas protestow (pazdziernik-grudzien 2019) oraz
ocene dziatan wtadz w kontekscie przestrzegania praw cztowieka.
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Drugi aspekt efektywnosci murali jako medium komunikacji wynikat z wyso-
kiego odsetka osdb niepiSmiennych, szczegélnie wsrdd rdzennych mieszkancéow,
do ktérych nowe wtadze porewolucyjnego Meksyku chciaty trafi¢ ze swoim na-
cjonalistycznym przekazem. Porewolucyjna sytuacja Meksyku pod koniec drugiej
dekady XX wieku wymusita konieczno$¢ niemalze catkowitego zreformowania
panstwa. Powotany w 1921 roku na ministra o$wiaty José Vasconcelos uznat, ze
w spoteczenstwie o dziewiec¢dziesiecioprocentowym wskazniku analfabetyzmu to
wtasnie malarstwo nascienne bedzie najskuteczniejszym sposobem nauki i pro-
pagowania tresci spoteczno-politycznych. Liderem owego przedsiewziecia miano-
wany zostat malarz Gerardo Murillo Cornado, dajac poczatek Ruchowi Muralizmu
Meksykanskiego (Movimiento Muralista Mexicano) (Maluga 2019: 45-46), a jedno-
cze$nie tworzac zalazki silnych relacji miedzy zyciem politycznym a sztuka miejska
(Warmuz 2017: 1). Trzema gtéwnymi przedstawicielami ruchu muralizmu jest los
tres grandes - Diego Rivera, José Clemente Orozco and David Alfaro Siqueiros, kt6-
rych prace promujgce nacjonalizm w najwiekszym stopniu wptynety na wytworze-
nie wspotczesnej ,wspolnoty wyobrazonej” Meksyku.

W przeciwienstwie do prekolumbijskich murali, dostepnych jedynie dla elit,
nowa filozofia komunikacji spoteczno-politycznej bazowata na szerokiej dostepno-
$ci, lokowaniu malowanych ,przekazéw” w centralnych, istotnych z punktu widze-
nia miasta ciggach komunikacyjnych. Jeden z malarzy ,wielkiej tréjki” José Clemente
Orozco przekonywat wprost, ze mural ma by¢ dla ludzi, a nie domenga uprzywilejo-
wanych grup, skrywany w prywatnych przestrzeniach, stuzac generowaniu zyskéw
(Franco 1970: 175). Wtérowat mu Diego Rivera, ktéry w poetycki sposéb przekony-
wat, iz ,malarstwo Scienne musi pomaga¢ w ludzkiej walce, by sta¢ sie istotg ludzka,
i w tym celu musi by¢ obecny tam, gdzie jest to mozliwe; zadne miejsce nie jest dla
niego zlte, o ile pozwala w catosci wypelni¢ jego podstawowe funkcje odzywiania
i oSwiecenia” (Rivera, Wolfe 1934: 13, cyt. za: Delgado, Barton 1998: 346). W kon-
sekwencji od lat dwudziestych poprzedniego wieku murale staty sie narzedziem
wykorzystywanym w procesie spoteczno-kulturowej transformacji. Sciany meksy-
kanskich budynkdéw rzadowych i uzytecznosci publicznej zapetiaty sie monumen-
talnymi pracami majacymi utrwali¢ spoteczne ideaty (Indych-Lopez 2007: 287).

Bill Rolston wskazuje, iz murale z politycznym przekazem tworzone sa zaréwno
odgoérnie, jak i oddolnie (Rolston 2011: 113-114). W pierwszym przypadku murale
stuza witadzy, niejednokrotnie o charakterze autorytarnym, do dystrybucji okres-
lonej symboliki i tresci oraz perpetuowania nacjonalistycznej propagandy. Tresci,
miejsca powstawania prac, ich skala sg narzucane odgoérnie i zgodne z dominujaca
ideologia. Schemat ten typowy byt dla murali powstajacych po rewolucji meksykan-
skiej, ale rowniez w okresie rzadéw chilijskiego prezydenta Salvadora Allendego
brygady muralistdw rozpowszechniaty lewicowe tresci polityczne. Oddolnie two-
rzone murale sg catkowitym przeciwienstwem odgérnie sterowanych przekazow.
Cechuja sie one antysystemowym przekazem, wykonywane sa nielegalnie, a wia-
dza nie ma wplywu na ich tresci. Sg one efektem dyskryminacji okre$lonych grup
w dostepie i partycypacji w produkcji medialnej i/lub sa wyrazem sprzeciwu wobec
permanentnego ucisku i represji. Murale stajg sie wiec medium - narzedziem za-
pewniajacym wykluczonym grupom dostep do szerszego audytorium, ale réwniez
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sg czynnikiem wtaczajacym jednostki do partycypacji w dziataniach lokalnych spo-
tecznosci. Jak podsumowuje Rolston:

Kiedy scentralizowane rzady chca zmobilizowac duza liczbe obywateli, wowczas murale
nie wydaja sie najlepszym medium. Jednak kiedy spotecznosci oporu (communities of re-
sistance) probuja demonstrowac swoja tozsamo$¢ i zmobilizowaé swoich mieszkancow,
murale stanowig oczywisty wybor (Rolston 2011: 114).

Historycznie wiec mural zainicjowat wykorzystywanie $cian do wyraza-
nia okreslonych tresci politycznych. W przeciwienstwie do wielu czesci $wiata
w Ameryce Lacinskiej akceptacja dla wyrazania haset na $cianach budynkéw spra-
wia, ze wszystkie ruchy spoteczne wykorzystuja te forme w swoich dziataniach.
Jednoczesnie mural jest forma najbardziej rozwinieta. W praktyce protestu ulicz-
nego malowanie po murach, a w szerszej perspektywie wykorzystanie przestrzeni
publicznej przybiera rézne formy. Mural wymaga najwiecej czasu i bezpieczenstwa,
wiec petne i calo$ciowe prace w warunkach protestu politycznego zdarzaja sie sto-
sunkowo rzadko. Cze$ciej spotykane sa formy szczatkowe albo dorazne. Takie, kto-
re da sie nanie$¢ na $ciany szybko i tanio.

Murale w Chile

Murale staly sie nie tylko cze$cia przestrzeni miejskiej w krajach Ameryki
Lacinskiej, ale rowniez istotnym medium wykorzystywanym w dziataniach spo-
teczno-politycznych. Rdwniez w Chile odegraty one istotng role w dziataniach grup
politycznych. Warto zaznaczy¢, Ze tworzenie politycznych przekazéw nasciennych
realizowane byto zaréwno oddolnie, jak i odgérnie, w zaleznosci od funkcjonujace-
go klimatu politycznego.

Pod wzgledem artystycznym chilijskie murale wpisywaly sie w tradycje wy-
pracowang przez Ruch Muralizmu Meksykanskiego, tgczaca sztuke ludowa z aspek-
tami spotecznymi i klasowymi (Warmuz 2017: 2-3). Rolston wskazuje, Ze poczat-
koéw stricte politycznych murali w Chile doszukiwac sie nalezy w péznych latach
piec¢dziesigtych i wczesnych szes$cdziesiatych XX wieku. Byt to okres, w ktérym
lewica zyskiwata coraz wieksza popularno$¢, ale jednoczesnie catkowicie odcieta
byta od dostepu do mainstreamowych kanatéw komunikacji. Przestrzen publiczna
okazata sie idealnym sposobem promocji haset politycznych. Aby oddolne dziatania
byty efektywne, murale musiaty by¢ ulokowane w odpowiednich ciggach komuni-
kacyjnych. Jednocze$nie, z uwagi na nielegalny charakter podejmowanych dziatan,
wymagaly tworzenia w pos$piechu i pod ostong nocy, tak aby unikna¢ repres;ji ze
strony policji i prawicowych bojéwek (Rolston 2011: 115). Przetozyto sie to na
powstanie brygad muralistow®. Murale nie byty jednak domeng tylko lewicowych

¢ Brygady staraty sie tworzy¢ murale o jak najwiekszej powierzchni, co wymagato nie
tylko odpowiedniej organizacji, ale rowniez sporej liczby oséb, z ktorych kazda miata okres-
lone funkcje. Jedna z najpopularniejszych brygad muralistycznych - Brygada Ramony Parry
(nazwa upamietnia¢ miata dziataczke zwigzkowa Ramone Parre, okreslang mianem ,pierw-
szej meczenniczki mtodych komunistéow”) - dziatata zwykle w zespole 25-30-osobowym,
wsrod ktorych: ,trazadores byli odpowiedzialni za projekt i czesto zmieniali z czasem swoja



[100] Karolina Lachowska, Marcin Pieluzek

partii i organizacji. Przychylno$¢ spoteczenstwa wzgledem murali przetozyta sie
na wykorzystanie tej formy przekazu réwniez przez konserwatystow z Partii
Chrzescijansko-Demokratycznej. Kampania prezydencka miedzy konserwaty-
sta Eduardem Nicadorem Frei Montalva i przedstawicielem lewicy Salvadorem
Allendem przeniosta sie rowniez do przestrzeni miejskiej, w ktorej toczyta sie swo-
ista walka o przestrzen i tresci murali tworzonych przez brygady allendistas (zwo-
lennik6w Allendego) i freistas (zwolennikéw Frei Montalvy) (Warmuz 2011: 4-5).
Mimo zwyciestwa Salvadorego Allendego w wyborach prezydenckich w 1970 roku
kontrolowane przez prawice mainstreamowe media utrudniaty promocje lewico-
wych haset. Murale w dalszym ciggu wykorzystywane byty jako kanat komunikacji.
Ich legalizacja przyczynita sie do rozkwitu twoérczosci na murach, ktéra nie ograni-
czata sie juz do samych haset, ale wzbogacona byta o obrazy i symbole. Niespetna
cztery lata p6zniej, we wrzes$niu 1973 roku, w wyniku zamachu stanu wtadze prze-
jat generat Augusto Pinochet, a Allende zgingt w wyniku ataku na patac prezydencki.
Nowy rezim gwattownie zwalczat nie tylko politycznych przeciwnikéw, ale rowniez
wszelkie lewicowe ikony i symbole. Réwniez artysci (w tym twoércy murali) stali sie
ofiarami rezimu - byli oni wiezieni, torturowani, zabijani lub zmuszani do opusz-
czenia kraju. Wielu twércéw murali emigrowato i swoja walke przeciwko rezimowi
kontynuowato w krajach europejskich i w Stanach Zjednoczonych. Jedynie niewiel-
ka cze$¢ muralistow pozostata w kraju i tworzyta antysystemowe dzieta, cho¢ gtéw-
nie w przestrzeniach zamknietych. Okres dyktatury wytworzyt jednak inne formy
subwersywnych dziatan. Powstaly w tym czasie tworzone przez kobiety arpille-
ras’, a w potowie lat osiemdziesigtych na ulicach miast pojawity sie papeldgrafos,
czyli murale tworzone na papierze, a potem rozwieszane w przestrzeni miejskiej.
Réwniez w tym okresie wywodzacy sie z klas robotniczych mieszkancy matych
miejscowosci, w sprzeciwie wobec rezimu, zaczeli po raz kolejny malowac hasta na
murach swoich miast (Rolston 2011: 116-118). W 1990 roku, po oddaniu wtadzy
przez Pinocheta, artysci odzyskali mozliwos¢ tworzenia murali, jednak jak zastrze-
ga Rolston, mimo iz na obrazach okresu transformacji demokratycznej dominowaty
nadzieje na sprawiedliwo$¢ spoteczna, to jednak spoteczenstwo obywatelskie zo-
stato w okresie dyktatury mocno rozbite (Rolston 2011: 120). Prace podkreslajace
op6r wobec warto$ci neoliberalnych pojawiaty sie gtéwnie w robotniczych miastach
i regionach (gtéwnie La Victoria i Villa Francia). Rézne przejawy sztuki ulicznej to-
warzysza do dzi$ wszelkiego rodzaju protestom spotecznym, gtéwnie o charakterze
lewicowym, walczacym o sprawiedliwo$¢ spoteczna.

role na fileteadores, czyli osoby odpowiedzialne za finalny kontur; fondeadores wypetniali
tto, rellenadores kolorowali figury / postacie, a quardias pilnowali, by cata grupa nie zostata
przytapana przez policje” (Warmuz 2011: 5-6).

7 Arpilleras to rodzaj makatek wykonywanych technika patchworku przez grupy kobiet,
okreslanych mianem arpilleristas. Arpilleras staly sie popularne w okresie dyktatury Augusta
Pinocheta. Staty sie one kronika Zycia politycznego, pokazujac z jednej strony pogarszajace
sie warunki zycia, z drugiej represje dyktatury. Sprzedawane nielegalnie, gtdwnie za posred-
nictwem grup kos$cielnych, staly sie istotnym Zrédtem dochodu oraz symbolem walki z rezi-
mem (zob. Agosin 2008; Agosin, Franzen 1989).
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Tematyka i symbolika chilijskich murali w minionych dekadach

Polityczne murale zmieniaty swoja forme i treSci w zaleznoSci od sytuacji
politycznej. Mimo bogatej i kolorowej formy wizualnej szkoty meksykanskiej i jej
niewatpliwego wptywu na malarskie tradycje w Chile w latach sze$c¢dziesigtych
XX wieku represje systemu wzgledem twdércéw murali sprawity, Ze ich forma ograni-
czata sie przede wszystkim do samych sloganéw politycznych, gtéwnie o orientacji
lewicowej. Wielkie litery, mozliwe do odczytania z daleka, przektadaly sie na hasta
podkreslajgce rozwdj i aspiracje Chile - Luchar, trabajar, estudiar para la patria y la
revolucion (Walcz, pracuj, ucz sie dla ojczyzny i rewolucji), Los nifios nacen para ser
felices (Dzieci rodza sie, by by¢ szczesliwymi) (Rolston 2011: 115). Konserwatysci
odpowiadali zwykle symbolem biatej gwiazdy, ktérej towarzyszyty okreslone hasta,
na przyktad ,50 000 darowizny dla biednych dzieci” - w ramach ,wojny muralowej”
zwykle szybko zyskiwaly odpowiedz drugiej strony: ,W ludowym rzadzie nie bedzie
biednych dzieci” (Warmuz 2017: 4-5). Jednak prace tego okresu nie ograniczaty sie
jedynie do haset malowanych na murach. Powstawato wiele obrazéw wykorzystu-
jacych okreslong symbolike i semantyke. Jednym z najwazniejszych murali okresu
kampanii prezydenckiej byto graffiti ,przedstawiajace trzy istotne dla lewicy figury:
robotnikéw, chtopéw i dziecko, bedgce symbolem nadziei Chile. Jeden z robotnikow
trzymat Ziemie, pozostali zas - wraz z chtopami - wznosili transparenty z hasta-
mi promujacymi Allendego” (Warmuz 2017: 4). Jednocze$nie symbolika ta stata sie
dominujacym motywem murali powstajacych po zwyciestwie Allendego. Do haset
dodawane byly obrazy, poczatkowo abstrakcyjne, ktére z czasem zamieniono na
rozpoznawalne lewicowe symbole - gotebi, kwiatow, rak, piesci, flag, gwiazd, kto-
séw kukurydzy, kominéw fabrycznych, miotéw i sierpéw, majace symbolizowac
pokéj, prace i ,site kolektywna” (Kunzle 1978: 363). Rolston w swoich analizach
wspotczesnych murali wskazuje, Ze tematyka i symbolika réznych przejawéw poli-
tycznej sztuki ulicznej w dalszym ciggu bazuje na zblizonej symbolice. Roéwniez jej
tematyka jest identyczna, mimo iz odnosi sie do wspotczesnych wydarzen. Badacz
wyroéznia cztery dominujace tematy (szerzej oméwione zostang one w czesSci ana-
litycznej): op6r, upamietnienie, tematyka kobieca i nawigzania do rdzennych spo-
tecznosci, gtéwnie plemienia Mapuche (Rolston 2011: 122). Delgado i Barton (1998:
348) wskazuja jednoczesnie, ze w przypadku politycznej sztuki ulicznej mozna moé-
wi¢ o pewnych cechach wspélnych dla catej Ameryki tacinskiej. Wskazuja oni, ze
powtarzajace sie latynoskie murale podkreslaja symbolike eksponujaca przynalez-
nos¢ i dume etniczng i rasowa, symbole religijne, sprawiedliwo$¢ spoteczng, odda-
jaca hotd bohaterom narodowym i lokalnym®.

Zalozenia teoretyczne i metodologiczne

Podejmowana przez autoréw analiza przejawow zaangazowanej spotecz-
nie i politycznej sztuki ulicznej lokowana jest w obrebie analiz semiotycznych

8 Nalezy jednakze podkresli¢, ze Delgado i Barton koncentrowali sie w swoich bada-
niach na analizie murali w dzielnicach latynoskich zlokalizowanych w Stanach Zjednoczo-
nych. Niemniej podkreslaja oni ze ich wyniki pokrywaja sie z analizami prac wykonanych
w krajach Ameryki Lacinskiej (zob. wiecej Delgado, Barton 1998).
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i komunikacyjnych, w ramach paradygmatu konstruktywistycznego. Murale, pla-
katy, hasta malowane na murach petnig funkcje medium - ich réznoraka forma
jest no$nikiem odpowiednio zaprojektowanych ofert medialnych (w rozumieniu
Siegfrieda J. Schmidta)®. Z uwagi na ich ulokowanie (ogélnodostepna przestrzen
publiczna, odpowiednia ekspozycja) oferty te sa dostepne dla szerokiej grupy au-
dytoriéw. Jednocze$nie zgodnie z filozofia i ,prawem” sztuki ulicznej poszczegdlne
oferty komunikacyjne ulegaja ciagtej aktualizacji, kontekstualizacji i dekonteks-
tualizacji. Sztuka uliczna podlega bowiem ciggtej transformacji, co stanowi jeden
z problemoéw analitycznych. Poszczeg6lne prace sg rozwijane - dodawane sg nowe
elementy, ktére moga niejednokrotnie przesungé lub wrecz zmieni¢ znaczenie pier-
wotnego przekazu (taktyki subwersywne sg réwniez inherentng cecha sztuki ulicz-
nej) - lub negowane, co w street arcie oznacza zamalowanie lub zastgpienie jednego
obiektu drugim. W konsekwencji w przypadku sztuki ulicznej trudno méwic¢ o sta-
tosci lub niezmiennosci semantyki danej pracy. Dodatkowo poszczegélne sktadniki
(znaki) sktadajgce sie na przekaz streetartowego dzieta mogg bowiem by¢ réznora-
ko dekodowane przez odbiorcéw w zaleznosci od ich wiedzy i kompetencji czytania
takich przekazow.

Punktem wyj$cia niniejszych analiz jest wiec znak jako podstawowy sktadnik
procesu komunikacji. Na poziomie og6lnym znak definiowany jest jako ,kazda rzecz
lub zjawisko, ktére w czyim$ umysle moga zastepowac co$ innego, niosac znacze-
nie; kazdy uktad rzeczy lub zjawisk spowodowany przez kogos po to, aby przekazaé
znaczenie” (Lisowska-Magdziarz 2019: 89). Nauka o znakach zajmuje sie wiec in-
terpretacja przekazéw konstruowanych z wykorzystaniem znakéw. Jak pisza Mieke
Bal i Norman Bryson, ,kulture ludzka tworzg znaki, z ktorych kazdy oznacza co$
innego niz on sam, a zyjacy w tej kulturze ludzie zajmuja sie rozumieniem znaczen
tych znakéw” (Bal, Bryson 1991: 174, cyt. za: Rose 2010: 102). Innymi stowy, znaki
pozwalaja nam na reprezentowanie, czyli ,przywotywanie w umysle uzytkownika
czegos$, czym znak sam w sobie nie jest, »stania za« co$, co nieobecne lub niewi-
doczne” (Lisowska-Magdziarz 2019: 89). Umozliwiajg nam poznawanie otaczajace-
go nas $wiata. Ich funkcje okresli¢ mozna nastepujaco: ,1) odsytaja nas do czego$
innego, o czym powinni$my pomysle¢ w konsekwencji napotkania znaku, 2) zaste-
puja co$ innego i 3) pozwalajg na poznanie za swym posrednictwem czego$ innego”
(Lisowska-Magdziarz 2019: 89-90).

Matgorzata Lisowska-Magdziarz wskazuje, Ze mimo wielu lat badan i rozwoju
w obrebie semiotyki wcigz najbardziej aktualne i ,ptodne” pozostaja ujecia zapre-
zentowane przez tworcéw nauki o znakach Ferdinanda de Saussure’a oraz Charlesa
Sandersa Peirce’a (Lisowska-Magdziarz 2019: 97). W kontekscie badan podejmo-
wanych na gruncie komunikacyjnym w szczegdlnosci propozycje tego drugiego

9 Siegfried Schmidt ttumaczy pojecie oferty medialnej w sposéb nastepujacy: ,Poprzez
odpowiednie potgczenie materialéw semiotycznych (znaki jezykowe, obrazy itd.) aktanty
wytwarzaja oferty medialne, ktére przekazuja innym, oczekujac »rozumienia«” (Schmidt
2006: 316). I dalej: ,Zeby wytworzy¢ oferte medialng posiadajaca zdolno$¢ do potaczenia
sie [z innymi - K.L., M.P.], trzeba dostosowac sie do spotecznego mechanizmu oczekiwania
na operacje semiotyczne, czyli kierowac sie na wtasciwe konwencje lub uwzglednia¢ wiedze
zawarta w common sense” (Schmidt 2006: 317).
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teoretyka wydaja sie najbardziej uzyteczne. Peirce zaproponowat koncepcje znaku,
na ktory sktadac sie maja trzy elementy: representamen (forma znaku), obiekt (to,
do czego znak sie odnosi - idea / koncept) oraz interpretant - czyli znaczenie przy-
pisywane znakowi (Lisowka-Magdziarz 2019: 99). Jak wskazuje Michael Fleischer
(2020: 14), obiekt w Peirce’owskiej koncepcji stanowi szerokie tto, ,do ktérego $ro-
dek znaku odnosi sie na mocy powstatej relacji, aktualizujac poprzez interpretanta
(za jego pomoca) jeden lub niewiele aspektéw zawartych w tym szerokim obiek-
cie, zawezajac przez to odniesienia $rodka znaku do obiektu. Wtedy w zaleznoSci
od szeroko$ci aktualizowanych w znaku aspektéw obiektu uzyskujemy mniej lub
bardziej rozmyty semantycznie znak”’!. Koncepcja Peirce’a wazna jest rowniez
w kontekscie wyszczegdlnionych przez niego rodzajéw znakéw - ikonéw, indekséw
i symboli. Ikoniczno$¢ lezy bowiem u podstaw kultur prekolumbijskich, ale i wspét-
czesna kultura medialna na niej bazuje. W konsekwencji znaki wytwarza¢ mogg cate
systemy znaczen i warto$ci. Uzaleznione sg one (owe znaczenia i wartosci) zaréwno
od interpretanta znakow, jak i od wiedzy i kompetencji aktantéw. Na r6znych pozio-
mach te same obiekty moga by¢ odmiennie interpretowane!™.

Jak wspomniano wczesniej, gtdéwnym celem podjetych analiz jest préba rekon-
strukcji semantyki poszczegdlnych obrazéw, przyjmujac zatozenie, iz catoSciowe
znaczenie danego muralu wynika¢ bedzie zaréwno z powiazan miedzy poszczeg6l-
nymi znakami zawartymi na obrazie, jak i ich réznymi typami - ikonami, indeksami
i znakami symbolicznymi. Mimo zyskujacej popularno$ci badan aspektéw wizual-
nych w dalszym ciggu badacze zmuszeni sg positkowac¢ sie metodami wypracowa-
nymi na gruncie innych pél badawczych. W procesie rekonstrukcji semantyki pod-
danych analizie materiatéw wizualnych wykorzystano metode analizy semiotycznej
i dyskursywnej zaproponowang przez Gillian Rose (zob. Rose 2010), pozwalajaca
uchwyrcié, jakie znaki wykorzystywane sg w procesie generowania analizowanego
dyskursu protestu (analiza semiotyczna), oraz umozliwiajgca ulokowanie odkrytych
znaczen zaré6wno w szerszym kontekscie spotecznym, jak i powigzania z ideologia

10 Jak dalej obrazowo ttumaczy to Fleischer: ,Kiedy powiemy dajmy na to ‘odpornosc¢’,
wtedy mamy znak (symboliczny) o stosunkowo bogatym interpretancie, z wieloma odcie-
niami semantycznymi, o wielu skojarzeniach i mozliwych konotacjach. Kiedy natomiast po-
wiemy ‘rezyliencja’, wtedy - mimo ze stowo to znaczy to samo co ‘odporno$¢’ - mamy znak
o silnie zawezonym interpretancie, znak z dyskursu naukowego, stosowanego do okreslania
konkretnego zjawiska z obszaru transformation design, ekologii i zréwnowazonego rozwoju,
niepodlegajacy juz operacjom na osi ekwiwalencji i niewymienialny na zaden inny, czyli nie-
podlegajacy synonimizacji” (Fleischer 2020: 15).

11 Fleischer prezentuje Peirce’owska typologie znakéw, postugujac sie nastepujacym
obrazowym przyktadem. Wskazuje on, Ze zdjecie butéw marki Doc Martens, bedacych jed-
nym z atrybutéw subkultury punkéw, bedzie znakiem ikonicznym ,na podstawie relacji po-
dobienstwa butéw na zdjeciu do ich realnosciowej formy, ponadto jest znakiem indeksalnym
na podstawie wskazywania na co$ niemajacego juz (bezposredniego) zwiazku z butami, tu -
na bycie punkiem, ale réwnoczes$nie jest znakiem symbolicznym na podstawie relacji arbi-
tralnosci, gdyz jako znak przynaleznos$ci do punkdéw mogto zosta¢ wybrane dowolne cos, byle
zostato obarczone stosownym znaczeniem, w ten sposéb owe buty jako znak symboliczny
odnosza sie do zespotu wartosci i do semantyki subkultury punkéw, mimo iz (te) buty sa
tylko butami” (Fleischer 2019: 50).
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stojaca za danymi komunikatami i/lub znakami. Gtéwnym celem analiz jest zatem
proba odpowiedzi na pytanie, jakie znaczenia wytwarzane s3 przez poszczego6l-
ne znaki obecne w przestrzeni publicznej oraz jak poszczegdlne znaki funkcjonuja
w odniesieniu do innych znakéw i/lub ,systemdéw znaczeniowych o szerszym za-
siegu”. Gtéwnym kryterium nie jest w tym wypadku analiza kompozycyjna, ale kon-
centracja na relacjach zachodzacych miedzy poszczegdlnymi elementami (kodami)
wspoéttworzacymi dany obraz. W odréznieniu réwniez do analiz tresci nie koncen-
trowano sie na statystycznej istotnosci elementéw wspéttworzacych przekaz, cho¢
powtarzalno$c¢ okreslonych znakéw, powinna w dalszym ciagu by¢ dla badaczy istot-
na w procesie rekonstrukcji semantyki (Rose 2010: 101-102). Staboscia tej metody
jest jednak silna kontekstowos$¢ znakéw, co przektada sie na fakt potencjalnie nie-
pelnych interpretacji. Analizowany materiat badawczy zawierat bowiem zaréwno
odniesienia do wydarzen ,tu i teraz”, jak i bazowat na licznych znakach odnoszacych
sie do postaci i/lub wydarzen historycznych. Stad konieczno$¢ uzupetienia rozwa-
zan z wykorzystaniem analiz dyskursywnych, ktére pozwolity na uchwycenie inter-
kontekstualnosci, rozumianej tu jako badanie, ,w jaki sposéb znaczenia dowolnego
obrazu czy tekstu w obrebie dyskursu zaleza nie tylko od konkretnego tekstu czy ob-
razu, lecz takze od znaczen niesionych przez inne obrazy i teksty” (Rose 2010: 175).

Mural traktowany jest zatem jako kod semiotyczny, ktéry moze ograniczac
sie do jednego elementu lub obejmowac¢ kilka subkodéw (kod rozcztonkowany).
Zgodnie wiec z Peirce’owska zasadg abdukcji (wnioskowanie przez najlepsze wyjas-
nienie) (zob. Peirce 1997) mozliwa jest rekonstrukcja semantyki rozbudowanych
kod6éw, na podstawie znaczen mniejszych subkodéw oraz ich wzajemnych powig-
zan. Analizowane murale s3a reprezentantami kodéw ideologicznych, w ktérych
przekaz umieszczony jest ,na tle wartosci i ideologii funkcjonujacych w zbiorowo-
$ci, w ktorej zostat wytworzony, i w relacji do ideologii odbiorcéw / uzytkownikow”
(Lisowska-Magdziarz 2019: 339), a ideologia - jak przekonuje Fleischer - genero-
wana i sterowana jest przez abdukcje (Fleischer 2008: 100). Uwzgledniajgc zatem
powyzsze zatoZenia teoretyczne i metodologiczne, podstawowe pytania badawcze
mozna uja¢ nastepujaco: 1) jakie elementy semiotyczne (kody i subkody) dominu-
ja w analizowanych materiatach wizualnych?; 2) do jakich aspektéw spoteczno-
-polityczno-ideologicznych odnosza sie analizowane obrazy?; 3) jaka jest dominujg-
ca semantyka analizowanych obrazéw?

Materiatem badawczym jest 145 zdje¢ murali'? zrobionych 1.12.2019 roku
przy odcinku alei Libertador Bernardo O’Higgins, ciggnacym sie od Universidad de
Chile do Plaza Italia (zwanego réwniez ,placem Godno$ci”, na ktérym koncentru-
ja sie wszystkie protesty) w Santiago de Chile. Odcinek ten jest gtéwnym szlakiem
wszelkich manifestacji. Z uwagi na duza liczbe murali nie sposéb byto dokumento-
wac wszystkich prac. Koncentrowano sie zatem na poszukiwaniu najczesciej poja-
wiajacych sie motywow.

12 Mimo iz zdjecia dokumentowaly rézne formy street artu, dla uproszczenia narracji
wykorzystujemy jeden termin - ,,mural” - dla wszystkich jego przejawéw. Interesuje nas bo-
wiem nie tyle forma, ile funkcja tychze prac.
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Wyniki analiz

Za punkt wyjscia przyjeto kategorie, ktore wyszczeg6lnione zostaly w trakcie
analiz chilijskich murali z poprzednich dekad, przedstawionych w cze$ci teoretycz-
nej artykutu. Wiekszos¢ tych kodéw nie tylko powtarzata sie w analizowanym mate-
riale ale jest typowa réwniez dla wiekszosci prac sztuki ulicznej Ameryki Lacinskiej
(zob. Delgado, Barton 1998). Material badawczy podzieli¢ zatem mozna na kate-
gorie, obejmujace kody odnoszace sie do polityki, kobiet i feminizmu, rdzennych
mieszkancéow Chile oraz symbolicznych postaci.

Kody polityczne

Dominujgca grupa byty murale dotyczace probleméw politycznych. Widoczne
byly tutaj nawigzania zaréwno do historycznych, jak i do aktualnych wydarzen
w kraju i w samym Santiago. Do$¢ wyraznie zamanifestowane byly tez tresci anty-
systemowe, nie tylko jako przejaw krytyki aktualnego systemu politycznego czy ka-
pitalizmu, ale rowniez wyrazajgce sprzeciw wobec dziatan policji (Carabineros de
Chile), bedacej symbolem i przedtuzeniem wtadzy. Wsréd prac przypisanych do tej
kategorii pojawiaty sie takze murale podkreslajace solidarnos¢, jednos¢ oraz mto-
dos¢ protestujacych.

Pierwsza podgrupa murali tej kategorii sa wszelakie nawigzania do systemu
politycznego, uosabianego z politykami, w szczeg6lnosci z aktualnie urzedujacym
prezydentem Sebastianem Pifierg oraz rzagdowymi ministrami. Pifiera, symbol neo-
liberalizmu, oskarzany jest o podgrzewanie atmosfery protestow oraz akceptacje
brutalnych dziatan policji wobec uczestnikéw manifestacji i zgromadzen. Stad nie-
jednokrotnie widoczne sa hasta poréwnujgce go do dyktatora Augusta Pinocheta.
Jednym z motywo6w pojawiajgcych sie na muralach jest gtowa prezydenta (ale row-
niez gtowy innych politykéw rzadowych), najczesciej wytozona na tacy. Ow kod
jest wyrazem oczekiwan protestujgcych (oddanie wtadzy) i/lub symbolicznym
rozliczeniem dziatan chilijskiego prezydenta i parlamentu. Jednocze$nie pojawia
sie wiele powigzanych semantycznie motywéw: $cinanie gtéw, szubienice i gilotyny
,oczekujace” na swoje ofiary. Dwa ponizsze przyktady obrazuja te grupe motywow.
Pierwszy pokazuje rozliczenie Pifiery poprzez ulokowanie jego glowy na patel-
ni wraz z hastem podkreslajacym jego wine i odpowiedzialnos¢ (,We krwi, ktéra
przelate$, marynujemy cie!”). Przekaz ten wzmocniony jest listg ofiar represji wtadz
przedstawiong w dolnej cze$ci muralu. Drugi przyktad jest bardziej symboliczny.
Wykorzystuje jednoczesnie typowaq dla sztuki ulicznej komunikacje subwersywna.
Jednym z jej przejawoéw jest postuzenie sie klasycznymi obrazami, do ktérych do-
dawane sa nowe elementy, zmieniajgce wymowe pierwotnego dzieta. W tym wy-
padku widzimy prace Petera Paula Rubensa Trzy Gracje, do ktérego dodana zostata
glowa Pinery. Komunikacja subwersywna otwiera droge do réznych interpretacji,
stad trudno w tym przypadku o jednoznaczng. Wigzac to jednak z duza liczbg fe-
ministycznych tresci obecnych wsréd murali, a takze z oryginalng wymow3 dzieta,
wskazywac to moze nie tylko na konieczno$¢ rezygnacji prezydenta Chile z petnio-
nej funkcji, ale rowniez podkresla¢ ma role kobiet w procesie pozbawiania prezy-
denta wtadzy. Jak to zostanie pokazane w dalszej czeS$ci, dominujacym tematem
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feministycznych murali byta przemoc systemu wzgledem kobiet. Praca ta stanowi¢
moze wiec symboliczne rozliczenie represji wymierzonych w kobiety, zaréwno
w trakcie aktualnych wydarzen, jak i wszelkich systemowych rozwigzan (prawo
antyaborcyjne, dyskryminacja, seksizm).

II. 1. Murale z motywem odwotujacym sie do prezydenta Chile

Zrédto: fotografie whasne

Innym motywem odwotujacym sie do Pifiery i innych przedstawicieli syste-
mu jest strategia wySmiewania, deprecjonowania osoby, jak i petnionej przez nia
funkcji, podkreslanie braku samodzielnos$ci, uzaleznienia od innych oséb / insty-
tucji. Obrazowane jest to poprzez ukazywanie rzadzacych jako klaunéw, maskotek
czy bohaterow programow dla dzieci. Brak samodzielnosci konstruowany jest jako
uzaleznienie prezydenta od $wiata finans6w (bedgcego symbolem kapitalizmu) lub
obcych politykéw (gtéwnie amerykanskich), jak w przypadku jednego z ponizszych
murali. W tym wypadku widoczne jest dodatkowe wzmocnienie. Prezydent Chile
pokazany jest nie tylko jako marionetka w rekach obcych wtadz, ale rowniez jako
btazen, osoba mato powazna, na co wskazywa¢ maja odwotania do postaci kresko-
wek i symbolu bajkowego $wiata Disneya.

Wiele murali jest skomponowanych w oparciu o réznorodne kody, ktére wspoét-
wystepujac, maja wzmacnia¢ dany przekaz lub taczg symbolicznie wiele elementow.
Przyktadem jest praca pokazujaca prezydenta Chile jako klauna (deprecjacja pozycji
prezydenta) ubranego w wojskowy mundur, co stanowi nawigzanie do dyktatury
generata Pinocheta. Jednocze$nie symbole widniejace na jego czapce (czaszka -
symbolizujaca ofiary systemu - wzmocniona dodatkowo symbolami Myszki Miki,
dolara i krzyza) wskazywa¢ majg na symbioze wtadzy, pieniadza i KoSciota katolic-
kiego, ktdry jesli pojawia sie na muralach, to wtasnie jako sprzymierzeniec systemu.
Antysystemowy charakter prac nie odnosi sie jednak tylko do obecnych wtadz. Caty
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1. 2. Murale obrazujgce strategie wysmiewania politykow

Zrédto: fotografie wtasne

system polityczny postrzegany jest jako przedtuzenie dyktatury generata Pinocheta,
niezaleznie od zmieniajacych sie prezydentéw oraz opcji politycznych. Jak wspo-
mniano wcze$niej, wsrod protestujacych pojawiaja sie hasta rozliczenia ostatnich
trzech dekad, w trakcie ktdrych ich zdaniem niewiele sie zmienito. Przyktadem tego
jest ,chilijska stonoga”, ktéra obrazuje cigg przywo6dcow Chile w jednoznacznie
seksualnym kontekscie. Na jego poczatku jest postac¢ Pinocheta, a na konicu urzedu-
jacy prezydent. Podkre$lone zostaly w ten sposéb kwestie podporzadkowania, ale
takze braku zmian. Uwzgledniajac powtarzajace sie motywy, mural ten wpisuje sie
réwnocze$nie w antyneoliberalny dyskurs. W trakcie przemian demokratycznych
w Chile po ustapieniu Pinocheta utrzymany zostat neoliberalny tad wprowadzony
przez lideréw szkoty chicagowskiej. Jednym z najbardziej symbolicznych obrazéw
pokazujacych powigzanie polityki, biznesu i Kosciota jest grafika przedstawiajaca
pare dzieci (symbolizujacych mtodos¢ i nadzieje) jako pionki na wielkiej szachowni-
cy (symbol pionka na koszulce jednego z dzieci oraz podtoga, na ktorej stojg wszyst-
kie postacie) oraz przedstawicieli systemu wrogiego dzieciom - w pelni uzbrojeni
policjanci, reprezentanci wtadzy ustawodawczej, wykonawczej i sgdowniczej oraz
koscielni hierarchowie. Wszystko pod czujnym okiem przedstawiciela armii, stoja-
cego z tytu.

Politycy stanowig jednak tylko cze$¢ kontekstow politycznych murali. Znacznie
wazniejsza kwestig, z perspektywy protestujacych, jest podkreslanie policyjnej
przemocy. Mimo iz na analizowanych zdjeciach nie pojawia sie bezposrednio ha-
sto ,godnos¢”, to jednak jest to gtéwny koncept jednoczacy wszystkich protestujg-
cych. Odzyskanie godnosci (likwidacja nieréwnos$ci, wyeliminowanie marginaliza-
cji, przywrocenie prawa rdzennym mieszkancom, poszanowanie praw cztowieka)
to gtowny lejtmotyw wszystkich dziatan, czego przejawem jest przemianowanie
gtéwnego placu, na ktdrym zbierali sie protestujacy z Plaza Italia na Plaza Dignidad.
Aparat repres;ji jest tutaj kolejnym istotnym kodem odnoszacym sie do witadzy
i przemocy. Policja oskarzana jest o brak dziatan w przypadku naruszania prawa
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II. 3. Murale polityczne skonstruowane na podstawie kilku subkoddw

Zrédto: fotografie wtasne

przez przestepcoéw, podczas gdy brutalnie odpowiada na protesty. W wielu miej-
scach miasta pojawiaty sie rézne formy wyrazania hotdu ofiarom dziatan carabi-
neros. Lista i/lub wizerunki $§miertelnych ofiar protestéw wisza w wielu punktach
miasta. Pojawia sie w tym kontekscie kilka kodéw. Dominujacym jest oko, symbo-
lizujace z jednej strony solidarno$¢ z ofiarami represji, z drugiej jest ono wyrazem
sprzeciwu wobec dziatan policji, ktéra w trakcie ttumienia protestow strzela prote-
stujacym w oczy. Tylko do konca listopada 2019 roku ponad 360 oséb zostato zra-
nionych w oczy, a w wielu przypadkach nastgpita catkowita utrata wzroku (United
Nations 2019a). Jednym z dominujacych motywéw na muralach jest wiec krwa-
wigce oko i oko zastoniete opatrunkiem. Wiekszo$¢ postaci na plakatach, ale takze
w wielu przypadkach postaci na pomnikach miejskich ma zamalowane czerwong
farba oczy, symbolizujgc w ten sposdb efekt dziatan policji.

Przejawy brutalno$ci i tamania prawa obrazowane sa réwniez poprzez do-
kumentacje ubioru i amunicji wykorzystywanej w trakcie protestéw przez stuzby
porzadkowe. Postacie prezentowane w petlnym, bojowym rynsztunku, znalezione
na miejscu protestéw naboje, policjanci strzelajacy do uczestnikéw marszéw - to
elementy dominujgce w tych narracjach. Aby wzmocni¢ moc argumentacji, spora
cze$¢ murali tworzonych jest z wykorzystaniem zdje¢, a nie grafik czy ilustracji.
Symboliczny wymiar przyjmuja rowniez tresci podkreslajace inne formy represji -
fizycznej przemocy. Jednym z wymowniejszych obrazéw jest wlepka pokazujg-
ca policjanta trzymajgcego w uscisku jednego z demonstrantéw, ktéry robi sobie
zdjecie - selfie. Wsrod gtéwnych zarzutéw protestujacych zaréwno wobec wiladz,
jak i mediéw jest brak reakcji na dziatania policji, ktorej brutalne, tamigce prawa
cztowieka dziatania (zob. United Nations 2019a) przemilczane s3a przez rzadzacych
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Il. 4. Murale z okiem jako symbolem brutalnosci policji

Zrédto: fotografie wtasne

i przez media gtéwnego nurtu. Co wiecej, carabineros nie tagodza swoich dziatan na-
wet mimo $wiadomosci bycia nagrywanymi przez innych protestujacych. Przemoc
policji bardzo czesto wymierzona jest rowniez bezposrednio w kobiety. Szerzej be-
dzie o tym w dalszej czesci. W tym miejscu jedynie wspomniane zostanie, ze jednym
z gtéwnych oskarzen wobec policji poza brutalnym dziataniem sg gwatty dokony-
wane na kobietach po ich zatrzymaniu w trakcie protestéw, co doskonale obrazuje
mural z policjantem podpisany ,Gwatciciel to ty”.

Prace obecne w przestrzeni miejskiej pokazuja kontrakcje protestujacych
w odpowiedzi na dziatania policji - koktajle Mototowa, ptongce samochody policyj-
ne, rzucane lub wystrzeliwane z procy kamienie. Na jednym z plakatéw pojawia sie
bardziej rozbudowana symbolika. Ptongca czaszka ubrana w policyjny hetm, ktory
przebity jest drewniang tyzka kuchenna, bedaca z kolei symbolem protestujacych
kobiet. Cato$¢ uzupeinia akronim ACAB (All Cops Are Bastards), bedacy globalnym
symbolem sprzeciwu i wrogosci przeciwko policji. Ostatnim aspektem owej anty-
systemowej grupy murali sg prace majace pokazac¢ solidarnos¢ protestujacych, za-
checanie sie do wspdlnej walki, podkreslanie réznorodnosci rasowej i ideologicznej
uczestnikow zgromadzen, jak rdwniez mtodosci i mitosci.
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Il. 5. Murale dokumentujace policyjng przemoc

Zrédto: fotografie wtasne

Il. 6. Murale wzywajace do walki z policja

Zrédto: fotografie wtasne
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Kody feministyczne

Poza politycznymi muralami liczne konteksty analizowanych prac odnosity sie
do kobiet. Jak wspominano wcze$niej, wiele zatrzymywanych w trakcie protestow
kobiet oskarza policje o gwatty, co bardzo sugestywnie obrazowane jest w sztuce
ulicznej. Symbolem patriarchatu, policyjnej przemocy, w tym seksualnej, wzgledem
kobiet, stata sie piosenka Un violador en tu camino (Gwatciciel na twojej drodze)
wykonywana przez uczestniczki protestow, wraz ze specyficznym ,uktadem ta-
necznym”, ktéra jako symbol solidarnosci szybko zostata podchwycona przez inne
ruchy kobiece na catym $wiecie. Jej tres¢ dystrybuowana jest na miejskich murach.
Kobiety jednocze$nie w bardzo wyrazny sposéb podkreslaja swoja aktywna party-
cypacje w antysystemowych protestach. Prezentowane jako aktywne demonstrant-
ki, ubrane w kominiarki kobiety wojowniczki to motywy obecne na muralach.

II. 7. Murale podkreslajace partycypacje kobiet w protestach

Zrédto: fotografie wtasne

Nie sposob nie zauwazy¢ réwniez do$¢ wyraznego glosu organizacji femini-
stycznych, poszerzajacych dyskurs o swoje postulaty. Czes¢ z nich odnosi sie do
walki z wcigz obecng w Chile, jak i w catej Ameryce Lacinskiej kulturg machismo,
patriarchatem i przemoca wobec kobiet. Kluczowym postulatem jest rowniez pra-
wo do aborgcji. Zielona chusta jest symbolem walki o liberalizacje prawa antyabor-
cyjnego. Rowniez w tym przypadku poza bezposrednimi tresciami odnalez¢ mozna
bogate semiotycznie i semantycznie murale. Przyktadem jest praca, ktéra nawigzuje
do jednego z istotnych symboli religijnych w Ameryce tacinskiej - Madonny, tu po-
kazanej w nawigzaniu do obrazéw ukazujacych karmiacg Matke Boska, z przysto-
nieta zielong chusta twarza. Zamiast postaci Jezusa jest wizerunek kreskéwkowej
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Il. 8. Murale o tresci feministycznej

Zrédto: fotografie whasne

postaci serialu Pokemon. Cato$¢ uzupetnia hasto ,Swieta godnos¢”. Nagie piersi sa
jednoczesnie jednym z symboli rewolucji feministycznej. Nie tylko pojawiajg sie
one jako element poszczeg6élnych murali, ale stuza réwniez jako przestrzen do wy-
razania kobiecych zadan. Jest to ewidentne nawigzanie do ukrainskich aktywistek
z FEMEN-u®3,

Kody odnoszace sie do rdzennych mieszkarncow

W czesci wstepnej artykutu wskazano, ze jednym z powtarzajacych sie moty-
woéw murali w Ameryce tacinskiej sa odwotania do autochtonéw. Nawigzania do
rdzennych mieszkancow Chile sg kolejnym istotnym sktadnikiem aktualnej sztuki
ulicznej i samych protestéw. Flaga jednego z najstarszych i jednoczes$nie najdtuzej
funkcjonujacego autonomicznego ludu Mapuche jest kolejnym symbolem protestow
w Chile. Odnotowano liczne jej reprezentacje w trakcie protestow — wieszana jest
ona na balkonach, w oknach oraz stanowi cze$¢ narracji sztuki ulicznej. Pozostate
symbole Mapuche s3 takze czescig ,opowie$ci” murali. Podobnie jak w poprzednich

13 Taka forma komunikowania tresci zaréwno feministycznych, jak i antysystemowych
wyszta juz poza uliczng strefe protestu. W trakcie rozdania potudniowoamerykanskich na-
gréd muzycznych Grammy jedna z artystek - Mon Lafarte, wykorzystata swoje ciato do zako-
munikowania o policyjnej przemocy i gwattach dokonywanych przez resorty sitowe w Chile
poprzez hasto wymalowane na ciele: ,W Chile torturuja, gwatca i zabijaja”. W konsekwencji
réznego rodzaju wlepki, plakaty i murale z podobizng Lafarte staly sie powtarzajacym sie
motywem sztuki protestu.
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1. 9. Murale nawigzujace do ludnosci rdzennej

Zrédto: fotografie wtasne

przypadkach rowniez w tym aspekcie kody te taczone sa z innymi kluczowymi dla
protestow znakami, tworzac wielopoziomowe narracje. Przyktadem jest plakat
obrazujacy oko (dominujgcy symbol protestéow), w ktérym widnieje kluczowy dla
Mapuche symbol Meli Witran Mapu, obrazujacy sposob postrzegania i rozumienia
$wiata, symbolizujacy ,wiedze o $wiecie” (cosmovision). Cato$¢ uzupeinia zdanie:
,Miren como nos hablan de paraiso cuando nos llueven balas como granizo. Miren el
entusiasmo con la sentencia sabiendo que mataban ya a la inocencia”'*. To, co odré6z-
nia prace odwotujgce sie do symboliki i problematyki rdzennych mieszkancéw, to
ich wieksza metaforycznos¢. Przyktadem jest mural pokazujacy dziewczynke (sym-
bol mtodosci i nadziei) z kolczykiem prezentujacym jedng z wersji Meli Witran Mapu
(symbolu Mapuche) i gwiazde pochodzaca z ,flagi przodkdéw”. Ta ostatnia pojawia
sie w pracy Pedra Subercaseaux, obrazujacej Wodza Lautaro, symbol walki z hisz-
panskimi kolonizatorami, trzymajacego proporzec z tg flagg. Catos¢ pracy zamyka
napis ,resiste” wzywajacy rdzenng ludno$¢ do walki o swoje prawa i godno$¢. Innym
przyktadem s3 prace obrazujace starszych przedstawicieli autochtonéw z hastami
podkreslajgcymi przemoc i ludobojstwo ze strony wtadz chilijskich. Koncentrujg sie
one na poczuciu ciggto$ci, etnicznej przynaleznosci do danego terytorium, wspolnej,
czesto tragicznej przesztosci taczacej rdzenng ludnosé.

14 Zobacz, jak méwig nam o raju, gdy kule spadaja na nas jak grad. Zobacz, jak entuzja-
stycznie podchodza do wyroku wydanego na niewinno$¢” (ttum. wtasne).
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Kody symboliczne

Kluczowe dla konstruowanych narracji analizowanych murali s3 réznorodne
postacie. Rzecz jasna prezentowane dotychczas symbole protestujgcych, kobiet,
przedstawicieli rdzennych spotecznosci sg gtdéwng osig narracyjng. Czesto pojawia-
ja sie jednak postacie symbole. Jednym z kluczowych bohateréw murali jest Camilo
Catrillanca, rolnik i aktywista walczacy o prawa dla Mapuche, ktdéry zostat zabity
przez policyjnych antyterrorystéw pod koniec 2018 roku, w trakcie prac na swoim
polu. Jego podobizna, w réznych formach, reprodukowana jest na miejskich murach
lub stanowi cze$¢ bardziej rozbudowanych i symbolicznych narracji. Przyktadem
jest grafika pokazujaca jego postac ubrang w tradycyjne poncho z gwiazda symboli-
zujgca mapuchanski symbol walki, otoczong figurami Moai, uosabiajagcymi rdzenna
ludnosé. W tle pojawiajg sie symbole represji wzgledem Mapuche (uzbrojeni po-
licjanci) oraz skontrastowany symbol represji (policyjny helikopter) z kondorem
andyjskim, symbolizujagcym zwyciestwo rdzennej ludnos$ci nad kolonizatorami
(Warren-Chadd, Taylor 2016: 113).
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II. 10. Murale upamietniajgce ofiary systemu represji wzgledem rdzennych mieszkaricow

Zrédto: fotografie wtasne

Inna postacia jest pies Negro Matapacos (czarny zabdjca glin) z czerwona ban-
dang zwisajaca pod pyskiem. Byt on symbolem studenckich demonstracji w 2010
roku, w trakcie ktérych nie tylko towarzyszyt protestujagcym w demonstracjach, ale
réwniez atakowat policjantéw w trakcie zamieszek, pozostajac fagodnym wzgledem
samych protestujacych. W aktualnej sytuacji symbolizuje on sprzeciw wobec poli-
cyjnej przemocy. Czesto pojawiaja sie bardziej rozbudowane narracje, taczace psa
Negro Matapacos z wizerunkiem aniota, ktéry zgodnie z symbolikg chrzescijanska
symbolizuje obronce, strdoza.
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Il. 11. Murale wykorzystujace symboliczne postacie

Zrédto: fotografie whasne

Na wazng symbolicznie role postaci wskazuje rowniez uwspotczesniona praca
Swiete drzewo chilijskie. Jej oryginat autorstwa Helii Witker z 2018 roku miat by¢
hotdem dla wszystkich zabitych i zaginionych ofiar rezimu Pinocheta. W aktualnej
wersji w wolnych przestrzeniach dodane zostaty wszystkie ofiary aktualnych pro-
testow. Jak wspominano w czesSci dotyczacej polityki, upamietnienie ofiar nastepuje
réwniez poprzez wywieszanie plakatow przedstawiajacych zabitych uczestnikéw
protestéw, podkreslajac ich pochodzenie spoteczne, wiek i pteé. Pelni¢ maja one nie
tylko funkcje upamietniajaca, ale takze by¢ swoistym naciskiem na opinie publiczng,
wzywajac do powstrzymania dziatan aparatu represji.
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II. 12. Chilijskie drzewo zycia

Zrédto: fotografia wtasna

Podsumowanie

W niniejszym artykule podjeto prébe sprawdzenia, jakg role sztuka uliczna
(sztuka protestu), odgrywa jako narzedzie komunikacji w trakcie aktualnych de-
monstracji w stolicy Chile - Santiago. Poprzez analize zaréwno pojedynczych ko-
doéw pojawiajacych sie na muralach, jak i relacji zachodzacych miedzy nimi w obre-
bie jednej lub wielu prac (interkontekstualno$¢) dokonano rekonstrukcji semantyki
analizowanych jednostek, a takze okreslono ich funkcje komunikacyjne. Punktem
wyjscia bylo zatozenie, ze sztuka uliczna jest istotnym sktadnikiem protestéw
w Chile. O ile poszczegoélne znaki sa typowe dla aktualnych wydarzen, o tyle cate
prace odnosza sie do toposéw obecnych w sztuce ulicznej od wielu lat.
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Mimo iz poddane analizie fotografie stanowig jedynie niewielki zakres do$¢ bo-
gatej aktywnoSci streetartowej artystow i protestujgcych, to jednak wskaza¢ mozna
powtarzajace sie motywy spoteczno-polityczno-ideologiczne. Dominujgcymi aspek-
tami s3 tresci polityczne o wyraznie lewicowym nacechowaniu, podkreslajace za-
réwno sprzeciw wobec dominujacej roli neoliberalizmu, wskazywanego jako gtéwna
przyczyna rosnacych nieréwnosci spotecznych, jak i tresci antysystemowe, bedace
wyrazem wrogosci wobec catej klasy politycznej. Niezaleznie bowiem, czy murale
odnosity sie do aktualnych, czy tez do historycznych znakéw i kodéw, podkreslaty
one jedynie pozorowanie dziatan przez politykéw, niezaleznie od orientacji politycz-
nej danej grupy. Wérdd protestujacych dominuje przekonanie, iz w kraju niewiele
sie zmienito od czas6w obalenia dyktatury Pinocheta. Autorytarny ,klimat” to ko-
lejny aspekt typowy dla narracji santiagowskich murali. Wyraza sie to motywami
skoncentrowanymi na obrazowaniu policyjnej przemocy zaréwno wzgledem pro-
testujacych - ogdtem, jak i kobiet (grupa wyodrebniona, podobnie jak autochtoni).
Tresci feministyczne to kolejne powtarzajace sie aspekty, przy czym koncentruja sie
one zaré6wno na problemach powigzanych z aktualnymi protestami, jak i podnosza
kwestie bedace przedmiotem walki chilijskich kobiet - wyeliminowanie kultury
macho, patriarchatu oraz zakazu aborcji. W koncu ostatnim waznym sktadnikiem
narracji s odwotania do praw, wierzen i wartos$ci rdzennych mieszkancow. Wszystko
to spiete zostaje jednym hastem - godno$¢ - odzyskanie godnosci, przywrdcenie
praw, réwno$¢ zaré6wno w kontekscie ptci, jak i przynaleznosci etniczne;.

Polityczno-ideologiczne tresci konstruowane sa z wykorzystaniem stricte lo-
kalnych znakéw i kodéw. Murale s3 bowiem bezposrednig odpowiedzig na dziata-
nia wtadz badz tez odwotuja sie do historycznych wydarzen i postaci, jak réwniez
do symboliki rdzennych mieszkancéw. Co wiecej, potwierdzito sie zatozenie, ze se-
mantyka murali wynika nie tylko z pojedynczych znakéw, ale rdwniez z powigzan
miedzy nimi, co przektada sie na rozbudowane, wielopoziomowe narracje. Innymi
stowy, poszczegolne sktadniki prac dostarczaja tylko fragmentaryczny obraz, razem
za$ pozwalajg na odtworzenie pelnego znaczenia. Cho¢ wykorzystywane sg pewne
globalne znaki i symbole, to nie sg one dominujacymi sktadnikami murali. Gtéwnie
odnosity sie one do obrazowania policyjnej przemocy oraz kapitalizmu.

Warto podkresli¢, ze dominujaca semantyka wszystkich analizowanych prze-
kazow byt sprzeciw. Murale, podejmujac aktualna problematyke, ograniczaty sie do
obnazania stabosci, btedéw i naduzy¢ aktualnej wtadzy i wspdiczesnego systemu
politycznego i wpisywaty sie w kulture protestu. W niewielkim stopniu obecne byty
pozytywne tresci, wskazujace oczekiwane rozwigzania, prezentujace okreslony
program polityczny czy tez pozadany porzadek spoteczny.

W przekonaniu autoré6w pomimo nieostrej metodologii wykorzystywanych
w tego typu badaniach niniejsza analiza, z konieczno$ci niepetna, podkresla trzy
kwestie istotne dla badaczy mediéw i komunikacji. Po pierwsze, warto termin ,me-
dia” w kontekscie badan komunikacji rozumie¢ znacznie szerzej niz tylko jako pra-
se, telewizje i internet. Jak bowiem pokazuje zaré6wno aktualna sytuacja w Santiago,
jak i historia catej Ameryki fLaciniskiej, brak dostepu do mediéw gtéwnego nurtu
przez okreslone grupy spoteczne sprawia, Ze miasta stajg sie istotng przestrzenia
komunikacyjng dla marginalizowanych lub wykluczonych grup. Po drugie, warto
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przygladac sie tresSciom street artu w celu sprawdzania, jakie kody (w szerokim se-
miotycznym sensie) dominujg w okreslonym czasie i jakie sg ich znaczenia. Rowniez
w przypadku polskiej historii réznorodne przejawy sztuki ulicznej petity okres-
lone funkcje najpierw w okresie PRL, potem w czasie transformacji polityczno-
-gospodarczej. Dzi$, mimo iz mniej widoczna, zaangazowana sztuka uliczna wcigz
jest obecna i w niewielkim stopniu poddawana jest naukowej refleksji. W koncu
trzecia kwestig potencjatu badan sztuki ulicznej jest analiza, jakie symbole i kody
sa dla danej kultury uniwersalne (i jakie sa ich znaczenia), a ktére cechuje jedynie
temporalnosé, co niezwykle przydatne bytoby na przyktad w badaniach o spotecz-
nej pamieci historycznej.
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Streszczenie

W artykule podjeta zostata proba semiotycznej analizy spotecznie i politycznie zaangazowa-
nej sztuki ulicznej w stolicy Chile. Bazujac na teorii semiotyki Charlesa Sandersa Peirce’a,
konstruktywistycznej teorii komunikacji Siegfrieda ]. Schmidta oraz z wykorzystaniem me-
tod analizy semiotycznej i dyskursywnej Gillian Rose, dokonano rekonstrukcji semantyki
murali, traktowanych jako okres$lone kody semiotyczne, oraz ich powigzania z aspektami
spoteczno-polityczno-ideologicznymi. Za punkt odniesienia przyjeto mural jako narzedzie
komunikacji typowe dla Ameryki Lacinskiej i wynikajace z uprzednich analiz typowe dla tego
obszaru kody.

The city as the ideological space — the analysis of street art accompanying current
protests in Chile

Abstract

The following paper presents an attempt at a semiotic analysis of socially and politically-
-oriented street art in the capital of Chile. Based on Charles Sanders Peirce’s theory of
semiotics, Siegfried J. Schmidt’s constructivist communication theory, and using the methods
of semiotic and discursive analysis by Gillian Rose, a reconstruction of the semantics of
murals has been made. Murals are treated here as specific semiotic codes and are linked
with social-political-ideological aspects. As a reference point, a mural has been chosen as
a communication tool which is typical of Latin America, and also the codes typical in this area,
which resulted from previous analyses.
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