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Postmedia w mediach: przypadek teatru

Inne postaci, inne narracje

Opublikowane ponad dziesie¢ lat temu Kalendarium rozwoju mediow Zbigniew
Bauer zakonczyt informacja o zapowiedziach Billa Gatesa, iz tradycyjna mysz i kla-
wiature wkrotce zastapia intuicyjne ekrany dotykowe (Bauer 2008: 113). W ciggu
nastepnej dekady technologie taktylne staly sie powszechnym standardem, a w ich
nastepstwie oraz w nastepstwie kolejnych przemian technologicznych zaczetly sie
pojawia¢ prace opisujgce kulture wspoétczesng jako postmedialng!. Poczatek tych
uje¢ ujawnit sie jeszcze w studiach Felixa Guattariego w latach osiemdziesigtych
ubiegtego wieku. Na gruncie polskim, niewiele lat p6zniej, w pracach Andrzeja Gwoz-
dzia i Ryszarda W. Kluszczynskiego (Wybory i ryzyka awangardy 1985) wida¢ byto
przetamywanie modernistycznych / nowoczesnych uje¢ w refleksji o filmie i sztu-
ce w nowe paradygmaty, a rozlegta diagnoze postmedialnej kondycji wspotczesnej
w 2013 roku przedstawit Piotr Celinski. Réwnolegle z refleksjg naukowa powsta-
waty spektakle w coraz bardziej wyrafinowany spos6b nawigzujgce do naszych do-
$wiadczen z mediatyzowana kulturg, coraz intensywniej korzystajace z mozliwosci
technologicznych (Auslander 2008; Duda 2011; Sajewska 2014; Teatr wsréd mediéw
2015).1bynajmniej technologizowanie sceny nie polegato tutaj na wcigz silniejszym
zabudowaniu przestrzeni przedstawienia elektronika, kamerami, ekranami, czyli
na banalnej ,modernizujacej” cyfryzacji tego, co byto dotad technologia analogo-
wa. W przypadku znaczacych artystéw polegato ono na uwzglednianiu w budowa-
niu wydarzenia teatralnego, coraz mniej bedacego tradycyjnym przedstawieniem,

1 Refleksje na ten temat operujg w przestrzeni znaczen uksztattowanych przez bada-
czy wskazywanych przez Piotra Celinskiego: ,Lev Manovich z zespotem (new media stu-
dies, software studies, visual culture), Friedrich Kittler (filozofia i archeologia mediéw), Ale-
xander Galloway (teoria cyberkultury) oraz Peter Weibel (teoria sztuki mediéw i filozofia
kultury), Peter Lunenfeld (digital humanities), Katherine Hayles (teoria sztuki i techniki),
Geoff Cox (socjologia nowych mediéw) czy u nas Andrzej Gwo6zdz (teorie mediéw, studia
kulturowe, filmoznawstwo), Piotr Zawojski (teoria cyberkultury i sztuki cyfrowej), Ryszard
Kluszczynski (teoria sztuki mediéw i cyberkultury), Maciej 0z6g (studia cyberkulturowe
i krytyka sztuki mediéw), Anna Nacher (antropologia i socjologia cyberkultury), Michat
Derda-NowakowsKi (teorie interfejsow i interakcji) czy Michat Ostrowicki (badania wirtual-
nosci)” (Celiniski 2013: 11).
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intuicji twérczych bliskich diagnozom socjologicznym opisujacym podmiotowosé
i sposéb funkcjonowania we wspoétczesnym spoteczenstwie w kategoriach dalekich
od modernistycznych (zob. np. Semenowicz 2013; Macioszek 2015).

W rozmowie pod tytutem Medium czy gadzet? Wideo w teatrze, opublikowanej
w ,Didaskaliach” w 2012 roku, Matgorzata Sugiera wskazywata na konieczno$¢ zba-
dania sytuacji, w ktérej tak zwane nowe media i nowe technologie w teatrze zmu-
szaja do nowych definicji tej dziedziny sztuki (Sugiera 2012: 44). Po kilku latach od
owej rozmowy wida¢ wyraznie, jak szybko zmienia sie teatr, jak odstania sie spe-
cyfika nowej estetyki teatralnej, ktéra przestaje by¢ przedstawieniowa, a staje sie
otwarta, uczestniczaca, zmediatyzowana, miksujgca technologie i tradycyjny teatr
reprezentacji, staje sie performatywna, polityczna, postpolityczna i ostatecznie sta-
wiajaca nas przed zupetnie nowymi diagnozami antropologicznymi, prowadzacymi
do centrum refleksji o posthumanistyce.

Rezyserzy najambitniejszego teatru bardzo ciekawie, celowo i w uzasadnio-
ny sposob tgcza nowe diagnozy kulturowe ze sposobem uczestnictwa podmiotu
w przestrzeniach usieciowionych transmedialnych relacji. Nie chce tutaj powtarzac
spostrzezen z prac Felixa Guattariego, Lva Manovicha, Rosalind E. Krauss, Andreasa
Broeckmanna, Bruno Latoura, Matgorzaty Sugiery, Mateusza Borowskiego, Agnieszki
Jelewskiej, Artura Dudy tudziez mtodszych badaczy, takich jak Mateusz Chaberski
czy Magdalena Zamorska, podbudowanych uprzednimi diagnozami Hansa-Thiesa
Lehmanna, Eriki Fischer-Lichte, Davida Savata, Ryszarda W. Kluszczynskiego. Chce
natomiast powiedzie¢, ze analizy sytuacji kulturowej i spektakli wykonane przez
wymienionych badaczy pokazuja fundamentalng przemiane sposobu prezentowa-
nia spektakli i narracji, jakie opowiadamy, promujemy, produkujemy, w ostateczno-
$ci czynigc z nich wiedze o wspo6tczesnym Swiecie.

Rosnace znaczenie technologii medialnych na teatralnych scenach potwierdza
narastajace zainteresowanie $rodowisk naukowych tym tematem. W 2018 roku
odbyty sie w Polsce cztery konferencje naukowe poswiecone nowym technolo-
giom w teatrze. W lutym w Warszawie przebiegata miedzynarodowa konferencja
Nowe technologie w teatrze organizowana przez Instytut Teatralny im. Zbigniewa
Raszewskiego. Rozsadzanie tradycji technikami multimedialnymi, VR i evento-
wymi stalo w centrum uwagi prelegentéow (Nowe technologie 2018). Od 24 do 25
wrze$nia w Warszawie przebiegata konferencja Digital Cultures zorganizowana
przez Instytut Adama Mickiewicza, po$swiecona zjawiskom immersji, cyfrowego
ozywiania §wiatéw przesztosci, do§wiadczenia technologicznie udostepnianego ze
sceny (Digital Cultures 2018). Z kolei w Teatrze Muzycznym Roma w Warszawie
29 listopada 2018 roku odbyta sie konferencja zatytutowana Scena jutra. Byta ona
anonsowana jako ,pierwsze w Polsce wydarzenie konferencyjno-wystawiennicze
poswiecone nowym technologiom scenicznym”, podczas ktérego ,menadzerowie,
arty$ci, wyktadowcy, producenci, realizatorzy oraz dystrybutorzy sprzetu beda
mieli okazje porozmawia¢ o nowych trendach, pomystach i rozwigzaniach pozwa-
lajacych przekracza¢ granice w postrzeganiu i odbiorze wydarzen scenicznych”
(Scena jutra 2018).

Do wspotczesnej redefinicji teatru wyjatkowo silnie zacheca twdrczos¢ re-
zyserow zaliczanych do nurtu tak zwanego nowego teatru oraz postteatru.
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O wytanianiu sie ze wspétczesnych praktyk teatralnych kolejnej, nowej estetyki
debatowali uczestnicy konferencji w Rzeszowie w 2016 roku, zorganizowanej w ra-
mach Festiwalu Nowego Teatru. Gtéwnym celem byto woéwczas uchwycenie ,wio-
dacych tematow, motywow, idei, ktdre teatr przechwytuje z dyskursu publicznego”
(Festiwal Nowego Teatru 2016). Organizatorzy rzeszowskiego festiwalu wskazy-
wali, iz ,takim dominujgcym watkiem wydaje sie konstruowanie rozmaitych pro-
jektow przysztosci, ktére najczesciej przyjmuja ksztatt posthumanistycznej anty-
utopii” (por. Kustra 2017: 143). W nieco inny sposéb kontynuuje ten nurt reflek-
sji opublikowana w ubieglym roku wieloautorska monografia kierunku nazwanego
przez Tomasza Plate postteatrem (Post-teatr i jego sprzymierzericy 2018). W ksigzce
zgromadzono szkice poswiecone tworczosci miedzy innymi Wojtka Ziemilskiego,
Anny Karasinskiej, Anny Nowak, Marty Gérnickiej, Marty Ziétek i innych ,sojusz-
nikow” tej estetyki, wrazliwych na narastajaca site rozmaitych spektakli w sferze
spotecznej i indywidualne;j.

Czwartg konferencjg naukowg poswiecong mediom i technologiom w teatrze
w 2018 roku w Polsce byta grudniowa sesja Media w teatrze / teatr w mediach na
Uniwersytecie Pedagogicznym w Krakowie. W trakcie kolejnej edycji teatrologicz-
nych spotkan organizowanych w rocznice $mierci Tadeusza Kantora przez Osrodek
Badan nad Mediami UP przedyskutowano sposoby nasycania wspotczesnej prze-
strzeni teatralnej technologiami medialnymi. Relacje miedzy $srodkami klasycznie
teatralnymi a nowomedialnymi byty wstepem do szerszej diagnozy sposobu istnie-
nia wspotczesnej przestrzeni teatralnej, czyli $wiata bohatera scenicznego.

Obserwacja rezultatow badawczych i poznawczych tak wielu konferencji na-
ukowych, publikacji i spektakli, artystycznych festiwali oraz wydarzen rozwijaja-
cych wciaz bardziej zaawansowane postmedialne kreacje swiata i bohateré6w po-
kazuje, Ze trudno jest podtrzymywac utrwalone w XX wieku modele teatru i aktora
dramatycznego. Niemniej postteatr i postmedia nieczesto znajduja poza elitarnym
gronem odbiorcéw zyczliwe przyjecie.

Postteatr

Tworcy postteatru, jak nazwat Tomasz Plata rezyser6w niezadowolonych z do-
tychczasowej kondycji teatru, wiedzg doskonale, iz teatr w konwencji dramatycznej,
bez zadnych watpliwosci w swoje kompetencje budujacy na scenie postac i rzeczy-
wisto$¢ fikcji, jest dzi$ po prostu archaiczny. Rezyserzy postteatru nie pozwalaja
nam tylko patrze¢ na swoje spektakle, raczej sprawdzajg, jak z sytuacji teatralnego
spotkania uczyni¢ narzedzie i moment prowadzacy do poprawy naszych wzajem-
nych relacji, poszerzenia i studiowania Swiadomosci uczestnictwa w spotecznych
uktadach:

Post-teatr w takim ujeciu to teatr, ktory usituje poradzi¢ sobie z nieusuwalnymi pro-
blemami, ktére sam generuje, ale przy tym ani na chwile nie chce przesta¢ by¢ teatrem
(Plata 2018: 23).

Postteatr, opuszczajac zagwarantowane klasyczng konwencja pozycje, ry-
zykuje swdj status. Rekonfigurujac wtasng strukture, narzedzia, styl, spoteczna
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wrazliwos$¢, odpowiada na zmiany wrazliwo$ci wspotczesnego cztowieka. Bierze na
siebie odpowiedzialno$¢ za produkowane i podawane spoteczenstwu rozmaite fik-
cje, narracje, wydarzenia. To rodzaj odpowiedzialnos$ci za kreowanie okreslonych
wspdlnot odbiorczych, umocowanej w mniej lub bardziej wyrafinowanej wersji es-
tetyki relacyjnej, na przyktad Nicolasa Bourriauda (2012) czy Widza wyemancypo-
wanego Jacques’a Ranciere’a (2007).

Wydaje sie, ze odpowiedzialno$¢ za styl uprawianego teatru jest dzi§ znacz-
nie wieksza niz przed postmedialnym przelomem, poniewaz narracje tworzone
w starym lub nowym stylu zobowigzuja do angazowania zupeinie rozbieznych
wrazliwosci estetycznych. Majgc site wigzania umystéw z okreslonymi postawami,
walczac o pozycje w polu estetycznym i spotecznym, mogg wywotywac nostalgie
za dawnym $wiatem albo kreowaé nowe, szczegélnie istotne dzi$ spoteczne kom-
petencje. Celowe emancypowanie widza z podlegto$ci mechanizmom typowym dla
teatru - jak pisze Plata - nie musi wyprowadza¢ widza poza teatr (Plata 2018: 23).
Natomiast brak wrazliwosci na przemiany w zakresie statusu spektaklu, relacji
aktora i widza moze mie¢ daleko idace (takze edukacyjne) konsekwencje, na przy-
ktad konserwujace stary porzadek estetyczny, swoistg kulturowa fikcje, na masowa
skale. Jak bowiem przypomina Piotr Celinski: ,W rezultacie sytuacja postmedialna
to takze przestrzen konfliktu pomiedzy tradycyjnym systemem sztuki a sztuka me-
diéw” (Celinski 2013: 23).

Podobnie diagnozuje nowa sytuacje kulturowa niemiecki artysta i teoretyk
sztuki Peter Weibel, gdy wskazuje, iz ,0ddzialywanie medidw jest uniwersalne, wiec
wszelka sztuka jest obecnie sztuka postmedialng” (Weibel 2012: 25). Jednakze na-
dal wiekszo$¢ odczytan dziet sztuki, dziet teatralnych i filmowych zawiera w sobie
oczekiwanie na relacjonowanie doswiadczen $wiata i kultury w sposéb narracyjny,
tekstocentryczny, spéjny, ciagty. Krytyka prasowa (w odréznieniu od profesjonal-
nych badan i branzowych naukowych czasopism) oraz jeszcze bardziej tradycjonal-
nie sprofilowana edukacja humanistyczna tworzy w ten sposéb peten obaw dystans
do teatralnej wspétczesnosci, podtrzymuje autorytet nowoczesnych, modernistycz-
nych paradygmatéw, nie doceniajac zaawansowanych form wspétpracy teatru z no-
wymi technologiami i ich nowych relacji. Czyli ani postteatr, ani postmedia nie s3
powszechnie rozumiane jako funkcjonalne narzedzia kreacji teatralnej. Dobrze ob-
razuje to zjawisko recenzencki odbior spektakli z ubiegtego sezonu, jak na przyktad
Vernona Subutexa (2018) z Teatru im. Juliusza Stowackiego czy Masary (2018) ze
Starego Teatru w Krakowie.

Postmedialnos¢ w medium tekstu

Postmedialny charakter dzieta teatralnego w pierwszym rzedzie kaze zapytac
o status podmiotu, ktérego doswiadczenia s na scenie pokazywane. Przyjrzyjmy
sie zatem precyzyjnemu, teatrologicznemu odczytaniu perfomansu 70 w kontekscie
postteatru i postmediéw. Stanowi ono intersujaca inspiracje dla pogtebionych od-
czytan wspotczesnego teatru. Latwiej tez bedzie w tym kontekscie poda¢ analizie
odbidr spektaklu Vernon Subutex z Teatru im. Juliusza Stowackiego w Krakowie,
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ktérego recenzje w zaskakujacy sposéb pomijaja jego specyficznie postmedialny
charakter.

W teatrologicznych badaniach pytania o nowy status aktorstwa, teatru, prze-
strzeni w kulturze postmedialnej pojawiaja sie dopiero od kilku lat. Magdalena
Zamorska, interpretujac choreograficzny performans Marty Zidtek TO, zastrzega
sie, ze analizy prowadzone w postmedialnej kondycji sztuki wymagaja nieustan-
nego rekonfigurowania zasobéw teoretycznych, ciggtego nadazania za obserwo-
wanym wydarzeniem, nie za$ uzywania stabilnego paradygmatu komunikacyjnego
(Zamorska 2018: 139). Performans TO pokazano w Cricotece w 2015 roku w czasie
MAAT FESTIVAL. Watkiem tgczacym sztuke Tadeusza Kantora z postmedialnoscig
byty tutaj bioobiekty i hybrydy, czyli ludzie ztaczeni z urzadzeniami, wytwarzanie
tozsamosci za pomoca obiektdw-gadzetéw oraz ,implementowanie technologii
na proces poznawczy”. Badaczka usytuowata performans w konteks$cie posttarica
i sztuki postmedialnej. Wspoétczesny mieszkaniec mediasfery uznaje laptop, smart-
fon, tablet za rownie naturalne cze$ci ciata, podkreslata Zamorska, wskazujgc na
przejawy takiego myslenia w omawianym wydarzeniu (Zamorska 2018: 133-134).
Estetyka YouTube party i ptaskiej dramaturgii ciekawos$ci dominuje w tym spek-
taklu, forma kontaktu powstaje w toku produkcji i odbioru medialnych obrazéw.
Rekonstekstualizacja i polilog Kantorowskich technik oraz cytatéow z dziet jemu po-
Swieconych zamienia performans w ironiczng gre artystki ze wspétczesnymi kon-
wencjami popkulturowych wystep6éw. Dziala ona w obecnosci widza jak didzejka,
miksujaca medialny przekaz z dziataniami performeréw. Byto to zdaniem badaczki
bezposrednie nawigzanie do tradycji Kantora i do jego obecnosci na scenie.

Z cala pewnoscig nalezy przyznac racje takim skojarzeniom, ale poza samym
cialem i obecnoscia artystki wobec widzéw nic w omawianym performansie do
mechanizméw odkrytych i wykorzystywanych przez twoérce Wielopola, Wielopola
nie jest podobne. W otoczeniu spotecznym od czas6w Kantora zmienito sie bowiem
wszystko: od podmiotowosSci wspétczesnego cztowieka, statusu realnosci i relacji
spotecznych, po formy reprezentacji $wiata i pamieci. Prawie trzydziesci lat, jakie
uptynely od zamkniecia artystycznej dziatalnos$ci Tadeusza Kantora, nie pozwala
przenosi¢ sytuacji odbiorczych, w ktorych operowat Kantor na przyktad w spekta-
klu Nigdy tu juz nie powrdce z 1988 roku, na performanse z roku 2015.

Skale zmian w sposobach udziatu w przestrzeni spotecznej znakomicie ilustruje
raport badawczy EU Kids Online. W dni powszednie mtode pokolenie spedza obec-
nie w sieci tacznie pie¢ godzin. Przy czym nie da sie okresli¢ momentu przetgczania
z tak zwanego realu na wirtualne relacje sieciowe, miedzy innymi z powodu prze-
bywania w ciaglym stanie immersji (por. Bodzioch-Bryta 2015: 43-46). Obecnos$¢
w sieci za pomocg smartfona deklaruje ponad 80 procent badanych. Ciekawe sg
réwniez badania z poprzednich rocznikéw. Wida¢ wyraznie, iz w ciggu kilku lat czas
wykorzystywania sieci zwiekszyt sie ponad dwukrotnie i zawtaszcza coraz wiecej
praktyk spotecznych (Wozniak 2018: 21).

Z catg pewnoscia takze teatr operuje obecnie juz w zupetnie innym niz przed
trzydziestu laty otoczeniu kulturowym i ma do czynienia z zupetnie innymi nawy-
kami odbiorczymi widzéw. Inaczej zatem kreuje tak zwang fikcje na scenie, ma ona
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inny charakter, podstawe ontologiczng i inaczej niz za czaséw Kantora 1aczy sie
z afektywno$ciag widza.

Vernon Subutex na scenie recenzenckiego odbioru

Z rownie ciekawym jak offowe TO sposobem prezentacji naszej postmedialnej
kondycji mégt sie zetkna¢ widz w spektaklu Vernon Subutex w Teatrze im. Juliusza
Stowackiego w Krakowie. Spektakl w rezyserii Wiktora Rubina miat premiere pod-
czas Festiwalu Teatralnego Boska Komedia w 2017 roku. Po dwdch festiwalowych
i o$miu repertuarowych pokazach spektakl zszedt z afisza. Z informacji dyrekgcji te-
atru wynika, Ze przedstawienie nie byto prezentowane z powodu urlopu macierzyn-
skiego jednej z aktorek.

Mimo iz spektaklu nie mozna juz zobaczy¢, warto wskazac na jego wyjatkowe
walory artystyczne, osiggniete wtasnie dzieki odwaznemu zwréceniu sie ku este-
tyce postteatru i postmedidéw. Szczegblnie 6w postmedialny gest rezysera jaskra-
wo odstonit sie w tradycyjnej przestrzeni Teatru im. Juliusza Stowackiego, na wiel-
kiej i szacownej krakowskiej scenie, niekiedy nazywanej ztosliwie bombonierka.
Odegrata ona tutaj role petnego ,stodyczy” mieszczanskiego teatralnego pudetka,
pozwalajacego z miekkich pluszowych foteli spokojnie przyglada¢ sie dramatowi
Vernona, pozbawionego dostepu do zagwarantowanego luksusowego punktu ob-
serwacyjnego. Miejsce gry dawato widzom przyjemng stabilno$¢ i bezpieczng pozy-
cje w spoteczenstwie usankcjonowanego spektaklu. Niektérzy recenzenci wspomi-
nali, Ze podczas sceny realizowanej na pobliskim placu nie chciato im sie opuszczac
teatru, mimo zaproszen kierowanych przez aktoréw woleli obejrzec jg online, sie-
dzac pod teatralnym zyrandolem.

Wiktor Rubin jest artysta od lat wykraczajagcym poza standardowe modele
teatru. Na poczatku kariery wspotpracowat z Bartoszem Frackowiakiem. Powstat
wowczas na przyktad spektakl Tramwaj zwany poZgdaniem, w ktérym notatki pra-
sowe zostaty wykorzystane na zasadzie Brechtowskiej techniki pokazywania, nie
odgrywania postaci. W 2014 roku Rubin otrzymat paszport ,Polityki”

[...] za brawurowe spektakle, ktére odstaniajac mechanizmy konstruowania oficjalnych
biografii, rownie wiele méwig o historii co o wspétczesnosci. Za jezyk mieszajacy cza-
sy, perspektywy i do$wiadczenia, jednocze$nie demaskatorski i niezwykle intensywny
(Polityka 2014).

Niedawno w warszawskiej Zachecie Wiktor Rubin stworzyt spektakl Prosze
bardzo na kanwie biografii Andy Rottenberg i pokazat go w galerii, gdzie bohater-
ka byta wieloletnim dyrektorem. W krakowskim Vernonie podobnie odstaniany jest
ptynny status wspotczesnego podmiotu we wspotczesnej kulturze i spoteczenstwie.
Spektakl demonstruje $wiat, w ktérym zamiast obiektéw mamy raczej procesy
(Celiniski 2013), zamiast stabilnego i kontrolujacego sie podmiotu modernistyczne-
go podmiot relacyjny (Gergen 2009: 189). Rezyserowi udaje sie tak zorganizowac
przestrzen spektaklu, ze zamiast teatralnej reprezentacji, zamiast teatralnego ,tu”
widowni i ,tam” sceny wchodzimy w spektakl niczym w cigg procesualnych afek-
tow podiaczonych do naszego aparatu poznawczego. Przy otwarciu na oferowane
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doswiadczenie immers;ji spektakl zamienia nas w uzytkownikéw rozmaitych kultu-
rowych software’éw (Manovich 2013), ktérym podlega i ktérymi postuguje sie ty-
tutowy bohater. Laczac sie z przezyciami znakomicie uobecnianej przez Krzysztofa
Zarzeckiego pierwszoplanowej postaci, stajemy sie bardziej ,interfejsami” jej emo-
cji niz widzami, nie jesteSmy odbiorcami fabuty spektaklu, lecz afektywnymi wspét-
uczestnikami sygnatéw nadawanych z wnetrza sytuacji egzystencjalnej bohateréw:

W rezultacie postmedialny charakter zdematerializowanej informacji skutkuje po-
dwojnie. Przedmiot przeksztalca sie w obiekt medialnej reprezentacji. Zyskujac taki
status, przekracza bariere tradycyjnie pojetej materialnosci, staje sie swoim wiasnym
odbiciem, abstrakcyjnym (wirtualnym) przedstawieniem i zaposredniczeniem. Skutek
drugi bierze sie z faktu dematerializacji transmitujgcego medium: sktonni przypisywac
warto$¢ materialng postrzeganym dzieki mediom przedmiotom / obiektom demateria-
lizujemy w rezultacie samo medium. Medium, ktére dziata niepostrzezenie, ktore jest
niewidzialne, okazuje sie pozbawione wymiaru materialnosci, konczy swoéj dotychcza-
sowy zywot w materialnym $wiecie znakéw, przedmiotéw i zdarzen (Celinski 2013: 25).

W recenzjach krakowskiego Vernona prawie nie wida¢ zrozumienia dla szcze-
goblnej obecnosci zmediatyzowanego aktorstwa i przestrzeni na scenie. A przeciez
w teatrze nieczesto mamy do czynienia z takim ich sfunkcjonalizowaniem, Ze zni-
kajac z naszego pola widzenia, tworza $wiat w zupeinie nowej postmedialnej onto-
logii. Efekt wykorzystania wielkiej sceny Teatru Stowackiego jak ekranu smartfona,
z pierwszym chyba na taka skale w Krakowie uzyciem projekcji w ogromnym oknie
prosceniowym, pozostaje bez echa. Podgladanie na wielkim ekranie dziatan boha-
ter6w zostaje uznane, podobnie jak sceny dramatyczne, za kolejny element typowej
epickiej panoramy wspoétczesnego spoteczenstwa konsumpcyjnego.

W recenzenckich omdéwieniach nacisk jest natomiast ktadziony na stawe au-
torki powiesci o Vernonie, jej format skandalistki, na spoteczng wymowe spekta-
klu. Szczegbélne zmediatyzowanie spektaklu nie jest centralnym tematem analiz,
wyjazd bohateréw skuterem z teatru, wyjscie z kamera do bezdomnych, filmowy
wywiad na zywo z duchem z zaswiatéw nie naruszajg opowiesci recenzentéw da-
zacych do rekapitulacji gtéwnych watkow powiesci w kontekscie komentowanych
scen (Cieslak 2018). Spektakl czytany w mys$l koncepcji spoteczenistwa spektaklu
Guy Deborda i metod pracy Bertolta Brechta w recenzji Bartosza Rosenberga jest na
przyktad krytykowany za wyrafinowane wykorzystywanie bezdomnych, za umiesz-
czanie bohatera na marginesie spoteczenstwa konsumpcji i nazbyt proste dublowa-
nie mechanizméw medialnych:

Dodatkowo obezwtadniajg ich estetyczne chwyty scenografa, z ktérych chyba najbar-
dziej rozpoznawalne sg realizm magiczny i kicz. Korzystajac z tych rozwiagzan, Rubin
jak gdyby robi zastrzyk usypiajacy sumienie swoich bohateréw. Najwyrazniej jest to wi-
doczne w doskonatej scenie-objawieniu transmitowanego na zywo spotkania Vernona
Subutexa z Alexem Bleachem. Gdy Vernon, bezdomny obmyty juz ,z brudéw tego $wia-
ta”, ubrany w biaty szlafrok, siada w todzi, gdzie czeka na niego Bleach, i zaczyna stucha¢
wyznan swojego przyjaciela, dochodzimy do przekonania, Ze to, co wida¢ w transmisji
live, jest oszustwem. To oszustwo uwierzytelniaja silne zblizenia twarzy Bleacha serwo-
wane przez media, ktére chcg wykreowac fake newsa (Rosenberg 2018).
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Nadmiar obiektéw zgromadzonych na scenie, nietaczacych sie spéjna wizja
scenograficzng, krytycznie omawia Pawet Gtowacki, ktéry z braku innej recepty
opisat przestrzen przedstawienia za pomoca zestawu przedmiotéw:

Stare pianino elektryczna gitara st6t zawalony fachowym sprzetem dyskotekowego di-
dzeja w wielkiej donicy wielka papro¢ albo li$cie palmy drewniane wiosta portret na-
poleona dwa biurka mikrofony mikroporty kotdry materace lodéwka duza kuchenka
gazowa spora liczba krzeset we wszystkich gatunkach poduchy spore i mate telewizory
z gory na dot i z powrotem jezdzace ekrany w tym jeden ogromny sztucznego dymu
kilometr sze$cienny piec¢ lub sze$¢ podestéw na kétkach sztuczny las klozetowa muszla
z deska podnoszacy sie i opadajacy orkiestron zoétte peruki szpitalne zeliwne t6zko chy-
ba sprzed wojny pierwszej sztuczny brzuch wasy przyklejane laptopy w sporej liczbie
jogurty w plastikowych kubkach na suficie co$ niby zwierciadto metnie powtarzajace
podtoge czynny mobilny prysznic sklepowy kosz na kotach film pokazujacy wejscie do
supermarketu zielona drewniana t6dz wedkarzy futro z biatych krélikéw plastikowe
lub ebonitowe telefony i skuter albo moze motor pewnosci nie ma bo ciemnawo byto na
ekranach nad sceng urocze kolorowe fotki ostro pornograficzne... Wystarczy? A to prze-
ciez zaledwie prolog catosci kapiacej sobie tak przez cztery rozlegte jak step godziny.
Gdzie reszta? (Gtowacki 2018).

W podsumowaniu mato pochlebnej recenzji Vernona Joanna Targon stwierdza,
Ze nie wie, po co ten spektakl zostat zrobiony, wedtug niej jest on peten ozdobnikéw,
»wszystko rozptywa sie nie tyle nawet w ironii, ile w cieptej komediowej poczciwo-
$ci, w muzyce granej na zywo przez Krzysztofa Kaliskiego, w zabawach teatralno-
$cig, w aktorskich etiudach i szarzach” (Targon 2018).

Trudno odmoéwi¢ recenzentom rzetelnosci opisé6w sceny, analiz szczegdtow
spektaklu, sposobu narracji, wreszcie wskazan na ogoélne przestanie spektaklu
Wiktora Rubina. Niemniej patrza oni na spektakl, jakby znajdowali sie w Swiecie,
w ktérym kazdy symbol ma ustalong wartos¢ i odsyta do konkretnej, obiektywnej
rzeczywistosci, polityka spoteczna ma sprawdzalny pozytywny wymiar, a $wiat
mozna opisac i nazwac, by nastepnie odegrac go na scenie, dajac synteze komuniko-
wanej wiedzy o rzeczywisto$ci. Warto wskaza¢ w tym modelu odbioru wrazliwos¢
nowoczesnoSci zachowawczej, ktorej logike i mechanizmy przedstawiania $wiata
precyzyjnie omowit Michat P. Markowski (Markowski 2007: 54-55).

Trudno sie zatem dziwi¢, ze reakcje na spektakl sa takie jak powyzej wskazane,
w typie wrazliwo$ci, ktéra nakazuje traktowac wielka inwazje mediéw na teatralne
sceny jako nadmiar ozdobnikéw. Przyjety typ estetycznej wrazliwos$ci nie pozwala
jej zobaczy¢ w kontekscie poetyki wspétczesnych wielkich spektakli medialnych, na
przyktad bardzo dobrego odbioru polskich seriali HBO Slepngc od swiatet (2018)
czy Nielegalni (2018). Gdy Pawet Gtowacki w puencie recenzji z Vernona przywo-
tuje Krakowski salon poezji z czytanymi fragmentami powiesci Virginie Despentes,
czyniagc z nich pozytywny kontrast do spektaklu Rubina, mozna mie¢ wrazenie,
ze wilasnie wysiadt z dorozki, ktéra wprost z czaséw Tadeusza Pawlikowskiego
i Stanistawa Wyspianskiego przywiozta go pod miejski teatr.

Wyrazana przez recenzenta tesknota za ,czystym” i ,klarownym Subutexem
w roli gtéwnej” pochodzi raczej ze Swiata demonstrowanego w innej produkcji
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Teatru im. Juliusza Stowackiego - ze spektaklu Z biegiem lat, z biegiem dni (2017), to
nostalgia za estetyka z minionej epoki krakowskiego teatru. Co ciekawe, w ten stary
szacowny $wiat nie postmedialanej, a typowej modernistycznej kultury wprowa-
dza ten sam zespot teatralny, ktory tak udanie zagrat Vernona. Na tej samej scenie
zespot pozwolit sie sformatowac przez modernistyczne koncepty i pokazat w jak-
ze statycznej, epickiej narracji wystep Agnieszki Glinskiej na tle ozdobionej foto-
grafiami historii rodzinnej. Warto doda¢, ze rezyserka wchodzi na scene, podobnie
jak Tadeusz Kantor, by mediatyzowac¢ swoje doswiadczenie i rodzinng postpamiec
z wykorzystaniem zaréwno tradycyjnego teatru wspomnien, jak i wyswietlanych
zdjec. Ale i jej spektakl, i uwagi Pawta Gtowackiego dowodzga tylko trwatosci kultu-
rowego paradygmatu reprezentacji, modernistycznych koncepcji podmiotu i takiej
wizji rzeczywisto$ci (Gergen 2009), z nostalgia ozywianych pod wplywem naporu
innego, nowego $wiata.

Okazuje sie bowiem, ze tak jak recenzenci nie dysponuja jezykiem, kategoriami,
wrazliwoscig, ktére pozwalatyby w nieco innym paradygmacie kulturowym zoba-
czy¢ to, co sie dzieje na scenie, tak i w przestrzeni spotecznych praktyk kulturowych
wiedza o tym, co robimy w postmedialnej przestrzeni relacji, jest niemal nieobecna.

Aktor transmedialny - afekt uciele$niony

Potaczenie w odbiorze spektaklu refleksji o filmie, mediach, balecie wspotczes-
nym, technologiach pomaga natomiast zauwazy¢, jak teatralna przestrzen moze
razem z nami mysle¢ i odczuwa¢. Bohaterowie nowych opowiesci lokowanych
w postmedialnym Swiecie sa trudni do scalenia, raczej s3 tylko chwilowymi ekspo-
zycjami zdarzen, dlatego nie znajdziemy metody pozwalajacej zobiektywizowac ich
doswiadczenia. Tak jak Vernon Zarzeckiego sa one przejSciowa obecno$cia, gtosem
skargi ciata, gwattownym poszukiwaniem miejsca dla siebie w niestabilnym Swiecie
cudzych ambicji i rownie niestatych afektéw (por. Nycz 2015: 20-21).

Ciato aktora obecne w performansach choreograficznych jest najlepszym sy-
gnatem i przekazem wspotczesnej kondycji postmedialnej. Na warszawskim festi-
walu Inne Tance (2018), na przyktad w prezentowanym baletowym performansie
wedtug pomystu Joanny Lesniarowskiej BLUR.close up, ciato taniczace w wykonaniu
Aleksandry Borys odstaniato sie w podobnym jak w Vernonie procesie poszukiwa-
nia wlasnej obecnos$ci w §wiecie pozbawionym powszechnie akceptowanych punk-
tow odniesienia, gdzie ,bezustannie - w makro- i mikroskali - do§wiadczamy sfrag-
mentaryzowanej rzeczywistosci petnej skrawkow obrazéw i dzwiekow, szczatkow
informacji, odpryskow idei i ideologii” (Blur 2018). Vernon Zarzeckiego wcigz waha
sie, szuka sposobdw dziatania, obija sie jak Houellebecqowska ,czastka elementar-
na” miedzy angazujacymi go medialnymi przekazami, nastrojami, przestrzenia tra-
dycyjnej sceny, jej ekranowymi projekcjami i realnym placem przed teatrem. Jego
obecno$¢ staje sie naturalnym srodowiskiem afektéw dystrybuowanych ze sceny
w przestrzen odbioru. Proces ten karmi sie energiami przeptywu miedzy emocjami
i gtosami postaci, miedzy przekazujacymi je ekranami, tekstowymi komunikatami,
muzyka, dynamika przestrzeni a interferujaca z nimi widownia, dokonuje sie w pre-
cyzyjnie zbudowanym w teatrze Srodowisku o charakterze postmedialnym.



[22] Marek Pienigzek

Teatr niestronigcy od postmedialnych inspiracji i energii jest chyba obecnie
najlepszym miejscem studiowania relacji wspotczesnego podmiotu ze $wiatem.
Dla wiekszo$ci widzow jest swoistym wstepem do antropologii doby postmediéw,
inspiruje do uznania, Ze obecnie kazda okoliczno$¢ stawia nas, tak jak Vernona,
w miejscu wlasnego wydarzenia i niechetnie taczy sie z poprzednia. JesteSmy akto-
rami w trakcie nieustannej improwizacji, wcigz widocznymi dla innych na wielkich
i matych ekranach, aktorami, ktérym w razie upadku nikt nie podpowie kwestii,
a tylko bardzo szybko zgasi wyswietlacz i odesle w niepamiec.

W krakowskim spektaklu Rubina mozna sie stac czesciag przestrzeni myslacej
i wspoétczujacej w rytm rozwoju przedstawienia, mozna sie poczuc czescia Swiata,
ktdry odstania sie na chwile i przepada, gdy tylko przestajemy go zagadywac online.
Nasze odtaczenie lub podtaczenie do sieci cybernetycznej jest kwestia uczestnictwa
lub braku obecnosci w tym $wiecie. Afektywna wspélna obecno$é z Vernonem w tej
mieszance ptynnej polityki zycia jest odkrywaniem nowej realnosci i postmedialnej
kondycji, odstaniajacej ztozone, relacyjne, asamblazowe tozsamosci wspotczesnych
ludzi (Savat 2013: 76). Postteatr, apelujacy do naszej odkrywczej wyobrazni, inspi-
rujacy do studiowania siebie w afektywnym zespoleniu z aktorem walczacym o po-
zycje i obecno$¢ w spotecznej sieci, wydaje sie mie¢ przed sobg przysztos¢. Widaé
ja w najnowszych realizacjach Krzysztofa Garbaczewskiego?, takze w - zdawatoby
sie tradycyjnie teatralizowanej - Iranskiej konferencji lwana Wyrypajewa (Iranska
konferencja 2018), gdzie w funkcji medium wykorzystuje sie sytuacje konferencyj-
na i proces ttumaczenia symultanicznego z jezyka angielskiego na polski. Teatr staje
sie tutaj wielka przestrzenia relacji interkulturowych udostepniajacych sie, takze na
scenie, poprzez eksponowanie (podobnie jak pierwszoplanowych aktoréw) urza-
dzen elektronicznych, transmiteréw, komunikatorow.

Wspéiczesny teatr pokazuje, jak technologia determinuje nasze zachowania,
modyfikuje je i stymuluje. Widz, zmuszony we wszechogarniajacej sieci afektyw-
nych interakcji do kontaktéow typu ,ktokolwiek z kimkolwiek” (Chaberski 2018:
176-178), staje sie na nowo Swiadomy tej obezwtadniajgcej machiny. Dlatego warto
doceni¢ poznawczy i rewelatorski potencjal momentu spotkania z intensywnga obec-
noscig zmediatyzowanego bohatera teatralnego, momentu, ktéry pozostaje $cisle
i indywidulnie nasz. Dopiero uznanie tego faktu pozwala wyruszy¢ ku wspotczes-
nosci z gwarancja jej owocnej interpretacji. Bohater wspotczesny, bedac tworem
transmedialnym, w momencie kognitywnego i afektywnego sczepienia sie z nasza
wrazliwoscig zaczyna funkcjonowacé jak kazdy cztowiek zalezny od codziennych
form mediatyzacji. Wspétczesny podmiot jest przeciez w znacznej mierze ,sztucz-
ny”, wyprodukowany przez normy i obrazy, gra konwencjami, méwi wedtug ustalo-
nych scenariuszy kulturowych i dla uzyskania okreslonego celu. Powoli zabudowuje

2 Nietota to nowy spektakl autorstwa kolektywu Dream Adoption Society w rezyserii
Krzysztofa Garbaczewskiego, odnoszacy sie do tworczosci Tadeusza Micinskiego oraz wy-
korzystujacy zbiorowa, wirtualng rzeczywisto$¢ i nowe technologie generowane w czasie
rzeczywistym. Samo zanurzenie w VR stuzy w nim nie tyle przeniesieniu do innego $wiata,
ile wykreowaniu wspotdzielonej przez wszystkich widzéw, cho¢ doznawanej przez kazdego
oddzielnie, prywatnie, rzeczywistosci” (Nietota 2018).
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i niweluje granice miedzy tak zwang realnoscia a kreacja, podobnie jak teatr i wspét-
czesne zycie staje sie totalnie zmediatyzowany i stechnologizowany.

Przenikanie swiatow ksigzkowych, teatralnych, ekranowych z tradycyjnie uj-
mowana realnosciag dominuje w naszym do$wiadczeniu. Dlatego teatr, film, ekran,
aplikacje mobilne i wszelkie ich pochodne zdobywaja przewazajaca pozycje w onto-
logizowaniu naszego do$wiadczenia. Transmedialne oddziatywanie aktoréw ze
scen, ekranow, gazet, mediéw spotecznos$ciowych, reklam i radia jednoczes$nie spla-
ta ich role z ich afektywnymi ekstensjami. W naszym odbiorze kolejne spektakle
teatralne, ogladane filmy, wywiady czy poznawana prywatnos$¢ aktoréw nie funk-
cjonuja osobno. Wszystkie te przekazy staja sie integralng czescig nas, a my - w wy-
niku spotecznego zapetlenia przekazéw - stajemy sie ich bohaterami (Hybrid Matter
2018). Postmedia wedruja swobodnie takze poprzez teatr, a wchodzac w samo cen-
trum naszej ponowoczesnej tozsamosci, dziataja poprzez nas, angazujac w swoje
scenariusze. To chyba jest gtéwny temat postteatru, ktérego jeszcze kilkanascie lat
wcze$niej z przyczyn spotecznych i technologicznych po prostu by¢ nie mogto.

Przestrzen spektaklu Vernon Subutex jest Swietnym przyktadem odstoniecia
wspotczesnego doswiadczenia, gdzie ekrany i rzutniki, telefony i nadawanie SMS-6w
materializuja sie w afektach wcigz stymulowanych medialnie i komunikacyjnie wi-
dzéw / uczestnikdw. Widok wielkiego ekranu telefonu wyswietlonego nad scena
w trakcie pisania krétkich wiadomosci, rzadko tak efektowny, bo rzadko realizowa-
ny w tak duzym teatrze z kilkunastometrowym oknem prosceniowym, znakomicie
odstania ptynny status bohaterdéw, obecnych ni to w ciele aktoréw, ni to w ulotnej
materii wysytanych zdjec i tekstow, ni to w materii teatralnego billboardu wspdlnie
podzielanych afektéw. Mieszanie SMS-6w z powiekszonymi do rozmiaréw duzego
mieszkalnego domu screenami, dajacymi podglad uzywanych na scenie smartfonéw,
wskazuje na prawdziwy ,adres zamieszkiwania” tych emocjonalnie (i momentami
dostownie) nagich postaci. Transmedialny sposéb komunikacji z widzem funduje
forme obecnosci postaci teatralnej, ktéra jest postekranows, afektywna i ucieles-
niong, konwergentng formg naszej obecnosci w Swiecie. Odstoniecie szczegdlnego
punctum obecnosci bohatera w toku wizualizowania wiadomosci, wyeksponowanie
afektywnego momentu wysytania lub odebrania tekstu, to uciele$niona chwila de-
cyzji, dramat zaleznosci od nagle wykreowanych nowych okolicznosci przekraczajg-
cych dane miejsce i czas. W historii Vernona splot tego, co ludzkie i technologiczne,
afektywne, cielesne i niematerialne oraz transmedialnie uobecnione w formie gtosu
i zZywego ciata, jest na scenie Teatru im. Juliusza Stowackiego pokazane w sposdb
tylez trafny, ile fascynujacy.

Krzysztof Zarzecki w tym spektaklu tworzy znakomitg kreacje, wpisuje sie
w zamyst Janiczak i Rubina w zakresie dramaturgii i rezyserii. Jest ciatem chwilo-
wym, afektywnym, gteboko - cho¢ wcigz momentalnie - fapiacym kontakt ze $wia-
tem i ze soba. Podrézuje przez czas, przez kolejne sceny jak przez miasto, ktore staje
sie scenografig jego nieudanego zycia. Scena nie ma charakteru reprezentacji, nie
ma rozciggtosci czasowej ani fabularnej, jest ciagle rekonfigurowang przestrzenia
spotkan, chwilowych ustalen, rozstan, walki o co$, o co akurat warto sie upomniec.
Ciato aktora to obecno$¢ nagiego zycia (termin Giorgio Agambena, 2008), dostow-
nie, na przyktad w scenie kapieli, odzieranego z wszelkich symbolizacji i tak wtasnie
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wilaczanego w tok ciggtych biograficznych przemian. Luksusowe produkty, blichtr
wspotczesnego mieszczanskiego zycia, rozmaite prestizowe sprzety lub mieszkanie
zbudowane z koszy na $mieci tak samo wspo6tkonstruujg tozsamos¢ i $wiat bohatera
jak mobilne technologie, kamery, projekcje. Na scenie i wokot niej wszelkie informa-
cje i emocje, produkty, pragnienia oraz udane lub nieudane inwestycje biograficzne
rzadza stylem bycia i sg czeScig zachowan postaci. Nalezy dodag, ze za podobny styl
uobecnienia bohatera w spektaklu Kino moralnego niepokoju Krzysztof Zarzecki zo-
stal nagrodzony jako najlepszy aktor Festiwalu Teatralnego Boska Komedia 20193

Role Zarzeckiego tym bardziej warto zestawic¢ z kreacjg gtéwnego bohatera
Konformisty 2029 (2018) w rezyserii Bartosza Szydtowskiego z Teatru L.aznia Nowa.
Cho¢ na pierwszy rzut oka mogtoby sie wydawac, ze to podobna préba pokazania
wspbiczesnego podmiotu jak w Vernonie, to Szymon Czacki postuguje sie jednak
tatwymi do sklasyfikowania gestami, wprost pokazujac swoje mentalne i ideolo-
giczne uwiklania, porusza sie wéréd postaci wyraziscie zdeterminowanych pozycja
spoteczng, a finalowa scena o$wietlenia jego twarzy powoli gasnagcym punktowym
reflektorem tylko potwierdza konstruowanie $wiata i tozsamo$ci bohatera juz kla-
sycznymi (eksploatowanymi przynajmniej od czaséw Brechta) srodkami repre-
zentacji. Marcel Klerykowski w wykonaniu Szymona Czackiego jest pokazywany
w ujeciu podmiotowosci modernistycznej. Wizja Swiata ogarnietego ideologiczng
monokulturg zamiast straszy¢, irytuje swoja naiwng plakatowoscig i usilng aktuali-
zacja do warunkéw polskich. Z taka fikcjg wyjasniajaca nie da sie wejs¢ w afektyw-
ny rezonans i zainicjowa¢ poznawczej transgresji, takze dlatego ze oddziatywanie
spektaklu ostabia jednostronna ideologizacja.

Natomiast w omawianym Vernonie §wiat odstania sie zupetnie inaczej i bohater
istnieje na scenie w sposéb mniej jednoznaczny. Krzysztof Zarzecki ani nie prezen-
tuje w pelni zarysowanej postaci, ani tez nie gra wytacznie siebie, jest wspédtczes-
nym uciele$nionym do$wiadczeniem, wspdlnie rekonstruowanym przez widownie
z wnetrza osobistych przezy¢, z niejasnych przeczu¢, z tego, co nas otacza, ale co bez
aktora odstoni¢ i uobecni¢ sie nie chce. Ciato aktora i jego technologiczne ekstensje
sa dla widza przewodnikiem przez transmedialnie ewokowang rzeczywistos¢, bo-
hater w postteatrze wedruje razem z nami poprzez wspolne, powszechnie produko-
wane afekty, introspekcje, wspomnienia.

W serialu HBO Slepngc od $wiatet (2018) Krzysztof Zarzecki jako Maluch jest
znakomitym obrazem cztowieka bedacego strzepem emocji w sieci wspétczesnych
wielkomiejskich uwiktan. Podobnie na scenie Teatru im. Juliusza Stowackiego:
w szepcie, krzyku, rozpaczy, w intensywnie mediatyzowanym ludzkim dramacie cia-
to Zarzeckiego / Vernona staje sie wspolnotowym afektywnym wydarzeniem oraz
uobecnieniem. Warto przypomnie¢, ze Krzysztof Zarzecki podobna posta¢, zdruzgo-
tang przez los, czas i siebie, posta¢ granicznie rozemocjonowana, zyjaca w ciggtym
transie, krzyczacg do kamery w akcie poszukiwania twarzy, zagrat w spektaklu

3 W werdykcie jury Festiwalu czytamy: ,Gtéwnga nagrode aktorska otrzymat Krzysztof
Zarzecki za: wtasciwe zrownowazenie ustawicznej obecnos$ci oraz bycie spoiwem trzymajg-
cym cato$¢ przedstawienia. Pozwolit kolegom zabtysnac¢ i zagra¢ najlepiej, jak potrafili. Wy-
kazat charyzme i spokdj, ktére ugruntowaty przestanie tego spektaklu”. Zob. Werdykt Jury
Festiwalu Boska Komedia (2019).
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Metafizyka dwugtowego cielecia (2018) w rezyserii Natalii Korczakowskiej. W kilku
monologach jego twarz odstaniata sie publicznosci na duzych przezroczystych ekra-
nach okrywajacych centralnie wyeksponowang scene. Skrajne emocje, wykrzywia-
jace twarz grymasy, zblizenia i karykaturalny wyglad powodowaty, ze i w tym spek-
taklu ciato aktora stawato sie bardzo szczegdlnym emiterem afektéw. Podtaczone
do technologii transmedialnie rozprzestrzeniato sie w obszarze percepcji beda-
cego fizycznym $wiadkiem tego transu widza. Aktor byt zajmujacg, hybrydycznie
uobecniona zywa refleksjg o sobie i o ledwie zarysowanej postaci, uobecniat nie tyle
jej czy wlasng indywidualnos¢, ile nasze multifreniczne ja (Gergen 2009: 106), te-
stujac formy obecnosci wspétczesnego cztowieka wobec siebie, mediow i innych.
Koncepcja czystej formy nie byta tutaj usilnie funkcjonalizowana, niemniej sam gest
twérczy Witkacego widdt aktora i jego bohatera (poszukujacego tozsamosci, matki,
ojca) przez wizualno-sensualne emanacje frustracji, stresu, opres;ji i bolesne dialogi
w splot transmedialnych potaczen ze Swiatem, wprost w niejasne Zrédta postme-
dialnej podmiotowosci.

Postmedialne fikcje wyjasniajace

Wspotczesny teatr nie wymaga od widza wylogowania sie ze Swiata, zasiada-
jac na widowni, pozostajemy jego widzami i uczestnikami, tak jakby$my wcale nie
wyltgczali komorek i siebie z kontaktu z globalng infosferg. Na widowni postteatru
jesteSmy u siebie w formie online, moze nawet bardziej niz w domu, gdy pozory
intymnosci okazuja sie naszym transmedialnym wiezieniem budowanym ze $cian
ekrandw, gtosnikow, telefondw, z lekow przed odiaczeniem, czyli z obaw przed zy-
ciem nazbyt daleko od wyobrazonego miejsca, gdzie dzieje sie tak zwane wszystko
i gdzie sg tak zwani wszyscy.

Teatr w wymiarze postmedialnym oferuje nam bardzo szczegélne doswiadcze-
nie uspotecznienia typu 2.0, w realnosci i online jednoczes$nie, czyli oferuje swo-
istg deziluzje rzeczywistosci i wprowadza nas w do$wiadczenie bycia naprawde
(Dorak-Wojakowska 2015: 354). Najlepsze polskie festiwale teatralne potrafig do-
ceni¢ tego rodzaju osiggniecia artystyczne, dobrym przyktadem jest nagrodzona na
Boskiej Komedii 2019 scenografia multimedialna spektaklu Inni ludzie w rezyserii
Grzegorza Jarzyny*. Tak jak w powyzej omawianych spektaklach - otrzymalismy tu-
taj udang forme antropologicznej syntezy wspoétczesnego doswiadczenia, ktéra juz
nie jest efektem dziatan jednego dramaturga inscenizujacego teatr swojego ,ja” (por.
Kopcinski 2014: 185), ale skutkiem zbiorowej pisarsko-dramatyczno-teatralno-
-multimedialno-technologicznej kreacji wydarzenia teatralnego. Widziatbym tutaj

* Spektakl ten otrzymat specjalng nagrode za najlepsze multimedia: Inni ludzie podczas
festiwalu teatralnego Boska Komedia 2019. Spektakl Inni ludzie wspéttworzy ,wyrafinowana
projekcja na zywo, stanowigca okna prowadzace do jednego lub do wielu $wiatéw i narracji.
Niesamowite potgczenie ilustracji, grafiki i fotografii, zaréwno futurystyczne, jak i bardzo ak-
tualne”. Wideo: Lukasz Jara, Adrian Hutyriak, zdjecia: Radek Ladczuk, grafika: Adrien Cognac,
animacje: Julia Nedzynska, liternictwo: Luka Rayski, ilustracje: Maciej Chorazy, montazysci:
Adrien Cognac, Piotr Czarnecki, Krzysztof Fischer, Wiktor Zmystowski, Aleksandra Zwan,
montaz dzwieku: Jerzy Szelewicz, D] /V] live: Michat D] B Olszanski.
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moment wytaniania sie nowego podmiotu dramatu, uobecniajacego sie jako zbioro-
wa samowiedza ,nasyconego ja” (Gergen 2009: 294). W zmultiplikowanych kompe-
tencjach artystéw postteatru i w potaczeniu z determinowang przez media wrazli-
woscig widza podmiot takiego dramatu bylby performatywna kreacja wspétczesnej
samo$wiadomosci. Szczegdlnie wyraziScie mozna go zobaczy¢ i doswiadczy¢ witas-
nie w teatralnym, zbiorowo ujawniajacym sie i obserwowanym procesie odstania-
nia zycia w usieciowionych i mediatyzowanych online relacjach.

Odczucie wspoélnoty wytwarzanej performatywnie za pomoca wielu nowych
technologii sprzezonych z maszyneria sceny zdaje sie dominujagcym doswiadcze-
niem w teatrze XXI wieku. W przypadku najlepszych spektakli i spdjnego z post-
medialng estetyka aktorstwa mamy okazje poczuc sie cze$cig technologicznie wy-
twarzanego $wiata. Spektakle ostatnich kilkunastu lat réznig sie bowiem od tych
skupionych na tworzeniu postaci dramatycznej i statycznego $wiata iluzji: wska-
zujac na sposoéb istnienia cztowieka w postmedialnej realnosci, oferuja pogtebienie
wgladu w doznawanie dynamicznych ksztattéw wspdtczesnosci.

W powstajacych obecnie spektaklach nie stabnie jednak potrzeba bliskiego
i bezposredniego dialogu z widzem. To, jak bardzo sa one otwarte na formy wspoét-
uczestnictwa i jak dalece nie wystarcza im zdalna, medialna, bez zywych reakcji od-
biorcéw prezentacja spektakli, pokazaty glosy artystéw z niecierpliwoscia wycze-
kujacych powrotu widzéw do teatréw po kwarantannie spowodowanej pandemia
CoViD-19°. Najnowsze dzieta teatralne, mimo technologicznego zaawansowania,
mimo otwarcia na posthumanistyczne wizje spoteczenstwa, sa wciagz budowane
z pragnien estetyki relacyjnej oraz sztuki krytycznej i partycypacyjnej. Sg to chy-
ba jedyne nieobrazajgce wspéiczesnej inteligencji formy doswiadczenia wspolnoty
i zarazem $wiata, w jakie oSwiecony cztowiek w epoce postmedialnej moze jeszcze
na chwile uwierzy¢, tak jak do niedawna wierzyt w inne, ale mniej zaawansowane
technologicznie fikcje wyja$niajace (Iser 2006).
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Streszczenie

Artykut po$wiecony jest obecnos$ci postmediéw w przestrzeni wspoétczesnych przedstawien
teatralnych. Autor wykorzystuje kategorie tak zwanego postteatru. W kontekscie diagnoz
kultury postmedialnej proponuje spojrzenie na wspétczesne przedstawienia teatralne jako
synteze dramaturgicznych, cielesnych, afektywnych i technologicznych mechanizméw me-
diatyzacji. Na przyktadzie odbioru spektaklu Vernon Subutex autor dowodzi, iz wspoétczes-
ny podmiot znajduje swoje najpelniejsze uobecnienie w postmedialnym teatrze. Reakcje
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recenzenckie odstaniaja zarazem niska $wiadomos¢ spoteczng nowego paradygmatu kultu-
rowego, ktéry cho¢ na co dzien tworzy i stymuluje zachowania na masowg skale, nie jest
rozumiany i adekwatnie nazywany.

Postmedia in media: The case of theatre

Abstract

The paper is devoted to the presence of postmedia in contemporary theatre performances.
The author uses the category of the so-called post-theatre. In the context of diagnosis of post-
medial culture, he suggests looking at modern theatre plays as a synthesis of dramaturgical,
corporal, affective and technological mechanisms of mediatisation. On the basis of Vernon
Subutex performance, the author proves that the contemporary subject finds its fullest repre-
sentation in postmedial theatre. At the same time, reviews show a low social awareness of the
new cultural paradigm, which despite creating and stimulating mass behaviours on a daily
basis, is not understood or appropriately named.

Stowa kluczowe: teatr, postteatr, performans, postmedia, aktor

Key words: theatre, post-theatre, performance, postmedia, actor
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