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Transmedialno$¢ Chtopcow z Placu Broni.
Fenomen popularnosci powiesci Ferenca Molnara

Powies¢ Chtopcy z Placu Broni Ferenca Molnara na przestrzeni ponad 110 lat ist-
nienia na rynku wydawniczym nie mogta oprze¢ sie kulturze konwergencji. Stata
sie zrodtem opowiesci transmedialnych. Zgodnie z definicja Henry’ego Jenkinsa
powstawaty historie ,odstaniane na réznych platformach medialnych, przy czym
kazde medium ma swoéj oddzielny wktad w nasze zrozumienie fikcyjnego swiata”
(Jenkins 2007: 260). Dzieki transmedialnosci, r6znym adaptacjom dzieto Molnara
nie stracito na popularnosci, otrzymywato ,nowe zycie”. Mozna sobie zada¢ pytanie:
naile opowie$ci transmedialne powstate na kanwie dzieta literackiego odpowiadaja
pierwowzorowi? Ich twércy niejednokrotnie bardzo ingeruja w oryginalny tekst.
Uwypuklajac pewne watki, sktaniajg do nowych interpretacji.

Powies¢ dla mtodziezy Chtopcy z Placu Broni powstata w 1907 roku i od lat
uwazana jest za ulubiony utwor literacki Wegrow. W plebiscycie zorganizowanym
w 2005 roku, w ktérym Wegrzy wybierali najpopularniejsze dzieta literatury we-
gierskiej i Swiatowej, wspomniana ksigzka znalazta sie na drugim miejscu, ustepu-
jac miejsca jedynie Gwiazdom Egeru Gézy Gardonyiego. Jako ciekawostke mozna do-
da¢, ze za najlepszy zagraniczny utwor literacki uznano 1984 George’a Orwella (we
wspomnianym rankingu znalazt sie na czwartym miejscu)®. Skad bierze sie niestab-
naca popularnosc¢ tej liczacej okoto 160 stron powiesci dla mtodziezy? Od lat jest
ona lektura obowigzkowa w szkotach, takze w Polsce, gdzie réwniez jest popularna
i jak wida¢ - oparta sie niepisanej zasadzie: ,jesli co$ jest obowigzkowe, to raczej
jest nielubiane”. Od 1945 roku w Polsce ukazato sie ponad czterdzie$ci wydan tej
powiesci ,w naktadzie blisko dwoch i pét miliona egzemplarzy”. Sposréd wydawa-
nych w naszym kraju utworéw zagranicznych Chtopcéw z Placu Broni wyprzedzaja
jedynie Basnie Hansa Christiana Andersena (Olszanski 2007: 22).

Tresc¢ utworu literackiego zostata przeniesiona na wiele platform medialnych,
takich jak miedzy innymi filmy, adaptacje teatralne, gry, komiksy, musical i zwia-
zane z nim piosenki. Pozwalato to na stala ,aktualizacje opowiesci, dajac odbiorcy

! Dane zaczerpniete ze strony: https://hu.wikipedia.org/wiki/A_Nagy_K%C3%B6nyv
(dostep: 30.11.2019).
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szanse odkrywania jej znaczen na nowo” (Kozera 2016: 75). Dominika Kozera za-
proponowata model prezentujgcy rézne sposoby przedstawienia historii fabularne;j.
W centrum znajduje sie tekst Zrédtowy - ,materiat bogaty w znaczenia denotatyw-
ne i konotatywne. Ich obecno$¢ pozwala na przeniesienie tresci na inne platformy,
umozliwiajac transfer transmedialny. Powstate w tym procesie teksty nie musza
by¢ ze sobg powiazane, poniewaz najwazniejsza jest relacja na linii hipotekst - hi-
pertekst” (Kozera 2016: 84). Jest to ,transmedialny transfer”.
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I.1. Transmedialny transfer (Kozera 2016: 83)

Ten proces jest wyraznie widoczny na przyktadzie Chtopcéw z Placu Broni.
Poprzez stworzone niezalezne od siebie transmedialne opowiesci, ktére powstawa-
ty w réznych okresach, mozna przeanalizowa¢, ktore problemy, watki z powiesci
Molnara byty dla danego pokolenia najistotniejsze. Po to, by zainteresowaty odbior-
ce, byly (i sa) one bardziej eksponowane.

Powie$¢ Chtopcy z Placu Broni od chwili pierwszego wydania od zawsze byta
obecna w wegierskiej kulturze. Z duza pompa obchodzono stulecie jej powstania
w 2007 roku. W Muzeum Literatury im. Sdndora Pet6fiego w Budapeszcie zorgani-
zowano okoliczno$ciowa wystawe, uruchomiono takze specjalng strone interneto-
wa, na ktérej informowano o wydarzeniach kulturalnych zwigzanych z jubileuszem.
Zawierata ona cenne informacje dotyczace autora powiesci oraz samego utworu,
linki do literatury przedmiotu, systematyzowata dane dotyczace zagranicznych
przektadéw oraz réznych adaptacji.



[68] Elzbieta Szawerdo

Przektady

Przektad tekstu to co prawda jeszcze nie ,transmedialnos¢”, albowiem nadal
pozostajemy w ,kregu pisma”, ale to dzieki ttumaczeniom zniesiona zostaje bariera
jezykowa i poszerza sie grono potencjalnych odbiorcow dzieta. Wieksza grupa czy-
telnikéw, takze tych innojezycznych, to punkt wyjscia do transmedialnosci na szer-
sz3, Swiatowq skale. Przyktadem mogg by¢ przektady Chtopcéw z Placu Broni na po-
nad czterdzie$ci jezykéw. Zgodnie z definicjg podang przez Olgierda Wojtasiewicza
zamierzeniem ttumacza jest sformutowanie tekstu, ktéry wywotatby u jego odbior-
cow skojarzenia takie same lub bardzo zblizone do tych, ktére wywotato u nich
dzieto oryginalne (Wojtasiewicz 2005: 28). W przektadach, nawet jesli ttumacze
staraja sie, aby byly one najwierniejsze, to i tak dokonujg sie pewne zmiany tekstu
oryginalnego. Wida¢ to na przyktadzie analizy dwoch polskich ttumaczen Chtopcow
z Placu Broni, ktérych autorami byli Janina Mortkowiczowa i Tadeusz Olszanski.
Pierwsze z nich pochodzi z 1913 roku i mozna je nazwac ,przektadem z przektadu”,
albowiem ttumaczka bazowata na tekscie niemieckim. W 1989 roku po te popularna
powie$¢ mtodziezowa siegnat Tadeusz Olszanski i dokonat ttumaczenia bezposred-
nio z jezyka wegierskiego. ,Przektamanie” widoczne jest juz w przektadzie samego
tytutu, albowiem tak jak w ponad czterdziestu innych jezykach, na ktére ksigzka
zostata thumaczona, miejscem spotkan bohateréw, zgodnie z oryginatem, byta ulica
Pawta (Pdl utca)®. W polskim przektadzie mamy plac, ktéry nazwag nawigzuje do
walki. Olszanski w stowie wstepnym do swojego ttumaczenia zaznaczyt, ze po 75
latach istnienia ksigzki na polskim rynku wydawniczym, ktéra doczekata sie blisko
dwudziestu wydan, przejat ten tytut od Mortkowiczowej. Zdawat sobie sprawe, ze
zajmuje on ,trwate miejsce w §wiadomosci wielu pokolen”. Uznat takze, Ze jest on
»przylegajacy do tresci ksigzki” (Olszanski 1989: 5). W stosunku do innych okreslen
stosowanych w polskim ttumaczeniu z 1913 roku byt juz bardziej ostrozny. Odrzucit
na przyktad nazwe ,czerwonoskdrych”, odnoszaca sie do grupy chtopcéw skupio-
nych wokoét Feriego Acza, na rzecz ,czerwonokoszulowcéw”. To miato swoje me-
rytoryczne uzasadnienie, albowiem kolor koszul nawigzywat do Garibaldczykéw,
a powie$¢ Molnara w zaden sposéb nie miata odnosi¢ sie do Indian. Czerwien sym-
bolizowata takze rewolucje, a kolor flagi, o ktéra toczyty sie walki (czerwono-zielo-
na), nawigzywat do koloru wojsk Wolnych Wegier z 1848 roku. Napis, ktéry znajdo-
wat sie na fladze, takze byt bardzo istotny. To cytat z Piesni narodowej (Nemzeti dal)
Sandora Petéfiego, sztandarowego wiersza walk narodowowyzwolenczych w cza-
sie Wiosny Ludow?. Z ttumaczenia Mortkowiczowej to niestety nie wynika. Powie$¢
Molnara byta w Polsce odbierana gtéwnie jako przygodowa, ale ma ona tez ogromny
tadunek patriotyczny, ktdrego mogtoby zabrakna¢, jesli nie zostatby dostrzezony
przez ttumacza... To pierwsze ttumaczenie byto (i jest) jednak w Polsce bardziej
popularne, co wynika z tego, Ze miato wiecej wydan. Na jego podstawie powstata
miedzy innymi gra dydaktyczna do wykorzystania przy omawianiu lektury szkolnej,
jaka przez lata bytaijest w Polsce ksiazka Chtopcy z Placu Broni. To kolejny przyktad

2 Na przyktad: The Paul Street Boys, Chlapci z Pavelské ulice, Die Jungen der PaulstrafSe,
I ragazzi della via Pal, Maavuuwxku c yauywt [laaa, Los chicos de la calle Paul.
 Tadeusz Olszanski siegnat do ttumaczenia Juliana Wotoszynowskiego.
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transmedialno$ci. W broszurze przygotowanej przez Marcina Kowalskiego pod ty-
tutem Miedzy nami graczami zawarte zostaty gry dydaktyczne oparte na motywach
lektur szkolnych (Akademii Pana Kleksa i Chtopcéw z Placu Broni). Wydawnictwo
pochodzi z 2005 roku, wiec réwnie dobrze mogto odnie$¢ sie do wspomnianego,
nowszego tlumaczenia, autorstwa Tadeusza Olszanskiego. Wystepuje tu jednak
nazwa ,czerwonoskdrych”. Moze nie ma to zbyt wielkiego znaczenia, albowiem
przedstawione przez Kowalskiego gry dydaktyczne maja gtéwnie charakter stra-
tegiczny - $wiadczy o tym sam tytut - Bitwa o plac. Przedstawione s3 rozgrywki
w dwoéch wariantach: Zajmowanie placu i Zdobywanie flagi (Kowalski 2005: 13-24).
Caty podtekst patriotyczny utworu Molnara zostat pominiety.

Adaptacje filmowe -, $wiattem rysowanie” jako przyktad konwergenciji

Utwor Ferenca Molnara doczekat sie kilku adaptacji filmowych, na ich przykta-
dach wida¢ tez ewolucje kina, wzmacnianie jego magii - od kina niemego, czarno-
-biatego, po barwne... (Goban-Klas 2001: 30). Najpierw powstaty dwa nieme filmy,
nakrecone przez wegierskiego rezysera - Béle Balogha. Pierwszy pochodzit z 1917
roku (nie zachowata sie niestety zadna kopia), drugi, 54-minutowy, zostat nakre-
cony w 1924 roku*. Kolejna adaptacja wegierskiej powiesci dla mtodziezy zostata
zrealizowana w Stanach Zjednoczonych w 1934 roku. Czarno-biaty film pod tytu-
tem Nie ma wiekszego zwyciestwa (No Greater Glory) nakrecit Frank Borzage, kto-
ry juz wczesniej byt dwukrotnym laureatem Oscara®. Rezyser, ktory wielokrotnie
manifestowat swoje pacyfistyczne poglady (miedzy innymi w PozZegnaniu z broniq),
w filmie tym starat sie zwréci¢ uwage widza na bezsensownos$¢ prowadzenia wojen,
bedacych szczegdlng traumg dla uczestniczacych w nich dzieci. Warto podkresli¢
okolicznos$ci powstania filmu - w czasach kryzysu swiatowego, w cieniu rodzacego
sie w Europie faszyzmu. W sposéb szczegdlny przedstawiono przywiazanie do ,, ma-
tej ojczyzny”, ktéra dla grupy chtopcoéw byt ich plac zabaw.

Sposréd adaptacji filmowych najbardziej popularna na Wegrzech byta kopro-
dukcja wegiersko-amerykanska z 1968 roku®. Film otart sie o oscarowg nagrode -
byt nominowany w 1969 roku jako najlepszy film zagraniczny. Przegrat - jak to
Wegrzy oceniali - ,politycznie”, z Wojng i pokojem Siergieja Bondarczuka. Byt wier-
ng adaptacja ksigzki Ferenca Molnara, w odréznieniu od sktadajgcego sie z dwéch
czesci filmu wtosko-wegierskiego z 2003 roku” - I ragazzi della via Pdl, ktory zostat
wzbogacony o dodatkowe watki. Dotyczyto to przede wszystkim ukazania sfery do-
rostych, rodzicow gtéwnych bohateréw. Swiat dorostych w zestawieniu ze $wiatem
dzieci przedstawiono w negatywnym $wietle. Wartosci, ktére byty tak wazne w Sro-
dowisku chtopcédw: lojalnos$¢, szczeros¢, oddanie, wzajemne poszanowanie, wspol-
ny cel, poSwiecenie dla zyskania tego celu, u dorostych jakby sie zupetie zdewa-
luowaty. Juz na wstepie filmu wspomniano, Ze oparty jest on jedynie na motywach
powiesci Molndra. Jest jakby jego parafraza. Stat sie nowg transmedialng opowiescia

* Jedyna zachowana kopia jest z napisami w jezyku stowackim.

5 W 1929 roku za film Siddme niebo i w 1932 roku za Ztq dziewczyne.

¢ Pierwsza tego typu koprodukcja w historii kinematografii.

7 Juz wezes$niej, w 1935 roku Whosi nakrecili krétki, 18-minutowy film pod tym tytutem.
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i wywotat fale krytyki - takze wsréd internautéw. Podkreslano, ze tak daleko idaca
przerébka to wrecz ,Swietokradztwo”®. Zrzucano sfatszowanie dzieta, wrzucenie do
lektury dla mtodziezy ,brudnych spraw dorostych” i nawet byta propozycja wszcze-
cia postepowania przeciwko twoércom filmu (A 2003). Wtoska wersja filmowa ze-
brata gtéwnie negatywne uwagi. Powie$¢ Molndara stata sie tematem dyskusji, takze
w internecie, ktéry dal odbiorcom bezposrednig mozliwo$¢ podzielenia sie swoim
zdaniem. To kolejna platforma medialna, ktéra odegrata i odgrywa ogromna role
w popularyzacji dzieta. Jesli kto$ po ksigzke nie siegnat do tej pory (co w realiach
wegierskich troche trudno sobie wyobrazi¢), to teraz miat okazje, aby poréwnac
fabute z ta powszechnie krytykowana wersja.

Adaptacje filmowe docieraly do duzego grona odbiorcow. Te pierwsze wy-
Swietlane byty jedynie w Kkinie, te kolejne, dzieki rozwojowi innych mediéw, takich
jak telewizja, kasety wideo, ptyty DVD, a potem takze komputery i internet - posze-
rzaty krag widzow.

Magia teatru — transmedialnos¢ w adaptacjach teatralnych

W popularyzacje powiesci nieoceniony wktad miat i ma takze teatr, chociaz od-
biorcéw jest tu mniej niz przy adaptacjach filmowych. Podczas przygotowywania
dzieta literackiego do wersji scenicznej powstaje kolejna opowie$¢ transmedialna,
stworzona subiektywnym okiem scenarzysty, z dopasowang do niej scenografia.
Interpretacja dzieta jest zalezna zaréwno od rezysera, jak i od samych aktoréw, do
ktorych nalezy ta najwazniejsza czes¢ transformacji - bezposredni kontakt z widza-
mi. Na Wegrzech byto ponad dziesie¢ adaptacji teatralnych Chtopcéw z Placu Broni.
Pierwsza z nich pochodzita z 1936 roku i wciaz pojawiaja sie nowe.

Chtopcy z Placu Broni na scenach polskich

Powie$¢ Molnara byta wystawiana takze na deskach polskich teatréow i doméw
kultury. W 2007 roku odbyta sie premiera spektaklu w Teatrze Matym (scenie Teatru
Narodowego) w Warszawie. Odbiér byt bardzo rézny, co znalazto odzwierciedlenie
iw prasie. Adaptacji tekstu, na podstawie ttumaczenia Tadeusza Olszanskiego, doko-
nat Michat Zadara, ktory byt tez rezyserem. W artykule Ireneusza Kaczmarczyka, za-
wartym w programie przedstawienia, czytamy, ze ,tres¢ tej historii zorganizowana
jest wokét hierarchii waznosci, pozycji w strukturze wiadzy” (Kaczmarczyk 2007: 7).
Ten aspekt w polskiej adaptacji byt bardzo wyraznie podkreslony. ,Przestrzen”, kté-
ra dla bohateréw wegierskiej powiesci byta tak wazna, jako miejsce ich zabaw, kt6-
re uwazali za swoje - w spektaklu Zadary nabrata innego znaczenia. Walka o ,Plac
Broni” przerodzita sie w walke o Teatr Maty w Warszawie, kiedy to po 35 latach jego
istnienia powstat pomyst postawienia w tym miejscu delikateséw. Do sztuki opartej
na motywach powiesci Molnara zostatl dodany prolog - ,w ktérym aktorzy oddaja
sie wspomnieniom z czaséw pracy w Teatrze Matym. Gar$¢ anegdot z »garderoby,
anakoniec zaduma nad faktem, ze budynek za rok, dwa prawdopodobnie przestanie
istnie¢” (Koscielniak 2007: 22). To, co jest wspolnym mianownikiem pierwowzoru

8 Na podstawie wpiséw internautéw na stronie: https://port.hu/forum/a-pal-utcai-
-fluk/49947?page=4/ (dostep: 30.11.2019).
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i polskiej adaptacji, to ,odchodzenie, znak uptywajacego czasu” (Koscielniak 2007:
22). Koscielniak podkredla, ze aktorzy ,udziat w spektaklu traktujg jako prywatny
benefis” - zostata wprowadzona ,zbyt familiarna, biesiadna, gwiazdorska atmo-
sfera” (Ko$cielniak 2007: 22). W innej recenzji, Temidy Stankiewicz-Podhoreckiej,

czytamy:

Aktorzy ,graja” swoimi prawdziwymi zyciorysami artystycznymi, przypominaja spek-
takle, w ktérych wystepowali na tej scenie, i Swietnie sie przy tym bawig. My mniej, bo
gtéwkujemy, o co tutaj chodzi, no i gdzie ten Molnar, wszak na afiszu napisano Chtopcy
z Placu Broni (Stankiewicz-Podhorecka 2007: 9).

Wedtug autorki artykutu rezyser - Michat Zadara - nawrzucat ,za duzo grzy-
béw do jednego barszczu” i wyszedt z tego ,ni to barszcz, ni to zupa grzybowa”.
Stankiewicz-Podhorecka zaznacza, ze spektakl aktorsko jest bez zarzutu, ale ,re-
zysersko - nieprzemyslany, jakby robiony w po$piechu” (Stankiewicz-Podhorecka
2007:9). Rezyser skupit sie na uniwersalnym przestaniu utworu: , Plac to przestrzen,
na ktérej zyjemy, to wolnos¢, ktora dzieki tej przestrzeni mozemy odnalez¢ w sobie”
(Kaczmarczyk 2007: 11), ale poprzez pojawienie sie piosenki Jacka Kaczmarskiego
Co sie stato z naszq klasq... oraz utworu Niech zyje bal - tenze dramat, inspirowany
powiescig Molnara, zyskat polski wymiar. Wegierski utwoér na deskach polskiego
teatru stat sie ,opowiescig o wtadzy, ktéra degeneruje i niszczy na wszystkich po-
ziomach: moralnym, emocjonalnym, fizycznym” (Derkaczew 2007: 19). Mozna bez-
sprzecznie zarzucié, Ze to jest nadinterpretacja... Rezyser opowiedzial przy okazji
o stosunkach, jakie panuja w wiekszosci teatréw miedzy starym a nowym poko-
leniem aktoréw. Rozbudowat watek polityczny: ,w spektakl o dzieciecych marze-
niach wmontowat bombe: kasliwg ocene wszelkich uktadéw politycznych opartych
na opozycji my - oni. Wedle tej diagnozy nie istnieje co$ takiego jak wiernos¢ i zdra-
da - zaleza one od chwilowych intereséw zwigzku” (Derkaczew 2007: 19). Wedtug
Joanny Derkaczew Zadarze udato sie ,nakresli¢ typowe schematy funkcjonowania
w polityce”, w przedstawieniu teatralnym pojawiajg sie ,rozmowy o odchodzeniu
do wrogich stronnictw, zdradzie, »lojalnosci lepszej niz wierno$c«, »wtadzy, ktorej
nie oddamy«” (Derkaczew 2007: 19). Adaptacja Chtopcéw z Placu Broni z Teatru
Matego stata sie za sprawa tego przedstawienia prawdziwie polska:

Aktorzy nieustannie mrugaja w strone publiczno$ci. Trzeba przyklei¢ czerwong kartke
w obozie wroga - wiec na wyprawe zabieraja afisz z granych réwnolegle na innej scenie
Teatru Narodowego Slubdw panieriskich i doczepiaja informacje , Tu byli Chtopcy z Placu
Broni”. Zeby widz ani na chwile nie zapomniat, Ze to wszystko blaga i nie chodzi o bu-
dapesztenskie ulice, ale o co$ znacznie blizszego. Dlatego w proporcu brakuje zielonego
sukna i powiewamy flagg jedynie biato-czerwona. Kiedy méwi sie o zdradzie, to jeden
wyrywa sie z Targowica i familiarnym rozdarciem koszuli (Hevelke 2007).

Mamy wrazenie, Ze powstata autonomiczna opowies$¢ literacka skierowana do
polskiego dorostego widza. Mozna zada¢ pytanie, ile w tym warszawskim spekta-
klu byto prawdziwego Molnara. Polska wersja Chtopcéw z Placu Broni zostata za-
prezentowana na Wegrzech w ramach Budapesztenskiego Festiwalu Wiosennego
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w 2009 roku (Serf6z6 2009: 11). Wystep polskiego zespotu teatralnego nie byt jed-
nak komentowany w prasie.

Molnér, tworzac ksigzke, myslat przede wszystkim o mtodym czytelniku, dla-
tego takze w teatrze gtéwnymi odbiorcami utworu powinni by¢ mtodzi widzowie.
To wtasnie do nich kierowane s3 inne polskie adaptacje teatralne Chtopcéw z Placu
Broni. Do nich zalicza sie spektakl Mieczystawa Synakiewicza (z premierg w 2007
i kolejng w 2018 roku), prezentowany na scenie wioctawskiego Teatru ,Skene”
przez grupe teatralng skupiajacg dzieci i mtodziez z Wtoctawka i okolic. W zapowie-
dzi przedstawienia znajdujacej sie na stronie internetowej teatru czytamy:

W tym spektaklu rezyser tworzy sugestywna wizje Swiata widzianego oczyma dziecka,
w ktérym swe miejsce ma nie tylko fantazja i beztroska, ale powiewaja réwniez flagi ro-
dem ze $wiata dorostych: zdrada, ktamstwo, $mier¢... Chtopcy z Placu Broni to przejmu-
jaca lekcja historii ktadaca nacisk na pozytywne wartosci takie jak prawda czy odwaga,
ktéra uruchamia wyobraznie Widza i czyni to teatralne spotkanie niezapomnianym?®.

Po powie$¢ Molnara siegnat tez t6dzki Teatr Pinokio. W 2017 roku odbyta
sie premiera spektaklu muzycznego (z muzyka Piotra Klimka) wedtug adaptacji
Martyny Lechman i Konrada Dworakowskiego, ten ostatni byt takze rezyserem.
W zapowiedzi przedstawienia zawarte sg nastepujgce zdania:

Nad gltowami $wiszcza pociski stéw. Ktos komu$ wypowiada wojne. Jeden przeciw
drugiemu. [...] Trwa wielkie zawtaszczanie. Moje-Twoje. Po ktdrej jeste$ stronie? [ czy
w ogole musisz by¢ po czyjej$ stronie? Place zabaw, boiska, podwoérka stajg sie polem
bitwy. Nie ma czasu na refleksje. Wéréd okrzykow nie stycha¢ gloséw rozsadku, nie
stycha¢ propozycji dialogu. W bitewnym hatasie nie stychac cichego $piewu dzieciecej
wrazliwo$ci, nie stycha¢ odgtoséw zabawy i rado$ci®.

Wynika z tego, Ze nacisk jest potozony gtéwnie na brak porozumienia, dialogu
i bezmys$lng walke. Ponownie mozna zada¢ pytanie: czy to byto gtéwne przestanie
wegierskiego pisarza? Wedlug tej adaptacji ,,Gtownym sensem [...] jest uchwycenie
momentu, w ktédrym instynkty i systemy wartosci zaczynaja przejmowac kontrole
nad zbiorowos$cig”!!. Spektakl ten ostatnio byt prezentowany w Krakowie w Teatrze
Laznia Nowa w ramach festiwalu Mata Boska Komedia #3. Wéréd odbiorcéw nie
brakowato tez pozytywnych ocen?2,

9 Z aktualno$ci na stronie Teatru Skene z 4.04.2018 roku: http://www.teatrskene.
pl/index.php/37-juz-tylko-kilka-dni-dzieli-nas-od-83-premiery-teatru-skene (dostep: 28.11.
2019).

10 Z zapowiedzi spektaklu na stronie tédzkiego Teatru Pinokio: https://www.teatrpi-
nokio.pl/bez-kategorii/chlopcy-z-placu-broni-teatr-pinokio-w-lodzi/ (dostep: 28.11. 2019).

1 https://www.teatrpinokio.pl/bez-kategorii/chlopcy-z-placu-broni-teatr-pinokio-w-
-lodzi/ (dostep: 28.11.2019).

12 Mata Boska Komedia #3: final, o spektaklu Chtopcy z Placu Broni: ,,Co nam sie podo-
bato? Profesja aktoréw. Zgranie zespotu. To, ze po tej bitwie i niezgodzie wspdlnie zagrali
mecz! Byt $piew i muzyka na zywo! Bitwa, muza, gimnastyka. Prawdziwa woda do topienia
Nemeczka. W ogble cata scena topienia Nemeczka. Wokal kobiecy. Rap. Swietna adaptacja
ksigzki, zacheca do przeczytania. Dym, woda, $wiatla. Prowokacja. Na pewno nie nuda. Bez
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Wydaje sie, ze niektére polskie adaptacje troche na site staraty sie reagowac
na konkretne wydarzenia, sytuacje polityczng w kraju i przez to znacznie odeszly
od pierwowzoru. Co nie znaczy, Ze nie ma ws$réd nich wyjatkéow. Nalezy do nich
spektakl wystawiany w Teatrze Wspdtczesnym w Krakowie (z premierg w 2007
roku), ktéry miat stanowi¢ (zgodnie z zamierzeniem Molnara) ,poruszajacg histo-
rie o magii dziecinstwa, sile marzen i drodze ku dorosto$ci”*®. Jedna z najnowszych
produkcji prezentowanych w Polsce jest musical Chtopcy z Placu Broni przygotowa-
ny przez Stowarzyszenie Teatralne ,Ingenium” z Tréjmiasta. To grupa dziatajaca na
zasadzie wolontariatu, ktdra obok dorostych aktorow skupia takze utalentowane
dzieci i mtodziez, ktdrzy nieodptatnie mogg uczestniczy¢ w zajeciach. Inscenizacja
powiesci odbywa sie ,bez nachalnych uwspoétczesnien”, tworcy zwracaja szczegdlna
uwage na ponadczasowo$¢ dzieta Molnara.

Autorka libretta i tekstéw piosenek Anna Markowska zaproponowata (zgodnie z inten-
Cja pisarza) opowie$¢ osadzong wprawdzie w realiach Budapesztu z konica XIX wieku,
ale zuniwersalizowang w sposéb, w ktérym to jezyk i kostiumy bohateréw oraz brak
jakichkolwiek wspotczesnych gadzetéw informuja nas, ze zdarzenia ujete w libretcie nie
wydarzyty sie wczoraj ani w jednoznacznie okre$lonym czasie (Rudzinski 2018).

Kiedy jest mowa o Chtopcach z Placu Broni w Polsce, warto wspomnie¢ takze
o grupie muzycznej o tej nazwie, ktéra powstata w 1987 roku. W 2000 roku, po
$mierci lidera - Bogdana Lyszkiewicza, zesp6t zawiesit dziatalnos¢, ale zostat reak-
tywowany po 15 latach. Na prézno mozna by sie doszukiwa¢ zwigzku nazwy zespo-
tu z ideami zawartymi w powiesci Molnara. Jak wynika z relacji Lyszkiewicza, wybor
byt zupetie przypadkowy:

JezdziliSmy dtugo autobusem z basista Waldkiem Raznym i kazda kolejna wymyslo-
na przez nas nazwa wywotywata u nas parkosyzmy $miechu. Pewnego dnia zarty sie
skonczyty, bo zadzwonit menedzer, ktéry poinformowat nas, ze bedziemy gra¢ koncert,
i trzeba byto wymysli¢ nazwe. Dlatego rzucitem co$ bez zastanowienia'.

Chtopcy z Placu Broni w nowoczesnej odstonie na Wegrzech

Wydawatoby sie, ze powies¢ Molnara po tylu latach bedzie postrzegana jako re-
likt przesztosci, a jednak obecnie na Wegrzech przezywa kolejng fale popularnosci.
Stato sie tak dzieki musicalowi, ktérego premiera odbyta sie w 2016 roku. Lektura
obowigzkowa, po ktérg uczniowie moze nie siegali juz tak chetnie, bo powszechnie
wiadomo, ze czytelnictwo z roku na rok spada, zachwycita kolejne pokolenie. Trzeba
podkresli¢, ze Wegrzy maja swoje tradycje musicalowe, miedzy innymi za sprawa
popularnosci spektaklu Krél Stefan (Istvdn a Kirdly), uwazanego takze za opera
rockowa. Stworzony jeszcze w czasach komunistycznych, na poczatku lat osiem-
dziesiatych stal sie manifestem dazenia do wolnosci, do prawa wyboru... Popularni

ograniczen wieku, ptci, bez podziatéw”, Kuba, 10 lat; Borys, 13 lat; Krzysztof, 11 lat, https://
okrakow.pl/mala-boska-komedia-3-final/ (dostep: 28.11.2019).

13 7 zapowiedzi spektaklu na stronie krakowskiego Tetaru Wspdtczesnego: http://
www.teatrkrakow.pl/spektakle/chlopcy-z-placu-broni.html (dostep: 28.11.2019).

1 http://muzyka.wp.pl/aid,2212,title,Chlopcy-z-Placu-Broni,artysta_biografia.html
(dostep: 28.11.2019).
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muzycy, bedacy w swoich zespotach takze kompozytorami, zaczeli tworzy¢ wiek-
sze kompozycje muzyczne. Nie mniejsze znaczenie mieli tez teks$ciarze. To za ich
sprawa dokonywata sie kolejna transformacja dzieta. Kompozytorem muzyki do
musicalu Chfopcy z Placu Broni jest Laszl6 Dés. Autor wielu wegierskich szlagieréow,
muzyki filmowej, jest nie tylko kompozytorem, ale tez wykonawca. Chtopcy z Placu
Broni sa jego czwartym musicalem. Libretto napisat Péter Geszti wraz z Krisztanem
Grecs0, nadajac dzietu Molnara nowoczesng, trafiajgca do dzisiejszego widza for-
me. Rezyser Laszl6 Marton postawit na mtodych aktoréw, niektorzy z nich dzieki
udziatlowi w tym spektaklu stali sie idolami mtodego pokolenia, zawdzieczaja mu
rozpoznawalno$é. Do budapesztenskiego teatru Vigszinhaz'® zmierzali i zmierzaja
widzowie w ré6znym wieku. Ci starsi szukajg w nim przezy¢, ktdre pamietaja jeszcze
z dziecinstwa, ci mtodsi natomiast by¢ moze po raz pierwszy stykaja sie z legenda
i mozna mie¢ nadzieje, Ze czujac niedosyt po wyjsciu z teatru, siegng po oryginat -
powie$¢. Mozna znéw zadac pytanie, na ile ta adaptacja stata sie parafraza, powie-
dzieliby$my raczej: kolejng opowie$cig transmedialng. Nie da sie ukry¢, Ze utwor ma
tez wymowe bardzo patriotyczna. Przed powstaniem musicalu Péter Geszti wspo6t-
tworzyt 28-minutowa etiude opartg na utworze Molnara, z muzyka rapowa. Sukces
tego krotkiego filmu natchnat tworcéw do stworzenia musicalu, ktéry mogtby by¢
prezentowany na deskach teatru. Jak podkreslat Geszti: ,Naszym zadaniem byto
stworzenie dzieta scenicznego, ktdre dzieki teatralnym srodkom wyrazu i muzyce
bedzie dedykowane wszystkim pokoleniom. ChcieliSmy, aby ta typowo $srodkowo-
europejska historia, wyrazajgca poczucie tozsamosci, odwage i poswiecenie, spraw-
dzita sie tez na scenie” (B 2016). Wida¢ wyraznie, ze autorzy potozyli nacisk na po-
czucie tozsamoS$ci narodowej, ktéra miata by¢ sprzeciwem wobec wszechobecnej
globalizacji. ,Grund” - mata ojczyzna - o ktéra tak wiernie zabiegaja bohaterowie
powiesci Molndra, za poSrednictwem aktoréw staje sie miejscem bardzo bliskim
i samym widzom.

Najbardziej rozpoznawalna piosenka z musicalu, na ktérej opieraja sie tez
zwiastuny spektaklu, nosi tytut: Plac to my (Mi vagyiink a Grund)*®:

Swiat jest ogromny, siega nieba
ale jest ziemia, ktéra miesci sie w naszych dtoniach
tu $mieje sie do nas kazdy promien stonca..."”

W refrenie jest ewidentne nawigzanie do patriotyzmu, ktére spokojnie mozna
by odnie$¢ do wszystkich tych momentéw historycznych na Wegrzech, w ktérych
stawka byto utrzymanie lub wywalczenie utraconej niepodlegtosci:

15 Teatr Komedii w Budapeszcie.
6 Plac, bedacy miejscem zabaw chtopcéw, Molnar z niemieckiego okreslat mianem
,Grund”, co ma szersze znaczenie - oznacza nie tyle plac, ile ziemie.
7 Nagy a vilag, az égig ér
De van ez a fold, ami a keziinkbe fér
Itt nevet a nap sugara rank
(przedstawione fragmenty piosenek z musicalu w thtumaczeniu autorki artykutu).
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Stanmy na nim, jesli trzeba

cokolwiek sie stanie, niech ten plac bedzie wolny
wyryjmy w sercu, ze to miejsce ma zostac

albo umrzemy za nie'®.

Jesli zblizy sie niebezpieczenistwo, powieka nam nie drgnie,
Zwyciezymy, bo to nasza ojczyzna®.

W innej piosence w refrenie powtarza sie wykrzyknik: ,Niech zyje »Plac«”
(Eljen a Grund). Nawet zucie kitu nabrato innej wymowy, cho¢ mtode pokolenie
zapewne nawet nie wie, do czego kit stuzy. Trzeba zu¢, bo nie mozna dopusci¢,
aby wyschty: ,idee, odwaga, gotowos¢ do obrony, uczciwosc¢...” (Ligeti Nagy 2016:
44). Skrzydlatymi stowami stat sie wers: ,po co zy¢, co chronié, jesli nie nasze
marzenia?”%.

W czym kryje sie magia tego musicalowego spektaklu? W jednej z recenzji

czytamy:

juz dawno mamy koniec catej historii, Nemeczek zmart, druzyna Boki zwyciezyta, widz
moze juz wyciggna¢ wnioski i spokojnie i§¢ do domu. Ale nikt sie nie rusza z miejsca,
co$ jeszcze rozgrywa sie na scenie [...] na skrzydtach muzyki unosi sie poczucie jednosci
i nie pozostaje obojetne dla nikogo (Karsai 2016).

W musicalu nowego znaczenia nabiera takze stéwko ,einstand” - ttumaczone
przez Mortkowiczowa jako ,poddaj sie”, a kryjace w sobie bezprawne zawtaszcze-
nie czyjego$ mienia. To przestanie do mtodego pokolenia, aby walczyto o realizacje
swoich celéw i aby starato sie zachowa¢ co$ swojego - wlasna przestrzen (Karsai
2016).

Za posrednictwem musicalu mtodziez dostrzegta, Ze ,postrzeganie miejsca na
ziemi to nie siedzenie w domu przy komputerze czy zajmowanie sie tylko swoim
smartfonem, ale moze by¢ tez inny sposéb spedzania dziecinstwa, kiedy przyjacie-
le spotykaja sie ze sobg w swoim ulubionym miejscu i sa dla siebie bardzo wazni”
(Vadasz 2018). To wtasnie to miejsce pozwala im na samorealizacje, na identyfika-
cje z grupg, na wypracowanie relacji miedzyludzkich, odpowiedzialno$¢ za siebie
i za wspolne terytorium. Mtodzi widzowie wrecz marza o tak silnych wieziach przy-
jacielskich, ktérych czesto im w zyciu brakuje, pragng ich. W czasach Molnara byto
to oczywiste... ale wspoétczes$nie juz niekoniecznie. Mamy do czynienia niemal z wy-
marciem komunikacji werbalnej. Musical osiggnat jeszcze jeden sukces - mtody widz
dostrzegt zalete spedzania wolnego czasu w teatrze, co moze sie przetozy¢ na to, ze
chetniej bedzie do teatréw zagladat, przy okazji i innych produkcji (Vadasz 2018).

18 Alljunk bele ha kell, barmi j6jjon is el
Legyen szabad a grund
Véssiik ide ma fel, hogy megmarad ez a hely
Vagy egyszer belehalunk.

1 Ha kozel a vész, nem remeg a szank
Lefogjuk gy6zni nekiink ez a hazank.

20 .. mért élnénk, mért félnénk, ha nem egy alomért?”
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Wspétczesny musical stat sie ,marka” - pieszczotliwie nazywang skrotem PUF?.
Spektakl jest obecny w internecie, oczywiscie nie w catos$ci, ale w postaci filmoéw,
ktdre prezentuja miedzy innymi to, jak powstawat. Mozna tez obejrze¢ dynamiczne,
dobrze zrobione zwiastuny. Zostata wydana ptyta z piosenkami z musicalu, ktére
sa dostepne réwniez w internecie. Wpadaja w ucho, zachecajg do péjscia na przed-
stawienie. W sieci pojawiaja sie memy, jako ,replikatory kulturowe”, powszechnie
traktowane ,jako wzorcowy przyktad rozrywki kultury masowej” (Kowalewska
2015: 182). 1w tym wypadku memy komentuja rzeczywisto$¢, poSwiecone sg tema-
tom, ktore ,aktualnie zajmujg internautéw” (Kowalewska 2015: 197). W wiekszosci
odnosza sie do trudnosci w pozyskaniu biletow na spektakl i dotycza popularnosci
produkgcji lub przedstawiaja pewne sytuacje ze szkoty...

Nagle powie$¢ Molnara, ktéra skonczyta juz 110 lat, porywa nawet to najmtod-
sze pokolenie. Zawtaszcza niemal wszystkie platformy medialne. Jak zaznaczyta
Matgorzata Kowalewska - dzieki memom ,tresci pochodzace z tradycyjnych me-
diow (a wihasciwie ich fragmenty) zostaja rozprzestrzenione w sieci” i mozna to
uznac¢ za doskonaty marketing (Kowalewska 2015: 198). Odbiorcy ,bardzo czesto
szukajg zrodta, z ktérego pochodzi konkretny mem, trafiajac na oryginalne mate-
riaty” - czyli w tym wypadku pierwowzdr - powies¢ (Kowalewska 2015: 198). Jest
wiec nadzieja, ze mtodziez, ktora niestety coraz rzadziej zaglada do ksigzek, teraz
do tej lektury zajrzy...

k3kk

Nalezy sie zgodzi¢ z Robertem Stalmachem , ze ,Transmedialno$¢ to nie chwi-
lowa moda, to juz czes$¢ kultury, w ktérej zyjemy, razem z jej technologicznymi ele-
mentami” (Stalmach 2014). Chtopcy z Placu Broni to powie$¢ idaca z duchem cza-
su, ktéra wykorzystata technologiczny postep. Zaczeto sie od ttumaczen, ilustracji
w wydaniach ksigzkowych, takze w tych zagranicznych, z czasem pojawit sie tez
zestaw przezroczy, planszowe gry strategiczne, adaptacje filmowe, najpierw film
niemy, potem czarno-biaty i nastepnie ekranizacje barwne. R6wnolegle powstawaty
spektakle teatralne, a niemal kazda adaptacja sceniczna niosta ze sobg nowe prze-
stanie. Kolejny nosnik to musicale, ptyty z muzyka i wszechobecnos$¢ tej ostatniej
produkcji w internecie, takze w postaci memoéw, filméw na YouTubie. Popularny
musical ma tez konto na Facebooku?. Site tej powiesci dostrzegat juz Andrew Lloyd-
-Webber, ktory pono¢ btagat spadkobiercéw spuscizny Molnéara o prawa do wysta-
wienia musicalu pod tym tytutem na Broadwayu (Ligeti Nagy 2016: 44). Wegierski
pisarz nie mogt przypuszczac, ze ta liczaca niespeina 160 stron ksigzka, ktérg pisat
z mys$la o mtodziezy, zyska takg popularnosé i kolejne pokolenia beda szukaly w niej
aktualnego przestania dla siebie.

W Budapeszcie mozna natkng¢ sie na jeszcze jeden no$nik kultury zwigzany
z Chtopcami z Placu Broni - to pomnik odstoniety w 2007 roku, w 100-lecie po-
wstania powiesci. Dzieto Pétera Szanyiego znajduje sie w VIII dzielnicy Budapesztu

2 Skrét od pierwszych liter wegierskiego tytutu: Pal utcai fiuk - np. profil fanéw
spektaklu na Instagramie nosi nazwe , PUFfanok”.

22 https://hu-hu.facebook.com/pages/category/Community/P%C3%A1l-utcai-fi%
C3%BAk-musical-870456256421985/ (dostep: 13.11.2019).
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przed jedna ze szkot podstawowych. Przedstawia scene, kiedy bracia Pastorowie
zabierajg kulki mtodszym kolegom, czyli tak zwany einstand. Posta¢ Nemeczka mo-
zemy spotkac od sierpnia 2019 roku w jeszcze w innym miejscu w Budapeszcie -
w ogrodzie botanicznym nalezgcym do Uniwersytetu im. Lordnda Edtvosa.
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Streszczenie

Powies$¢ Ferenca Molnara Chtopcy z Placu Broni powstata ponad 110 lat temu, ale miedzy
innymi dzieki zjawisku konwergencji medialnej nie traci na popularnosci. Uniwersalna pro-
blematyka, propagowane w niej wartosci takie jak: lojalno$¢ i odpowiedzialnos¢, szczera
przyjazn, a takze gotowo$¢ do obrony matego terytorium, ktére byto czym$ wiecej niz tylko
placem zabaw grupy chtopcéw, byty wzorami do nasladowania dla wielu pokolent mtodziezy,
takze w Polsce. Na przyktadzie opowiesci transmedialnych opartych na tym utworze widac
role, jaka odegraty one w utrzymaniu jego popularnosci, sktaniajac jednocze$nie do nowych
interpretacji pierwowzoru.

Transmediality of The Paul Street Boys

Abstract

Ferenc Molnar’s novel, The Paul Street Boys, was written over 110 years ago, but it is still
popular, for example, thanks to the phenomenon of media convergence. Universal problems,
promoted values, such as: loyalty, responsibility, honest friendship, as well as readiness to
protect a small territory, which was more than just a playground for a group of boys. These
qualities were followed by many generations of young people, also in Poland. Transmedia
novels, based on this work, show the role they played in maintaining its popularity, at the
same time stimulating new interpretations of the original.

Stowa kluczowe: Ferenc Molnar, Chtopcy z Placu Broni, opowie$¢ transmedialna, adaptacja,
popularnos¢
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