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Pisarstwo konceptualne i nowe media w dobie konwergenc;ji.
Studium przypadku polskich utworéw eksperymentalnych

Wstep

Tradycja transmedialnych odczytan dziet literackich ma juz dtuga historie. Cho¢
sama transmedialno$¢ najczesciej uzywana jest do opisu praktyk narracyjnych ma-
jacych odstony w réznych mediach (Jenkins 2007), to mozna ja tez odnie$¢ do histo-
rycznych juz préb definiowania zjawisk przez pryzmat medium. Warto wspomnie¢,
uznawane aktualnie za klasyczne, propozycje zwigzku prasy i opowie$ci narracyj-
nych czy obecne w Polsce od lat siedemdziesigtych ubiegtego wieku koncepcje Ro-
berta Humphreya (Humphrey 1970) po$wiecone przemianom strumienia Swiado-
mosci i jego zwigzkom z technikami montazu filmowego. Koncepcje te zaowocowaty
na rodzimym gruncie chociazby poszukiwaniem panoramicznego widzenia u Bole-
stawa Prusa itd. Te ujecia dotyczyly przede wszystkim bardziej tradycyjnych form
gatunkowych (co nie znaczy, ze nie eksperymentujacych) - w poréwnaniu z tymi,
ktére w latach sze$c¢dziesiatych XX wieku Dick Higgins (Higgins 2000) okre$la mia-
nem intermediéw - form przekraczajacych wiecej anizeli tylko zastany gatunek.
W istocie przekraczanie jednego medium w ujeciach transmedialnych jest bliskie
ujeciu Higginsa, jednak wigze sie przede wszystkim z kulturg konwergencji i ze spo-
tkaniem ,starych mediéw” z ,elektronicznymi”.

Dzi$§ ta nowo$¢ medidw elektronicznych wydaje sie nieco traci¢ myszka.
Zjawiska takie jak remediacja czy techniczne metafory poznawcze, ktére na dobre
weszty do naszego jezyka, stawiajg juz od dawna media elektroniczne za do$¢ oczy-
wisty punkt odniesienia (co wida¢ miedzy innymi w ujeciach Jaya D. Boltera, Lva
Manovicha czy Manuela Castellsa).

Wielu literaturoznawcdw poza badaniem tematyzacji wspoétczesnych proble-
mow spotecznych zwigzanych ze spoteczenstwem informacyjnym zaczyna poszuki-
wac ,sieci w powie$ci” (zob. WozZniakiewicz-Dziadosz 2012). Rozpoznania dotycza
przede wszystkim poziomu poetyki tekstow przybierajacych krétkie, mozaikowe
formy oraz badan dziet, ktére sg per se utworami transmedialnymi, czy tez nasla-
dujacymi remediacje Srodowiska elektronicznego (takim przyktadem opisywanym
juz przeze mnie byta opowie$¢ graficzna Facecje #HistoriaCoachemZycia - zob.
Spodaryk 2016).
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Wreszcie - nie spos6b uciec od analizy wptywu nowych mediéw na praktyki
twdrcze, nie wspominajac o literaturze elektronicznej, ktorej cecha jest cyfrowy ro-
dowdd (Hayles 2011). Jakkolwiek ta ostatnia nie odniosta nigdy specjalnego sukce-
su (dotyczy to nawet juz dos¢ rozpoznawalnej powiesci hipertekstowej), by¢ moze
z wyjatkiem minimalistycznych form uprawianych w przestrzeni portali spotecz-
nosciowych. Literatura elektroniczna najwyrazniej wyraza odrebnos¢ i swoistos¢
swojej poetyki zwigzanej z porzadkiem medium / platformy, w ktérej powstata.

W XXI wieku gtéwnym sposobem istnienia literatury, wbhrew zapowiedziom
futurologdw, ciagle pozostaje tradycyjny papierowy obieg, wzbogacony o catko-
wicie przezroczyste elektroniczne remediacje ksigzek w postaci e-bookdéw. W tym
wypadku sam nosnik w postaci ekranu czy specjalnego czytnika nie ma zadnego
znaczenia dla ksztattu narracji literackiej. Same narracje, w tym te co wrazliwsze
na przemiany jezyka wypowiedzi poetyckiej, pozostajg z bardzo nielicznymi wyjat-
kami do$¢ zachowawcze, jesli chodzi o forme narracyjna, graficzng czy przynalez-
nos¢ gatunkowa. Wreszcie tym, co najtatwiej uznac za literature, jest nadal to, co
zyskato konsekracje w postaci publikacji z numerem ISBN, wydajaca sie wazniejsza
od recepcji dzieta przez krytykéw, ktérych pozycja w polu literackim po 1989 roku
mocno ostabta.

Czyzbys$my zatem strzelali do wrobli, wytaczali ciezkie dziata, by badac¢ poje-
dyncze zjawiska takie jak literatura elektroniczna lub konceptualna czy inne poja-
wiajace sie na pograniczu? Tusze, ze nie. Swiadcza o tym niektére zjawiska, ktére
staratem sie opisa¢ w artykule poswieconym pojeciu literatury postelektorniczne;j,
podsumowujacym wspomniane powyzej problemy (zob. Spodaryk 2016).

W kwestii ,postelektronicznosci”, ,postcyfrowosci” pozwole sobie na pewna
dygresje. Funkcjonujaca w angielskim piSmiennictwie kategoria post-digital (post-
cyfrowy) jest terminem opisowym uzywanym potocznie na okreslenie fenomendéw
powrotu do starych mediéw na zasadzie resentymentu, mody badz ludycznych ten-
dencji zwigzanych z rozczarowaniem technologia (Cramer 2015: 13). W sztukach
wizualnych bywa on przytaczany jako zjawisko zwiazane z poczuciem wyczerpania
form multimedialnych, ktére miaty nies¢ ze soba obietnice nieograniczonych moz-
liwosci reprezentacji, czy tez na okreslenie specyficznej estetyki zwigzanej z kry-
tyka wizji postepu niesiong przez wiek cyfrowy oraz ze zwigzanymi z nim ideami
teleologicznymi.

Z drugiej strony w ujeciach Davida Berry’ego (Berry, Dieter 2015), Alessandra
Ludovica (Ludovico 2012), Floriana Cramera (Cramer 2015) i innych kultura post-
cyfrowa jest stadium, w ktérym technologia zostata catkowicie znaturalizowana.
Aktualnie nikogo nie dziwi przemiana dawnych mediéw w nowe - zamiana elek-
tronicznego sygnatu analogowego na cyfrowy, a wiec muzyki na strumienie bitéw
itd. W konsekwencji postcyfrowos¢ bytaby badaniem wptywu elektronicznych me-
diow cyfrowych na $wiat juz przez te omawiane media przeobrazony. Podobnie
uwaza kompozytor i artysta Kim Cascom, upatrujacy w postcyfrowosci zatrzymanie
sie w poszukiwaniach innowacyjnosci na rzecz korzystania z istniejacych zdigita-
lizowanych zasobéw. Taka teze przedstawia takze Kenneth Goldsmith w ksigzce
Uncreative Writing (Spodaryk 2016).
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Zdaniem Floriana Cramera (Cramer 2015) termin postcyfrowy jest cze$ciowo
niedorzeczny, poniewaz niestusznie implikuje moment historycznego zerwania.
Mozemy go zaobserwowaé w pierwszym wspomnianym uzyciu, d propos odrzuca-
nia technologii cyfrowych. Nie jest absurdalny natomiast jako deskryptor reakcji
sztuki na kulturowy wptyw cyfryzacji.

Postcyfrowos$¢, potraktowana jako paradygmat, wigzataby sie z przewartoscio-
waniem catej formacji dyskursywnej zwiagzanej z cyfrowoscia, jako swoistg ideolo-
gia - postepu, dostepnosci, globalizacji itd. W pewnym sensie jesteSmy juz od dawna
zanurzeni w dyskursie postcyfrowym.

Interesujace mnie pisarstwo konceptualne, o ktdrym zreszta coraz czesciej
pisze sie jako o literaturze, jest zjawiskiem z marginesu pola produkcji literackiej.
Wydaje sie, ze w najpetniejszy sposéb (takze za sprawa deklaracji programowych
jego gtownych ideologéw) dotyka kwestii materialnosci jezyka jako konsekwencji
postcyfrowosci tej twérczosci i konwergencji opisywanej przez Henry’ego Jenkinsa
(zob. Jenkins 2007). Dzieta te istniejq najczesciej w tradycyjnej postaci medialnej -
ot, ksigzki papierowej, ewentualnie e-booka'. Wydawane i sprzedawane sa w ma-
tych, niezaleznych oficynach artystycznych, réwniez w Polsce (przez Korporacje
Halart, nieistniejacy juz Hub Wydawniczy Rozdzielczo$¢ Chleba czyli obecny
Instytut Ducha, Wydawnictwo piotrszreniawski oraz samizdaty).

Podejmowano préby wyjasnienia, czym literatura konceptualna jest (Spodaryk
2016; Marecki, Matecka, Spodaryk 2014), wyjasniajac, ze chodzi o twoérczo$¢ pod-
porzadkowang przymusowi obranej procedury tworczej. Czasem zwigzanej z ko-
piowaniem tekstu, z zestawem procedur, instrukcji nieraz powodujacych, ze efekt
koncowy procesu czesto bywa daleki od tego, co potocznie uwazamy za literature,
bardziej przypominajac kuriozalng baze danych. Pomyst / koncept / idea, ktéra po-
przedza powstanie dziela, jest uwazana za element wazniejszy od samego produk-
tu koncowego. Pisarstwo konceptualne w tym sensie jest $cisle zwigzane ze sztu-
ka konceptualng, o ile nawet nie jest po prostu jej pochodna (dla odmiany jednak
uprawiang juz nie w polu sztuk wizualnych, a literackim), o takiej, a nie innej kon-
kretyzacji medialnej. Termin conceptual writing jest jednak od sztuki konceptual-
nej znacznie mtodszy, powstat w 2003 roku, mimo Ze wcze$niej w odniesieniu do
niektorych dziet sztuki stosowano termin poezja konceptualna. To, co istotne w roz-
wazaniu pisarstwa konceptualnego, majgce stanowic o jego differentia specifica, to
fakt, Ze opiera sie ono na probie przeniesienia praktyk konceptualnych z pola sztu-
ki na pole literackie, rzadzace sie troche odmiennymi zasadami i stawkami? w tym
innym charakterem instytucji w jego obrebie, metodami konsekracji, rola aktorow
spotecznych bioracych udziat w tej specyficznej grze itp. Pisarstwo konceptualne
przekracza jednak pewne kategorie podstawowe dla pola literackiego, takie jak po-
jecie oryginalno$ci, autorstwa itp.

! Istnieja takze konceptualne przyktady literatury elektronicznej, jednak wiekszos¢
tworcodw deklarujgcych sie jako konceptuali$ci tworzy przede wszystkim w medium druku,
stawiajgc na rézne subwersywne strategie - parafrazujac klasyka - ,przegrzewania” go.

2 Pojec¢ tych uzywam w rozumieniu Pierre’a Bourdieu za Regutami sztuki (Bourdieu
2001). Na temat miejsca pisarstwa konceptualnego w polu literackim przygotowuje rozpra-
we doktorska oraz przewiduje dalsze publikacje.
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Aby da¢ czytelnikom, ktérzy nie zetkneli sie z pisarstwem konceptualnym,
pewne wyobrazenie o tym, czym ono jest, proponuje dwa przyktady ksigzek kon-
ceptualnych, ktére ukazaty sie w Polsce w ostatnich latach. Jedng z nich jest wydana
po polsku adaptacja klasycznego PAD Stevena Zultanskiego (zob. Zultanski 2010;
Marecki 2016), bedaca niczym wiecej jak katalogiem przedmiotéw znajdujgcych sie
w mieszkaniu autora, spisanych pokéj po pokoju, a nastepnie podzielonych wedtug
dwoch kategorii: rzeczy, ktore autor uznaje za mozliwe do udzwigniecia za pomoca
penisa lub nie. Ksigzka ta zainaugurowata konceptualng serie opublikowana przez
jedno z wydawnictw. Drugg jest przektad (poprzez wykonanie go na nowo) ksiaz-
ki Yeddy Morrison (zob. Morrison 2011, 2018), opierajacy sie na wypreparowa-
niu opisow dzikiej natury z Jgdra ciemnosci Josepha Conrada i usunieciu z ksigzki
wszystkich §ladow obecno$ci cztowieka.

Nowe konceptualizmy i nowe media

Kategoria pisarstwa konceptualnego budzi pewne kontrowersje. Niejasne sg
jego granice, niejasny rodow6d. Teoretycy chetnie siegaja do tradycji awangard lite-
rackich z poczatku XX wieku, zamieszczajac odpowiednie teksty w antologiach pro-
gramowych, takich jak Against Expression pod redakcja Craiga Dworkina i Kennetha
Goldsmitha (Dworkin, Goldsmith [red.] 2011). W$r6d tekstow znajdziemy dzieta
kojarzone zaréwno z polem sztuk wizualnych, jak i literatury. Oznaczatoby to, ze
rodowdd literatury konceptualnej nie jest elektroniczny, jednak cyfrowos¢ elektro-
niczna stanowi dla omawianej tworczos$ci konceptualnej gtéwny punkt odniesienia
i odpowiada (przynajmniej wedtug Kennetha Goldsmitha i Marjorie Perloff, zob.
Spodaryk 2016) za jej popularno$¢ w pierwszej dekadzie XXI wieku. Wigze sie to
z nowymi mozliwo$ciami technicznej reprodukcji i przetwarzania tekstow, z prak-
tykami pisarskimi zwigzanymi z elektronicznym Srodowiskiem cyfrowym, a takze
z wszechobecng tekstualno$cia interfejsow (réwniez na poziomie metadanych). To,
na ile te narzedzia zwigzane sg z przeksztatceniem $§wiadomosci piSmiennej, mozna
pozostawi¢ kwestig otwartg. Zdaniem Goldsmitha i Perloff doSwiadczenie wynie-
sione z mediéw elektronicznych wigze sie z silnym akcentowaniem materialnosci
tekstu (zob. Spodaryk 2016). Oczywiscie nalezatoby zaznaczy¢, ze istnieja takze
inne spojrzenia na pisarstwo konceptualne, w mniejszym stopniu akcentujace role
nowych mediow (Fitterman, Place 2013), jednak polska recepcja (z pewnymi wy-
jatkami) zdecydowanie poszta w strone nurtu ,elektronicznego”. Zwigzane jest to
z zainteresowaniem wydawcow polskich tekstow praktykami artystycznymi zwig-
zanymi wiasnie z subwersywnymi dziataniami w obrebie nowych mediéw, a takze
z popularyzacja i wydawaniem przez nich literatury elektronicznej w przesztosci
(chodzi tu przede wszystkim o Korporacje Halart).

Typologia punktéw stycznych

Tworzenie typologii konwergencji, ktére zachodza miedzy literaturg i inny-
mi mediami, nie wydaje sie szczeg6lnie bezpieczne - trudno bowiem o stworzenie
propozycji, ktora nie bytaby nazbyt waska lub za szeroka. Proponowatbym robocze
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ujecie sprowadzajace sie do czterech typéw podstawowych relacji cyfrowe media
elektroniczne - literatura:

1) dzieta o cyfrowym rodowodzie, w tym przede wszystkim literatura
elektroniczna;

2) tematyzujace problemy medialne, metafory poznawcze, w tym zwigzane z mo-
delami reprezentacji wiedzy i jezyka z mediéw elektronicznych;

3) powstate na styku rdéznych mediow, w tym digital storytelling, utwory
transmedialne;

4) dzieta o cyfrowym rodowodzie lub remediowane, o formie narzuconej przez
nowe medium, lecz niebedace obiektami cyfrowymi (a wiec niebedace literatu-
ra elektroniczna per se).

Te cztery typy rzecz jasna nie wykluczajq sie wzajemnie (w niektérych punk-
tach moga sie uzupetniac).

Do kategorii 1 mozna zaliczy¢ powszechnie niepopularne dzieta literatury elek-
tronicznej wszystkich trzech generacji. Ograniczajac sie tylko do kilku wczesnych
(lecz przynajmniej zauwazonych przez badaczy) przyktadéw z polskiego kontekstu,
warto wymienié: Blok Stawomira Shutego, Koniec swiata wedtug Emeryka Radostawa
Nowakowskiego, Schemat Konrada Polaka, wiersze Karoliny Gietzynskiej, boty i ge-
neratory Piotra Mareckiego, programy oraz gry Leszka Onaka i wiele innych.

W ramach kategorii 2 mozemy moéwi¢ o zachowawczych formach narracyjnych,
takich jak niezbyt interesujgca powie$¢ Piotra Czerniawskiego Pigutka wolnosci,
tematyzujaca miedzy innymi problemy uzaleznienia od mediéw spotecznoscio-
wych. Pigutka wolnosci nie bedzie miata nic wspoélnego z relacjami z kategorii 1, 3
i 4. Nie beda tez miaty z nimi nic wspdlnego préby nasladowania jezyka sieciowe-
go. Opowiescia transmedialng z kategorii 3 bedg na przyktad takie twory jak opisy-
wana przeze mnie w innym artykule Facecje #HistoriaCoachemZycia. Posiada ona
rozwiniecia w postaci serialu i audycji na YouTubie oraz historii rozwijanej na por-
talu Facebook. Przyktadem bardziej ambitnych utworéw z tej kategorii sa powie$¢
Big Dick Wojciecha Bruszewskiego czy Stilleben Jakuba Woynarowskiego i Jakuba
Argasinskiego. Obie te pozycje sa ksigzkami z rozszerzona rzeczywistoscia.

Zatrzymajmy sie teraz przy czwartym typie relacji, ktéry moze sie okazac
szczegdlnie interesujacy w kontekscie przejscia od literatury elektronicznej do post-
elektronicznej i moze zawiera¢ w sobie wybrane cechy utworéw z pozostatych
kategorii.

Ksigzki takie jak Pamietnik blondynki (pierwszy blog wydany jako ksigzka),
wspomniane wcze$niej w ramach omawianej kategorii 2 Facecje..., utrzymywana
w poetyce pasty tworczos¢ Malcolma XD czy zyskujace ksigzkowa konkretyzacje
profile z portalu Facebook (takie jak komiksy internetowe z durnowatej serii Pan
Buk Ogarniacz Zycia, Kotonotatnik z bohaterem i inne, a takze interesujaca mnie li-
teratura konceptualna) czesto powstajg najpierw w srodowisku elektronicznym, by
nastepnie zosta¢ wydane w tradycyjnym obiegu w postaci ksigzki. Co wiecej, wspo-
mniane utwory remediuja $Srodowisko sieciowe w ramach tak zwanego mimetyzmu
formalnego. Trzy pierwsze popularne opowiesci raczej nie maja ambicji krytycznej
wobec formacji medialnej, stanowia raczej przyktad reprodukcji nawykow lektu-
rowych i praktyk sieciowych, rownie dobrze moglyby reprezentowac kategorie 2.
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Projekty artystyczne spod znaku konceptualizmu natomiast stawiaja sobie za zada-
nie problematyzacje przeptywu tekstu z jednego medium w inne.

Spréobujmy zatem zobaczy¢, jak do tej typologii odnosi sie polska recepcja pisar-
stwa konceptualnego. Wytaczam z badania kategorie 1, i tak juz dobrze rozpoznana
w Polsce za sprawg licznych studiéw poswieconych réznym realizacjom literatury
elektronicznej. Pozwalam sobie zaproponowac trzy krétkie szkice na temat wybra-
nych utworéw konceptualnych, odstaniajace nie tylko ich zwigzki z mediami elek-
tronicznymi, ale i z polem literackim. Mam nadzieje, ze pozwoli to na uchwycenie
ogoblnej, nie tylko medialnej problematyki tej twdrczos$ci mieszczacej sie w ramach
zaproponowanej typologii, ale i innych wazkich kwestii przez nig poruszanych.

Tematyzacja — Wiersze za sto dolaréw Piotra Mareckiego

Mechaniczny Turek to obrosta wieloma legendami mistyfikacja pierwszej ma-
szyny szachowej. Sktadat sie na nig pulpit w formie biurka, na ktérym znajdowata
sie szachownica oraz poruszana skomplikowang siecig linek i dZwigienek figura me-
chanicznego gracza. Czes$¢ pulpitu zawierata imitujace prawdziwy mechanizm koé-
teczka zebate. Wynalazca cudownej maszyny byt Wolfgang von Kempelen. Maszyna
jednak nie miata nic wspélnego z automatem ani z komputerem. Wewnatrz skrzyni
ukryty byt mistrz szachowy, ktéry operowat ramieniem Turka.

Uruchomiona w 2005 roku strona - nalezgca do amerykanskiego przedsie-
biorstwa handlowego Amazon - Amazon Mechanical Turk to ustuga pozwalajaca na
zlecanie prostych zadan (tzw. HIT - Human Intelligence Task). Uzytkownicy zareje-
strowani jako zleceniodawcy mogg zleca¢ innym uzytkownikom - zarejestrowanym
jako zleceniobiorcy - rézne prace. Najczesciej nalezy do nich tagowanie zbioréw
danych lub zdje¢, pisanie krétkich notek marketingowych i inne, w ktérych niemoz-
liwym badZ nieoptacalnym jest uzywanie sztucznej inteligencji. Paralela miedzy
historycznym a wspoétczesnym Mechanicznym Turkiem jest tu dos$¢ oczywista - za-
réwno pracownicy, jak i zleceniodawcy sa ukryci przed sobg, kryja sie za kodem
sktadajacym sie z szeregu cyfr i liter, co zapewnia catkowitg anonimizacje uzytkow-
nikéw. Kwoty oferowane przez uzytkownikéw zleceniodawcéw sg zazwyczaj niskie,
czasem nie osiggajg nawet 1 dolara. Co wiecej, uzytkownik wykonujacy prace otrzy-
muje wynagrodzenie po jej wykonaniu - pod warunkiem zaakceptowania rezulta-
tow przez zleceniodawce.

Wydana w serii konceptualnej wydawnictwa Halart ksigzka Piotra Mareckiego
Wiersze za sto dolaréw jest luzng adaptacja Of the Subcontract Nicka Thourstona.
W catosci powstata jako wynik zlecenia przez Mareckiego anonimowym uzytkowni-
kom Amazon Mechanical Turk nastepujacego zadania:

[...] napisz wiersz po polsku. Napisz wiersz wspoétczesny po polsku. Wiersz nie moze by¢
nigdzie wcze$niej publikowany. Prawa autorskie przechodza na requestera [zlecenio-
dawce - przyp. M.S.]. Wiersz nie moze by¢ skopiowany z internetu. Wiersz moze by¢ na
dowolny temat (Marecki 2017: 51).

W trakcie realizacji projektu Marecki uszczegétawiat i zmieniat oczekiwania
wzgledem zadania, podajgc przyktady utwordéw Tomasza Putki, Dominiki Dyminskiej
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i innych wspotczesnych poetéw. Ksigzka jest wiec wyborem Mareckiego, ktéry jest
jej autorem, jednak nie bedac autorem wierszy (mimo zastrzezenia, ze staje sie
wiascicielem praw autorskich). Jest to oczywiscie celowo skomplikowana sytuacja,
casus nieprzewidywany przez prawo autorskie, zaktadajgce niezbywalnos$¢ praw
osobowych. Niemniej nalezy zaznaczy¢, ze podobnego rodzaju praktyki sg do$¢ po-
wszechne i funkcjonujg ,poza nawiasem” prawa. Przyktadem s3g oczywiscie ustugi
ghostwritingu, czesto zwigzane z probami konwersji kapitatu ekonomicznego na
kapitatl spoteczny czy kulturowy, takimi jak biografie politykdw i celebrytow.

Tytutowe sto dolaréw to pula pieniedzy przeznaczona na wynagrodzenia dla
Mechanicznych Turkéw. Wiersze w ksigzce sg uszeregowane wedtug kwot prze-
znaczonych dla ich autoréw - poczawszy od 0,22 dolara, po 10 dolaréw. Pietnascie
z wierszy zostato napisanych za mniej niz 1 dolara, dziewie¢ kolejnych za 1 dolara,
cztery za 2 dolary, dwa za 5 dolaréw i dwa za 10 dolaréw.

Mniejsza o tre$¢ wierszy, jak mozna sie domysli¢, stanowia one raczej przyktad
pisarstwa, ktére zawiedzie mito$nikéw poezji (moze z kilkoma zabawnymi wyjat-
kami). Fakt wydania ich w formie ksigzki, w wydawnictwie o silnej pozycji w polu
literackim, ma wobec catego przedsiewziecia moc konsekrujaca. Czemu stuzy takze
bogato opracowane postowie, wyjasniajace pomyst, a takze inne zabiegi, eksploatu-
jace co$, co mozna by okresli¢ mianem poetyki ,ksigzkowosci”. Chodzi tu miedzy
innymi o dobrane przez Mareckiego blurby - zwtaszcza tekst Mai Stasko, o bardzo
dwuznacznym wydzwieku, posiadajgcy realnie krytyczny sens w stosunku do etycz-
nosci projektu:

Tak brzmi poezja tworzona w ramach wyzysku, nieoptacalnej badzZ skrajnie nisko ptat-
nej pracy, skazana na decyzje bawiacego sie swoja wtadzg pana od poezji, ktéry wydaje
ja w ksiazce pod wlasnym nazwiskiem w swoim wydawnictwie. Tak brzmi polska po-
ezja wspdtczesna. A tak brzmi nieoptacalny blurb. Maja Stasko 0,00 $.

Stasko swym blurbem, ktéry w kontekscie ksigzki nalezy traktowaé ironicz-
nie - gdyz projekt Mareckiego ma na celu problematyzowanie, a nie reprodukowa-
nie wyzysku (czy to robi, to osobna kwestia) - trafnie podsumowuje sytuacje pola
literackiego, zdominowanego przez mezczyzn pokolenia transformacji.

Podsumowujac ten watek, ksigzka Mareckiego stanowi wystepek przeciw
instytucji autorstwa, problematyzuje problem pracy, do$¢ newralgiczny dla pola za-
ktadajacego autonomicznos¢. Jak zauwaza Pierre Bourdieu, twércy, ktérzy zarabiaja
na swojej twoérczosci, od niepamietnych czaséw traktowani sg przez uprawiajacych
»Sztuke czystg” za co najmniej podejrzanych, a nawet niegodnych miana artystow.
Bywa, ze powodzenie w polu moze by¢ uznane za kompromitacje (Bourdieu 2001:
182). Pokutuje to w Polsce szczeg6lnie w stynnych i sztucznych dychotomiach ar-
tysta - rzemieslnik / wyrobnik piéra itd. Dotyczy takze twdrcéw literatury gatun-
kowej, uwazanych powszechnie za gorszy sort pisarzy. Mimo ze ksiazke Marecki
wydal w swoim wydawnictwie, zrobit to jednak za wtasne pienigdze, caty dochéd
przeznaczajac na finansowanie fundacji Korporacja Halart. Tym samym powielit ty-
powy awangardowy gest zwigzany z ekonomia na opak.

Traktowanie pisarstwa wykonywanego przez Turki, jak chciatby Marecki,
jako osobnego gatunku twdrczosci stownej (Marecki 2017: 52) jest tylko pozornie
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problematyczne. Mamy tu do czynienia z praktyka pisania niekreatywnego, dopusz-
czajaca duza przypadkowos¢; bohaterem ksigzki Mareckiego jest ogélnie rozumiany
,wiersz wspotczesny”. Sama praktyka pisania przy uzyciu Mechanicznych Turkéw
w tradycyjnie rozumianej genologii nie czyni przestanki, by méwi¢ o nowym ga-
tunku. Za tezg Mareckiego przemawia jednak wykorzystanie okreslonej platformy,
ktdérej wplyw nie jest obojetny na ksztatt danej twérczosci oraz mozliwosc¢ jej wielo-
krotnego wykorzystania. Bytoby to wiec stuszne ujecie zwigzane z otwarciem badan
genetycznych na kontekst kulturowy. A takze gest wymierzony przeciw catej trady-
cji literackiej opartej na paradygmacie oryginalnego geniusza.

Przede wszystkim jednak Wiersze za sto dolaréw mozna interpretowac jako
opowies¢ o spetnionej kapitalistycznej dystopii, w ktérej rola technologii sprowa-
dza sie do usprawnienia kapitalistycznego wyzysku. Zamiast przynosi¢ wolnosé
od pracy, jak chcieliby dziewietnasto- i dwudziestowieczni utopisci z Bertrandem
Russellem w roli obronicy lenistwa na czele, maszyny zamieniajq sie z cztowiekiem
miejscami. Logika przeniesienia kryjgca sie pod metaforg Mechanicznego Turka
zréwnuje cztowieka z maszyna. Hasto Amazona ,zdobadz dostep do globalnej sity
roboczej 24/7” brzmi jak spetnienie mokrego snu Departamentu Obrony Stanéw
Zjednoczonych, badajacego funkcjonowanie paséwki biatobrewej. O tym i o rezimie
dyspozycyjnosci, wydajnosci i aktywnosci pisat Jonathan Crary w swojej ksigzce
24/7. Pozny kapitalizm i koniec snu.

Interfejs, a wiec i technologia, bedaca przedmiotem uwagi Wierszy za sto dola-
réw, jest cudownym narzedziem globalizacji, narzedziem utrwalania pewnej szkod-
liwej logiki, zwigzanej z niekontrolowanym przez nikogo outsourcingiem pracy,
w ktérej jedyna instancja jest zleceniodawca. Cho¢ eksperyment jest w gruncie
rzeczy niewinny, w pewnym sensie i zabawny, to poprzez wspomniane wcze$niej
umiejscowienie w kontekscie probleméw pola literackiego, czy tez kazdego innego
pola zwigzanego z realng praca (w tym z kontekstem polityki firm outsourcingujg-
cych prace na Daleki Wschod), ukazuje realng przestrzen naduzycia.

Kolejnym realnym problem tematyzowanym przez koncept Nicka Thurstona,
przetozony za sprawa Mareckiego na jezyk polski, jest wlasnie demitologizacja
technologii poprzez ukazanie jej uwiktania w negatywne procesy spoteczne, nie-
jako wpisane w ich projekt. Optymizm projektantéw serwisu Amazon z poczatku
XX wieku czy optymistyczna narracja o wzrostach ekonomicznych w regionach
inwestycyjnych jest jedna strong narracji, drugg sa realne protesty pracownikow
przedsiebiorstwa najnizszego szczebla, coraz czesciej protestujacych wobec stan-
dardéw pracy?.

Mechanical Turk obstuguje gltéwnie anglojezyczng czes¢ swiata, prawdopo-
dobnie wejdzie niedtugo na rynek polski. Juz teraz jego uzytkownicy pochodza
z catego $wiata. Cho¢ praca jako Mechaniczny Turek jest dobrowolna, to niesie ze
soba dos$¢ przerazajacy bagaz ideologiczny. Jest nim optymalizacja kosztow przez

3 http://wiadomosci.gazeta.pl/wiadomosci/7,114883,24310794,pracowniczka-ama-
zona-pisze-o-katorzniczej-pracy-w-swieta-firma.html (dostep: 31.05.2020).
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przedsiebiorcow, zwiekszenie elastycznosci zatrudnienia i redukcja kosztéow.
Jednym zdaniem, wszystko co sprzyja demontazowi podstawowego bezpieczen-
stwa socjalnego*.

Opowies¢ transmedialna — Da Capo al Finne Krzysztofa Bartnickiego

Da capo al fine jest terminem dotyczacym notacji muzycznej, oznaczajacym ko-
nieczno$¢ powtarzania utworu od poczatku do konca. W tytule ksigzki Krzysztofa
Bartnickiego jest zatem do$¢ oczywiste nawigzanie do struktury Finnegans Wake
przettumaczonego przez niego i stanowigcego kanwe omawianej w tym podroz-
dziale ksigzki, zaktadajacej zapetlona, potykajaca wtasny ogon lekture, bez poczatku
i konca.

Ksigzeczka Bartnickiego ukazata sie 2012 roku w klimacie (podgrzewanym
specjalnie przez publicystéw i autoréw recenzji) teorii spiskowej. Czy Joyce zako-
dowat w swoim dziele utwory Chopina i Haydna?, Polak ztamat kod Joyce’a® - to tylko
niektére sensacyjnie brzmigce nagtéwki tekstow dziennikarskich na popularnych
portalach. Szum medialny nie bez znaczenia i na czasie, majac na uwadze éwcze$nie
trwajaca jeszcze popularnos¢ ksigzek w stylu Kodu Leonarda da Vinci, doszukuja-
cych sie w klasycznych dzietach tres$ci ukrytych. Sam autor o swojej pracy wypowia-
dat sie z dystansem, w zdecydowanie ironicznym duchu.

Nawigzujac do eksperymentéw Johna Cage’a, Bartnicki dostownie potrakto-
wat mozliwo$¢ myslenia o Finnegans Wake jako o partyturze. Z oryginalnego tekstu
Joyce’a usunat wszystkie odstepy miedzywyrazowe oraz litery, pozostawiajac tylko
te przektadalne na dzwieki, a wiec: ¢, d, e, f, g, a, h, b (zachowujac podziat na wielkie
i mate litery). Zabieg przepisania Finnegans Wake nie obyt sie bez pewnych trudno-
$ci - wyspacjowane fragmenty z Joyce’a (w ktérych nie mamy do czynienia z jedno-
litym blokiem tekstu) czy przypisy autora zostaty wedtug odpowiedniego klucza do-
pasowane do jednolitego tamu tekstu Da Capo al Finne. Powstata ksigzka potworna,
trescig przypominajaca jeden z nic nieznaczacych toméw z Borgesowskiej Biblioteki
Babel.

Ksigzke Bartnickiego nalezy traktowac jako materialng cato$¢ - swoistg ,rzez-
be stowng”, ktérej baza jest zestandaryzowane wydanie Finnegans Wake liczace
628 stron, co nie pozostaje bez znaczenia dla wiekszosci interpretacji wytuskuja-
cych materialng strone dzieta Jamesa Joyce’a. Da Capo..., jak juz zauwazytem, moga-
ce by¢ artefaktem z Biblioteki Babel, nie jest jednak dzietem reprezentacyjnym dla
konkretyzmu.

Da Capo... to jednak rzeczywiscie partytura oparta na dziele Joyce’a, zapis
wszystkich wyekstrahowanych z ksigzki symboli dZwiekéw, niezawierajacy jed-
nak zadnych wskazéwek co do wykonania: tempa, metrum, dynamiki, barwy itp.
Czytelnicze wybory moga prowadzi¢ do odnalezienia w tek$cie Da Capo al Finne
kombinacji dzwiekéw przypominajacych znane juz melodie. Konieczne jest jednak

* Obecna sytuacja zwigzana z pandemig wirusa SARS-CoV-2 obnazyta dramatyczna
sytuacje pracownikdw zatrudnianych na umowy cywilnoprawne lub wypchnietych na
samozatrudnienie.

5 https://culture.pl/pl/artykul /polak-zlamal-kod-joycea (dostep: 31.05.2020).
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pominiecie niektorych z nich lub sprowadzenie ich do roli ozdobnikéw, a takze sa-

mowolne nadanie dZwiekom czasu trwania, uwzglednienie pauz, okres$lenie chro-

matyki, tempa. Idac tym tropem, mozna znaleZ¢ szeregi dZzwiekéw, ktére pozwalaja

na wyabstrahowanie, z niematym trudem, melodii autorstwa Haydna i Chopina.
Ale takze z ciggow:

adchdhdagebegaehehaeeaeaaaaaaheaaceeechadhagabeeaedheffaeeabehhahgehe-
achcheddefheacccaef

ahfeeahecheeedcaeeheaeachacehadaehhegfaaceaaeabaaaehebefeafebegeddhaha-
deebeedhHeehehafee
czy

eefaaghcadcceeabaeahecegahhedeeecehcheeceaeceadffeeafeedbegheeacdeffbefehad-
dedceaeaddheageh,

po nadaniu odpowiednich warto$ci dzwiekom mozna wytuska¢ - jak czyni to
Krzysztof Bartnicki - kolejno melodie $ciezek dzwiekowych z filméw Conan Barba-
rzynca, Ojciec Chrzestny i Gwiezdne wojny.

Wszystkie powyzsze przyktady przytoczyt autor Da Capo al Finne; na Sound-
Cloudzie. Pod adresem internetowym https://soundcloud.com/gimcbart znajdu-
je sie projekt bedacy kontynuacja Da Capo al Finne. Wybrane przez Bartnickiego
fragmenty Da Capo... sa zinstrumentalizowane (przy uzyciu elektronicznych narze-
dzi) i stosownie opisane - kazdy cigg literowy jest przypisany takze do fragmentu
Finnegans Wake, z ktorego zostat zaczerpniety.

Prawdopodobienstwo znalezienia dtugiego ciggu literowych znakéw muzycz-
nych mogacych przypominac znang melodie w dowolnym tekscie jest do$¢ niewiel-
kie. Jestesmy skazani w Da Capo... (ale gdyby stosownie obrobi¢ niniejszy tekst, to
i w nim, ale tez w kazdej dowolnej ksigzce) jedynie na urywki. Cho¢ - marna moze
z tego pociecha - i tak prawdopodobienstwo to jest wieksze niz natrafienie na jaki-
kolwiek sensowny twér stowny w dowolnym jezyku w Bibliotece Babel.

W istocie w calym eksperymencie Bartnickiego nie chodzi tylko o muzyke (cho-
ciaz muzyczne realizacje z Da Capo al Finne sa spektakularne, a projekt rozwijany na
platformie SoundCloud nadaje ksigZzce kolejny wymiar, zwigzany z rozszerzeniem
rzeczywistosci ksigzki. Ttumacz Finnegandw trenu stawia pytanie z rodzaju dzie-
dziny postmodernistycznej tekstualnosci. Na czes¢ postawionych we wstepie do
Da Capo... pytan udziela jasnych odpowiedzi (,,Czy Joyce zaplanowat dtugo$¢ bloku
Da Capo al Finne? - Tak posrednio, skoro zaplanowat dtugos¢ Finnegans Wake. -
A czy zaplanowat czestos¢ i kolejnos¢ liter bloku? - Nie. - Czy skomponowat me-
lodie ukryte w bloku? - Bezwiednie. - Wiec jest ich autorem? - Nie, poniewaz nie
miat Swiadomosci procesu kompozycji”; Bartnicki 2012: 6). Inne pozostawia pro-
wokacyjnie otwarte - zwtaszcza o plagiat w przypadku wykonania melodii zawar-
tych w Da Capo..., ktérych fragmentoéw jest praktycznie niezliczona ilos¢, jesli po-
traktowac ksiazke jako partyture aleatoryczna (w ktérej znaczenie ma przypadek,
brak pewnych wskazéwek co do wykonania i duza rola odbiorcy w odczytaniu).
Odpowiedz dostarczana przez podreczniki prawa autorskiego oddala ten problem,
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mimo istnienia teorii jednorazowo$ci statystycznej, ktéra zaktada, ze , dzieto ma by¢
unikalne w tym sensie, Ze statystycznie istnieje niewielkie prawdopodobienstwo,
by kto$ stworzyt identyczne dzieto” (Slezak 2012: 106). Decydujace jest kryterium
pietna osobistego stosowane w polskim prawodawstwie. Przypadkowe, ale i celo-
we, wykonanie fragmentu z Da Capo... opiera sie na indywidualnej interpretacji,
naddaniu warto$ci dzwiekom rozlokowanym w tekscie przypadkowo (i to w prak-
tycznie kazdym tak obrobionym tekscie!). W tym tez sensie muzyczne opracowania
Da Capo... dostepne na SoundCloudzie sg dzietami (wynikiem konceptu) i interpre-
tacjami Bartnickiego, nie zas Prodeusa, Williamsa czy Chopina.

A czy Joyce’a? Nalezatoby zatozy¢, ze nie, gdyz ich istnienie nie byto przez niego
zamierzone. Ciagi liter Da Capo..., traktowanego jako partytura aleatoryczna, sg wy-
nikiem dziatania samego tylko jezyka, ktérym Joyce napisat Finnegans Wake - w tym
wypadku jego anglocentrycznego wariantu, w ktérym czestotliwos$¢ liter pozostaje
pochodnag leksyki. To powrét do ontologii komunikacji wyznaczonej przez europo-
centryczna (bo opartg na alfabecie taciniskim) Biblioteke Babel, graniczng metafore
tekstualnosci, ale i jezyka w $ci$le strukturalistycznym rozumieniu. Wszystko tu ist-
nieje potencjalnie w uniwersum liter i znakéw, modernistyczny geniusz jest zwig-
zany systemem uzywanego przez niego jezyka, niezaleznie od tego, jak bardzo by
poszerzal jego granice swoja mowa.

Bartnicki nieprzypadkowo wybiera wtasnie Finnegans Wake jako surowiec
(przewija sie on w innych jego konceptualnych pracach, w tym Fu wojny i Prospekcie
emisyjnym - dwdch innych wzorowych przyktadach pisarstwa konceptualnego).
Ostatnie dzieto Joyce’a to tekst obrosty tyloma mitami i legendami co swiete ksiegi,
za$ akademicka refleksja mu towarzyszaca zamienita sie w rodzaj wielkiej egze-
gezy, w ktérej to niejednokrotnie mozna spostrzec tendencje do doszukiwania
sie w dziele Joyce’a pradéw mys$lowych znacznie wyprzedzajacych epoke pisarza.
Gest Bartnickiego tworzacego Da Capo al Finne jest wtasnie - by uzy¢ popularnego
w sieci okreslenia na prowokacyjne antyspoteczne zachowanie na forach dyskusyj-
nych - ,trollingiem” catego ,przemystu okotojoyce’owskiego”, ale i radosng profa-
nacja Finnegans Wake.

Ponadto transmedialny wymiar, ktéry Bartnicki nadat swojemu projektowi, za
sprawg wypowiedzi fikcjonalizujacych dzieto (podchwyconych przez dziennikarzy)
na temat rzekomego ,kodu Joyce’a” oraz elektronicznych instrumentalizacji mu-
zycznych Da Capo al Finne stuzy tworzeniu strategii uwiarygadniajacych nie tylko
ksigzke jako partyture, ale caty poziom metafikcji zwigzany z istnieniem rzekomego
kodu Joyce’a, co generalnie stanowi zart z catego sektora produkcji heteronomicz-
nej pola literackiego opartego na sensacji i szybkim zysku.

Transmedialno$¢ stanowi tez u Bartnickiego nowa forme heretyckiej dystynk-
cji, w ktorej narzucajaca sie, elitarng kompetencja jest wszystkozernos$¢ kulturowa.
Odbiorcom dziet Bartnickiego nie wystarczy juz kompleksowa znajomos$¢ twor-
czosci Joyce’a, jesli nie beda znali kontekstéw w postaci wspomnianych wcze$niej
Gwiezdnych wojen, wprowadzanych przez Bartnickiego na ,salony”, kwestionujac
dominujacy i prawomocny gust.

Zestawienie Joyce’a z Prodeusem czy Lucasem jest nie tylko zabawne, ale tez
pouczajace. Wspomniana ,wszystkozerno$¢” jest nowa kompetencjg kulturowa
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zwigzang z opisywana przez Henry’ego Jenkinsa kultura konwergencji, powodujaca
erozje tradycyjnych wyznacznikéw i podziatéw na wysokie / niskie. U Bartnickiego
opiera sie takze na przejetym z marketingu dziataniu typu tie in, o ktérym pisata
bardzo interesujgco Inez Okulska (Okulska 2016: 52).

Wszystkozernos¢ z punktu widzenia teorii Pierre’a Bourdieu jest tylko po-
zornie problematyczna i nie wigze sie z odejsciem od Scisle klasowego modelu
konsumpcji. Wzory konsumpcji nie sa state, a model wszystkozernosci, chociazby
oparty u klas wyzszych na krytycznym czy ironicznym podejsciu, na przyktad do
filmow klasy B, zwiagzany jest przede wszystkim z mozliwoscig dostepu do réznych
débr, jak i z kompetencjg - w tym kompetencja medialng, ktéra ja umozliwia. Dzieto
Bartnickiego tego wymaga, co sytuuje je poza obszarem heterogenicznym, a jedno-
cze$nie w pozycji herezji w stosunku do z natury zachowawczego pola literackiego.

Cyfrowy rodowdd — Ubu Krél w ttumaczeniu maszynowym

Ustuga Google Ttumacz (Google Translate) ma swdj poczatek w 2006 roku jako
mechanizm ttumaczenia maszynowego wykorzystujacego model analizy statystycz-
nej tekstu. W wypadku ustugi Google oznaczato to, ze zamiast korzysta¢ ze zdefi-
niowanej dla maszyny funkcji stownictwa i gramatyki, translator wykorzystywat
gotowe teksty z jezyka Zrédtowego i docelowego, a wiec réwniez istniejace prze-
ktady, z wykorzystaniem ktorych tworzyt model ttumaczenia oparty na statystyce
(Och 2006). Tymi tekstami sg oczywiscie dostepne w ustugach Google dokumenty,
strony internetowe itd. W Google Translate ttumaczone byty cate frazy, mapowane
na podstawie statystycznej historii uzy¢, ktérych maszyna uczy sie na podstawie
poréwnywania dostepnych jej korpuséw (Koehn i in. 2003).

Takjeszcze doniedawna wygladaty podstawy dziatania translatora. Odpowiadat
on czasem za kuriozalnie $mieszne przektady, zwtaszcza z jezykéw dominujacych,
takich jak angielski, na peryferyjne - czy wzajemnych ttumaczen z jezykéw peryfe-
ryjnych. Od 2016 roku Google rozwija projekt oparty na inteligentnych sztucznych
sieciach neuronowych. Poréwnanie automatycznego ttumaczenia sprzed paru lat
z dostepnymi dzisiaj - zwlaszcza z jezyka angielskiego - daje obraz rzeczywistej
rewolucji, ktéra dokonata sie zaledwie w przeciggu czterech lat.

Wracajac jednak do poczatkéw: praca nad ttumaczeniem maszynowym lezy
u podstaw fantazji o Swiecie bez komunikacyjnych barier. ,Kali krowa je$¢ mieso”,
ktorym mozna byto stresci¢ jako$¢ ttumaczenia automatycznego, lezy u podstaw
zartow z tej utopii, wspieranej przez ,uposledzone intelektualnie roboty”. Dzi$,
optymistycznie patrzac w przysztos¢, rozwoj narzedzi Google w tym obszarze daje
coraz mniej powoddw, by $mia¢ sie w kutak. Wprowadzone wsparcie maszyny neu-
ronalnej dla jezyka polskiego Swietnie sobie radzi w 2020 roku. O ile same mechani-
zmy dziatania sg trudne do zrozumienia bez specjalistycznej wiedzy (a moze nawet
niemozliwie, gdyz algorytmy sa tajemnicg przedsiebiorstwa), o tyle interfejs jest
intuicyjny, tatwy i przystepny dla kazdego uzytkownika.

Swiadectwem nieudolnoéci poprzedniej formy tlumaczenia automatyczne-
go jest wydany w 2015 roku Ubu Krél Alfreda Jarry w przektadzie maszynowym
Google Translate. Czy tez jak sugeruje oktadka - w przektadzie badz spolszczeniu
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autorstwa Aleksandry Mateckiej i Piotra Mareckiego. Duo niewatpliwie wtozyto
prace w powstanie ksigzki, zwtaszcza jesli rozpatrujemy pisarstwo jako wykorzy-
stywanie wszelkich dostepnych narzedzi.

Ubu Krdl przettumaczony przez Google jest tekstem betkotliwym, niemajacym
nic wspoélnego z poprawnoscig jezykowa. Nie nadaje sie do lektury, przynajmniej
w potocznym sensie. Cata akcja dramatu zostata zaburzona, dialogi bohateréw
bywaja catkowicie niezrozumiate - lub tez pozostajg w zupetnie luznym zwigzku
z oryginalnym sensem. Na tym mozna by zakonczy¢ dowolng recenzje.

Warto wspomnie¢ jednak o wstepie do ksigzki, bedacym sklejka czy kolazem
najbardziej sztampowych wypowiedzi na temat literatury. Ot6z nowy przektad jest
przedstawiony jako ,interesujgca propozycja” badz ,innowacja” wzgledem starych
ttumaczen oraz ich losow itd. Tekst jest rzeczywiscie remiksem réznych wypowie-
dzi o przektadach znanych utworéw literackich, wyborem totalnie pustych znacze-
niowo, napuszonych wypowiedzi krytycznoliterackich. Co oczywiscie jest catkiem
zabawne, pokazywac¢ ma jednak instytucjonalne uwiktanie tekstéw literackich - po-
czawszy od uzyskania konsekracji w wyniku samej publikacji, po ich normatywne
wlaczenie do kanonu, opatrzenie komentarzem przez aktoré6w pola takich jak kry-
tycy, recenzenci itd., biorgcych aktywny udzial w wytwarzaniu przedmiotéw kultu-
rowych. Ta ksigzka jest rowniez zartem z oczekiwan czytelniczych.

Istnieje jednak jeszcze jeden poziom odczytan Ubu Kréla wydanego przez
Halart w 2015 roku. Kontekstem jest bowiem globalna sie¢ informacyjna, z ktéra
zwigzany jest Google Translate. Jak wspomniatem, korzysta on z korpusu tekstow
znajdujacych sie w zasobach jego bibliotek. Tak jak w wielu nowoczesnych ujeciach
mozna traktowaé przektad jako praktyczna metode badan w dziataniu (Matecka,
Marecki 2018: 101), tak w wypadku ttumaczenia maszynowego Google Translate
dostarcza nam materialu opartego na istniejagcych korpusach. Gdyby$Smy chcieli
dowcipnie spuentowac¢ mozliwy wynik badania, to wiedza, ktérg mozna z tego faktu
wyciagna¢, jednoznacznie wskazuje na to, ze w roku 2015 ustuga Google nie radzi-
ta sobie zbyt dobrze z jezykiem francuskim. To, co przedstawiam jako dowcip, jest
jednak istotnym raportem na temat kwestii relacji jezykdw hegemonicznych z pe-
ryferyjnymi. Jesli Google Translate czerpie z baz danych, repozytoriéow sieciowych,
to kwestia wadliwos$ci ttumaczenia w wypadku analizy kontekstowej i statystycz-
nej moze wskazywac na niedorozwdj w obszarze wiedzy zwigzanej z ttumaczenia-
mi polsko-francuskimi. Ponadto czes¢ ttumaczen opartych na Translatorze Google
wiaze sie z dwustopniowym przektadem - filtrowanym przez jezyk angielski. To,
ze angielski jest w Dolinie Krzemowej jezykiem o statusie hegemona (cho¢ ma kon-
kurencje w postaci chinskiego), zakrawa na oczywisto$¢, jednak zyskuje ciekawy
i symboliczny wymiar w kontek$cie znieksztatcenia tekstu literackiego. Wreszcie,
jak pokazuje casus innych algorytméw Google - jak chociazby wyszukiwarki pod-
powiadajacej najczestsze lokalnie hasta wyszukiwania - przektad bedacy przepra-
cowang przez maszyne suma istniejacych dokumentéw moze kierowac nas w stro-
ne réznych - mniej lub bardziej metnych - koncepcji reprezentacji zbiorowej (nie)
Swiadomosci. Niewatpliwie ttumaczenie statystyczne wykorzystuje wiedze o naj-
czesciej wykorzystywanych zwrotach, co wobec braku $cistego stosowania uzusu
jezykowego w internecie moze by¢ przyczynkiem do ciekawej teorii. Jak zauwaza
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Matecka, ,odkrywamy pewne prawidtowoSci dotyczace zjawisk jezykowych i spo-
tecznych. Co ciekawe, na przyktad catkiem naturalnie w ttumaczeniu Google wy-
chodza sformutowania dotyczgce militariow” (Matecka, Marecki, Spodaryk [red.]
2015: 65). By¢ moze badanie stylometryczne tekstu Ubu Kréla z 2015 roku mogtoby
by¢ ciekawym eksperymentem poznawczym, jednak ilos¢ dokumentéw, z ktorych
korzysta program, kierowataby raczej w strone badan zbiorowego stylu, aczkol-
wiek ciezko bytoby o jasne wnioski z takiego rodzaju badania. Niemniej podobnie
jak w wypadku innego projektu, ktéry narodzit sie na Facebooku - chodzi o popu-
larne w swoim czasie ,wiersze z Google” powstate z wykorzystaniem podpowiedzi
wyszukiwarki - takie traktowanie, nawet na prawie metafory, przektadu dokona-
nego przez Mareckiego i Matecka jest kuszace. Bytoby to jednak badanie stanu na
konkretny moment 2015 roku, gdyz ilo$¢ tekstéw w bibliotekach Google nieustan-
nie przyrasta, co powoduje ptynnos$¢ ttumaczenia, nowy za$§ mechanizm oparty na
Google Neural Machine Translation zaczyna likwidowac liczne pomytki translatora.

Zakonczenie

Zaproponowana w tym opracowaniu typologia w pewnym sensie pozwala na
uporzadkowanie dotychczasowego stanu wiedzy - przede wszystkim na potrzeby
dydaktyki. Ciagle bowiem nie znajdziemy - z pewnymi wyjatkami - na polskich uni-
wersytetach kursdw poswieconych chociazby poszczegdlnym generacjom literatu-
ry elektronicznej.

Dyskurs dookota zwigzkéw nowych mediéw i literatury jest czesto znieksztat-
cony przez sam przedmiot badania, chetnie przejmuje metafory technologiczne nie
do konica adekwatne do opisu okreslonych zjawisk, czego sztandarowym chyba
przyktadem jest anachronicze uzywanie pojecia hipertekstu w odniesieniu do dziet
powstatych w kulturze druku (przy catkowitym wyparciu znaczenia hipertekstu
znanego z uje¢ Gérarda Genette’a).

Réwnie czeste jest lekcewazenie ztoZono$ci probleméw wigzanych z wptywem
nowych mediéw na literature, ktéry odbywa sie na bardzo réznych poziomach. Mam
nadzieje, ze udato sie zaproponowang typologie poprze¢ stosownymi przyktadami,
pokazujacymi zwigzek z mediami cyfrowymi form literackich, ktére nie s3 litera-
turg elektroniczng i na pierwszy rzut oka nie zdradzajg z nig zadnego pokrewien-
stwa, cho¢ wtasnie zwigzane sg dos¢ $cisle z doswiadczeniem tej formacji medialne;j.
Poruszajg tematy spoteczne i pokazujg uwiktanie tekstow w rozmaite porzadki me-
dialne, spoteczne i polityczne.

Na zakonczenie chciatbym wspomniec¢ o artykule Floriana Cramera Post-Digital
Literary Studies, ktory ukazat sie w tym samym roku co méj tekst Literatura post-
elektroniczna... (2016).

Florian Cramer, akademik, medioznawca i artysta, wprowadza i rozpoznaje
zjawisko postcyfrowej literatury (Cramer 2016). Dokonuje go jednak na podstawie
porzadku definicyjnego zwigzanego ze $cistym rozumieniem cyfrowosci jako ter-
minu zwigzanego z teorig sygnatow. A wiec tworzy genealogie literatury cyfrowej
od uje¢ podchodzacych do jezyka $cisle strukturalistycznie oraz w zwigzku z teo-
rig przekaznikéw. Obnaza w ten sposéb chaos definicyjny towarzyszacy cyfrowej



[108] Mikotaj Spodaryk

humanistyce, potocznie rozumianej jako subdyscyplina zwigzana z informatyzacja
i komputeryzacja. Jak wykazuje Cramer (Cramer 2016: 12), ,cyfrowy” odnosi sie
do wszelkiego rodzaju informacji, ktére - uzywajac terminu Nelsona Goodmana -
s3 ,zroznicowane”: to znaczy podzielone na (a) jednoznacznie policzalne jednost-
ki, ktore (b) wynikajg ze skoniczonego repertuaru symboli. Medium cyfrowym jest
zatem system jezyka w rozumieniu Ferdinanda de Saussure’a, kaszta zecerska czy
maszyna do pisania (wiecej o problemach z terminologia ,cyfrowosci” zob. Cramer
2015:17-23). W tym sensie rozrézniamy tez elektroniczne media analogowe i elek-
troniczne media cyfrowe®.

Zaproponowany przeze mnie w opracowaniu termin postelektronicznosci
w odniesieniu do literatury mozna uznac za najbezpieczniejszy z powodu problemu
z réznie rozumiang cyfrowoscia i by¢ moze bardziej precyzyjny i neutralny w sto-
sunku do oczekiwan odbiorcéw.

Co interesujace, w konkluzjach Cramer odnajduje zwiastuny postcyfrowej li-
teratury w praktykach konceptualnych Kennetha Goldsmitha (Cramer 2016: 19).
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Streszczenie

Niniejszy tekst dotyczy polskich przyktadéw pisarstwa konceptualnego umieszczonego
w kontekscie dyskursu postmedialnego. Stanowi takze propozycje typologii i wstepnej sys-
tematyzacji relacji literatury i mediéw elektronicznych. Na przyktadzie polskich utworéw
podjeto prébe wyjasnienia specyfiki pisarstwa konceptualnego. Zaznaczono jej interdyscy-
plinarna problematyke oraz wykazano zastosowanie przedstawionej w pierwszej cze$ci
artykutu typologii. Tekst jest rozwinieciem niektdrych tez z artykutu Literatura postelektro-
niczna? Od literatury elektronicznej do kartki papieru, czyli podréz powrotna, z bagazem no-
wych doswiadczen (Spodaryk 2016), opublikowanego w ,,Annales Universitatis Paedagogicae
Cracoviensis. Studia de Cultura”, nr 8.2, pod red. Agnieszki Ogonowskiej.
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Conceptual writing and new media in the era of convergence.
A study of Polish experimental works

Abstract

The following paper concerns Polish examples of conceptual writing against the context of
post-media discourse. It also contains a proposal for typology and preliminary systematisa-
tion of the relationship between literature and electronic media. On the basis of Polish works,
an attempt has been made at explaining the features of conceptual writing. Its interdisci-
plinary problematics has been indicated and the application of the typology (presented in
the first part of the paper) has been demonstrated. This text is a development of some of the
theses presented in the paper ‘Literatura postelektroniczna?’ ‘Od literatury elektronicznej do
kartki papieru, czyli podréz powrotna, z bagazem nowych do$wiadczen’ (Spodaryk 2016),
published in: Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia de Cultura, no. 8.2,
edited by Agnieszka Ogonowska, Krakéw 2016.
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