FOLIA 311

Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis

Studia de Cultura 12(4) 2020
ISSN 2083-7275
DOI 10.24917/20837275.12.4.3

Aleksandra Mirek-Rogowska
Uniwersytet Papieski Jana Pawta Il w Krakowie
ORCID 0000-0001-9094-9540

Teatr Telewizji jako medium edukacyjne -
rola historiograficzna i popularyzatorska
na przyktadzie wybranych spektakli

Wprowadzenie

,Swiat jest »opowiescig« systemu mediéw” (Vattimo 2006: 40), co wskazuje na fakt,
iz wiele z tego, co wiemy zardwno o $wiecie, jak i o samych sobie, dowiadujemy sie
z mediow, konfrontujgc z tym, co w nich widzieli$my czy czytaliSmy, nasze wlasne
doswiadczenia (Witek 2011). Co wiecej, na tozsamos¢ cztowieka sktada sie nie tylko
wiedza o tym, co go otacza obecnie, ale takze historia jego rodziny, narodu, §wiata.
Stan $wiadomosci historycznej jest jedna z form odczuwania wiezi w ramach roz-
nych grup spotecznych, etnicznych, religijnych itp. Wptywa réwniez na postawe
cztowieka wobec samej przesztosci, jej zabytkow czy tez historycznie uksztattowa-
nych form istnienia instytucji i spoteczenstwa. Ponadto historia i préba jej zrozu-
mienia pomagaja w rozstrzyganiu wielu dylematéw etycznych dostarczanych przez
wspotczesnosé. Ucza, jakich btedéw nie nalezy popetnia¢, jakich sytuacji trzeba uni-
kac¢. Dlatego wazne jest, by popularyzowac historie, wzbudzac¢ refleksje i dyskusje
o niej, a media - w szczegdlnosci film - odgrywaja tu wazng role. Badania nad rola
filmu w edukacji i dydaktyce wykazuja, iz jest on waznym i atrakcyjnym medium,
szczegolnie dla mtodego odbiorcy (zob. Konieczka-Sliwiniska [red.] 2012; Brol 2014;
Mironiuk-Netreba 2014; Segiet 2016; Jakubowski 2018). Zaréwno film, jak i dramat
czy inne dzieta historiograficzne s3 pewna autorefleksjg pokolenia, zapisem jego
kulturowej samowiedzy (zob. Pomorski 1998: 376). Dodatkowo przekaz medialny,
szczegdlnie audiowizualny, maluje pewien obraz dawnych czy obecnych wydarzen,
bedac jednoczesnie metaforg wspotczesnej rzeczywistosci historyczne;.

Literatura dotyczaca telewizyjnego teatru nie jest zbyt obszerna. Najwieksza
jej czes$¢ stanowi ta dotyczaca historii i rozwoju Teatru Telewizji w Polsce i na Swie-
cie, a takze prob jego zdefiniowania (zob. Prolok 1966; Stachdwna 2005; Majcherek
2002; Dzierzbicka 2004; Sordyl 2010; Rudzinska 2014; Szczepaniak 2018). Bada-
czem, ktéry podjat sie przeprowadzenia teoretycznej refleksji nad teatrem tele-
wizji jako jedng z form oswajania przesztosci oraz wypracowang na jego gruncie
specyfika strategii konstruowania historycznych $wiatéw mozliwych, jest Piotr
Witek. Zwraca on takze uwage, iz obraz historii malowany za pomocg teatru tele-
wizji moze by¢ znakomitym intelektualnym treningiem historyka, wzbogacajacym
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jego warsztat badawczy (Witek 2011). Natomiast Maliszewska (2017) zajeta sie
intymnos$cig edukacyjnego spotkania w Teatrze Telewizji i préba przedstawienia
jego waloréw edukacyjnych.

Celem niniejszej pracy jest ukazanie sytuacji trudnych i granicznych bohateréw
spektakli Teatru Telewizji Polskiej, ktére mogg sie przyczyni¢ do wzmocnienia jego
roli edukacyjnej i propagowania historii Polski od dwudziestolecia miedzywojenne-
go do kilku lat po transformacji ustrojowej. Material badawczy obejmuje 18 spek-
takli Teatru Telewizji - 17 zrealizowanych w ramach Sceny Faktu i jeden dramat
niezalezny (Przerwane dziatania wojenne), ktére poddano analizie jako$ciowej oraz
poréwnawczej, konfrontujac je z obecnym stanem badan, a takze wykorzystujac
wiedze z badan nad rola filmu i telewizji w edukacji historycznej oraz jej populary-
zacji (zob. Micciche 1981; Grabski 1982; Kowalski 1985; White 1987; Hendrykowski
2000; Piotrowska 2016).

Filmowy historyczny Teatr Telewizji Polskiej

Teatr Telewizji jest swego rodzaju hybrydowym fenomenem kulturowym (zob.
Witek 2011; Dzierzbicka 2004; Holoubek 1990), ktéry powstat w wyniku konfron-
tacji medium telewizyjnego z teatrem scenicznym, ksztattujac sie na pograniczu te-
atru i filmu, ostatecznie stanowigc efekt mirazu dramatu, teatru, telewizji i Srodkow
filmowych (Sordyl 2010: 3-4). Dzierzbicka zaznacza jednocze$nie, iz jest on gatun-
kiem sztuki odrebnym wobec filmu i teatru, dalekim od twierdzenia, Ze jest to co$
posredniego miedzy teatrem a filmem (Dzierzbicka 2004: 9), jednak z drugiej stro-
ny Teatr Telewizji zar6wno wprowadza stosunki teatralne do filmu, jak i poszerza
o nowe Srodki przekazu przestrzen sceniczng (Maliszewska 2017: 112), korzystajac
z elementéw obu dziedzin sztuki. W zwiazku z tym wytonit sie styl , quasi-filmowy”,
w ktérym wieksze znaczenie miat dynamiczny montaz, ruchy kamery czy wyjscie
ze spektaklem w plener (Stachéwna 2005: 198-199). W ten spos6éb mozna uznac,
iz Teatr Telewizji korzysta zaréwno z formy scenicznej realizacji utworéw literac-
kich, ktore adaptowane sa przez rezyserow, jak i z form charakterystycznych dla
filmu czy telewizji. Skutkuje to tym, iz charakteryzuje sie materialnoscig i cielesno-
$cia, wspotobecnoscig wykonawcdédw i widzow, a takze performatywnoscia. Korzysta
z technologii i estetyki filmowej. Prowadzi poprzez proces uteatralnienia telewizji
i utelewizyjnienia teatru do powstania ,nowej” oferty medialnej funkcjonujgcej pod
szyldem teatru telewizji (Witek 2011: 107). Co wiecej, funkcjonuje jako przestrzen,
gdzie przenikaja sie rézne dyskursy i konwencje, ktore poprzez swoje zakorzenienie
miedzy innymi w filozofii, historii, antropologii, kulturoznawstwie czy medioznaw-
stwie oraz w potaczeniu z tekstem dramatycznym sprawiaja, iz spetnia on funkcje
edukacyjna.

Szczegb6lnym - i waznym z punktu widzenia historiograficznego - rodzajem
sg spektakle nalezace do tak zwanej sztuki faktu. Sg to utwory artystyczne, ktére
opierajg sie na wiarygodnym zapisie dawnych lub wspotczesnych zdarzen i traktuja
je jako swoje jedyne tworzywo. Korzystaja miedzy innymi z notatek prasowych, ze
sprawozdan, z artykutéow, wywiadow, listow, pamietnikoéw, poniewaz ich celem jest
rekonstruowanie historii zgodnie z faktami i realiami historycznymi. Teatr faktu
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wykorzystuje kilka réznych typéw zrédet, z ktérych jedne budza wieksze, a inne
mniejsze zaufanie. Przyktadowo zapis audiowizualny lub stenograficzny sprawia
wrazenie bardziej wiarygodnego czy rzetelnego niz bezposrednia relacja uczestni-
ka wydarzen czy pamietnik, ktéry pisany jest z subiektywnego punktu widzenia.
Zadanie, jakie stawia sie przed rezyserem spektaklu teatralnego czy telewizyjnego,
polega na ustaleniu hierarchii wiarygodnosci réznych, niekiedy rozbieznych prze-
kazow. Realizacja tego typu spektakli jest dziataniem autorskim rezyseré6w. Pomimo
iz historyk przedstawia dostepne Zrddta, to jednak ich selekcja i stworzenie z nich
scenariusza naleza do rezysera (Kazmierczak-Drozdowska 1980: 64).

Do teatru faktu nawigzujg w gtéwnej mierze spektakle Telewizji Polskiej rea-
lizowane w ramach Sceny Faktu od stycznia 2006 do 2011 roku (Afera miesna,
Prezent dla towarzysza Edwarda G., Mord zatoZycielski, Czarnobyl, Golgota wroctaw-
ska, Pseudonim Anoda, Doktor Halina, Stowo honoru i inne). W tym czasie, mniej
lub bardziej regularnie, powstawaly produkcje, z ktérych najwieksza cze$¢ opo-
wiada o okresie stalinizmu, ze szczegélnym uwzglednieniem kilku pierwszych lat
po zakonczeniu wojny. Spektakle Sceny Faktu dla odréznienia od pozostatych pre-
mier Teatru Telewizji posiadaly nieco inng czotéwke (Zalewska 2007: 92). Wanda
Zwinogrodzka, kierownik artystyczny Teatru Telewizji, zwrocita uwage, ze w reali-
zacji sztuk teatralnych skupiono sie na tych sprawach, ,o0 ktérych opinia publiczna
wie mato, albo zgota nic” (Jaworskaiin. 2007: 110). Przy tworzeniu spektakli wspoét-
pracowano zaréwno z konsultantami historycznymi, jak i z historykami Instytutu
Pamieci Narodowej, w konsekwencji czego rezyserzy mieli dostep do nieznanych
wcze$niej zZrddetl. Dzieki temu Scena Faktu odkrywa na nowo historie. Wiekszos¢
sztuk zostata zrealizowana bardzo ascetycznie, bez uzycia zabiegéw, ktére mogtyby
odciagna¢ uwage od prezentowanych wydarzen. Ponadto zauwazy¢ mozna niezwy-
kta dbato$c¢ o detal.

Realizacje Sceny Faktu majg zaré6wno swoich zwolennikéw, jak i przeciwnikow.
Ich wysoka ogladalno$¢ z pewnosciag stanowi o ich sukcesie. Co wiecej, przystuzyty
sie ozywieniu dyskusji na temat najnowszej historii Polski (Pawtowski 2008: 11).
Dzieki nim odbiorca poznaje wydarzenia historyczne przez pryzmat zycia konkret-
nych oso6b, jak rowniez realia danej epoki. W ten sposéb dowiaduje sie o wptywie
poszczeg6lnych dziatan czy sytuacji na losy zyjacych w tamtych czasach ludzi.

Sytuacje graniczne bohateréw

Dramat drugiej wojny $wiatowej umiescit wielu ludzi w sytuacji walki, nie tylko
z wrogim okupantem niemieckim czy rosyjskim, ale takze z samym soba i z wtasny-
mi staboS$ciami, stawiajac ich w sytuacji granicznej.

Sytuacje ostateczne pojawiajg sie niespodziewanie, nagle i charakteryzuje je nie-
przewidywalno$¢. Ich istota polega na pozbawieniu cztowieka oparcia, stawiajac go
w okoliczno$ciach, ktoérych nie jest on w stanie przezwyciezy¢. Dodatkowo sytuacja
graniczna to zjawisko, ktére moze dosiegna¢ kazdego cztowieka, i nie ma mozliwo-
$ci ucieczki od niego. Ponadto wszelkie préby unikniecia owych sytuacji granicznych
okazuja sie tworzeniem ich w innej perspektywie, co moze prowadzi¢ do unicestwie-
nia siebie (zob. Rudzinski 1978; Rozmarynowska 2012; Kowalski 2019).
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Trudne wybory, ktérych dokonuja bohaterowie, na zawsze zmienig ich zy-
cie. W dramatach takich jak: Pseudonim Anoda, Doktor Halina, Smier¢ rotmistrza
Pileckiego, bohaterowie postawieni sa w trudnej sytuacji wyboru pomiedzy uleg-
nieciem brutalnemu $ledztwu prowadzonemu przez Gestapo czy tez Urzad Bezpie-
czenstwa (UB) i wydaniem swoich wspéttowarzyszy a cierpieniem czy nawet $mier-
cig za swoje ideaty. Tragiczny los porucznika Jana Rodowicza ,Anody” i rotmistrza
Pileckiego, aresztowanych i niestusznie oskarzonych o czyny, ktérych nie popetnili,
a sledztwo zakonczyto sie ich $miercia, reprezentuja losy catego pokolenia mtodych
zomhierzy podziemia, ktérzy zamiast zy¢ w chwale naleznej bohaterom, byli dotkli-
wie represjonowani. Ich odwaga, updr i wiara w walke o wolng Polske nie pozwolity
im sie ugia¢ i zdradzic kolegéw, bedacych ich towarzyszami broni, ktérzy tak jak oni
zycie poswiecali w walce przeciwko okupantom. Takze Halina Szwarc, mtoda, petna
pasji, wewnetrznej godnosci i poszanowania wolno$ci kobieta, walczaca z okupan-
tami poprzez dziatalno$¢ w wywiadzie na terenie Rzeszy, po ztapaniu i bestialskim
traktowaniu przez niemieckie Gestapo nie daje sie ztamac¢ i nie ujawnia swoich ko-
legdw. Co wiecej, po wojnie, gdy jest przestuchiwana przez UB, broni swoich prze-
konan i informacji o swoich wspo6ttowarzyszach. W dodatku kazdy z tych bohateréow
do konca stara sie pozosta¢ wierny temu, co uwazat za najwazniejsze - honorowi
i ojczyznie.

W innej sytuacji znalezli sie rotmistrz Wojska Polskiego Narcyz L.opianowski
oraz polscy oficerowie (Willa szczescia), ktérym zaproponowano utworzenie
polskiego wojska majacego walczy¢ z Niemcami, podlegajacego bezposrednio
Sowietom, z pominieciem Rzgdu Polskiego w Londynie. Rotmistrz do konca nie ulegt
naciskom ze strony pptk. Zygmunta Berlinga i cztonké6w Ludowego Komisariatu
Spraw Wewnetrznych ZSRR (NKWD) i pozostat wierny ojczyznie. Wolat zging¢, niz
ja zdradzic.

Kazdy z bohateréw powyzszych dramatéw postawiony byt w sytuacji granicz-
nej, w ktérej ktadt na szali wtasne zycie lub zycie kolegdw, wtasne wierzenia i prze-
konania, a takze wojsko. Ich wybor byt niezwykle odwazny, wymagajacy duzej sity
woli i godny podziwu. Jednak nie kazdy miat w sobie tyle sity i hartu ducha, by prze-
ciwstawi¢ sie naciskom, a nawet psychologicznym czy fizycznym torturom.

W spektaklu Tajny wspdotpracownik bohater Mieczystaw Biatas ,Matachowski”,
z poczatku zastraszony chlopak, kierowany checia ochrony rodziny podpisuje cyro-
graf z UB i jako szpieg przenika do oddzialéw AK. Z jednej strony troskliwy syn,
chcacy uwolni¢ wieziong przez komunistéw matke, z drugiej bezwzgledny szpieg.
Tajny wspétpracownik to studium utraty niewinnosci i tozsamo$ci, ztoZony z mono-
logéw wewnetrznych bohatera, ze sktadanych przez niego sprawozdan i raportéow,
listow oraz wierszy ukazujacych prébe wyttumaczenia sie ze swoich wyboréw.

W trudnej sytuacji postawiony zostaje rowniez bohater dramatu Kryptonim
Gracz - Jerzy PawtowskKi, okreslany jako cztowiek o dwéch obliczach. Z jednej strony
szantazowany przesztoscig ojca - zotnierza Armii Krajowej, decyduje sie od lat pie¢-
dziesiagtych na wspotprace z bezpieka, przekazujac informacje o kolegach sportow-
cach. Z drugiej strony - od roku 1964 staje sie agentem CIA. Jako podwojny agent
prowadzit niebezpieczng gre z komunistycznym i amerykanskim wywiadem.
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Bohaterowie obu dramatéw zostali postawieni w bardzo trudnej sytuacji,
w ktorej nie byto tatwego wyboru. Podjetej przez nich decyzji nie sposéb jedno-
znacznie okresli¢ jako ztg lub dobrg, gdyZ niezaleznie od niej musieli oni stang¢ wo-
bec przyttaczajacych konsekwencji. Historie bohateréw stymuluja widza do reflek-
sji, proby rozstrzygniecia, a takze oceny dylematéw, przed jakimi stali. Jednak aby
moc tego dokona¢, nalezy zebrac jak najwiecej informacji o realiach, w jakich zyli,
poznac fakty dotyczace ich zycia i zestawic¢ je z udramatycznionym obrazem przed-
stawionym zaréwno w spektaklach Teatru Telewizji, jak i na kartach literatury.

W imie dobra Polski — dwie rézne postawy wzgledem ojczyzny i honoru

Spektakl Stowo honoru ukazuje historie Emilii Malessy, ikony AK-owskiego
podziemia, ktdra na rozkaz przetozonego z organizacji Wolnos¢ i Niezawisto$¢ wy-
data cata siatke konspiracyjna, otrzymujac stowo honoru o nierepresjonowaniu.
Prowadzacy sprawe kapitan UB Jézef R6zanski stowa jednak nie dotrzymat.

Spektakl przedstawia dwie postacie, dla ktérych stowo honoru ma rézne zna-
czenie. Dla Emilii Malessy posiada ono warto$¢ najwyzsza, bardzo trudno jest je
ztamac. Jednak dla kapitana Rézanskiego nie znaczy zbyt wiele. Stanowi dla niego
narzedzie, ktdre moze mu pomdc w osiagnieciu celu, jakim byto naktonienie Emilii
Malessy oraz jej podwtadnych do ujawnienia. W ten sposob staje sie on niebezpiecz-
nym przeciwnikiem. Bedac dobrym psychologiem, dzieki opanowaniu i odpowied-
nim argumentom umie podej$¢ swojego rozmdwece. Ztamanie danego stowa nie robi
na kapitanie Rézanskim zadnego wrazenia, jednak ten akt ma ogromny wptyw na
bohaterke. Kobieta, nie mogac sobie wybaczy¢ konsekwencji swojej decyzji i bedac
Swiadoma roli, jakg odegrata w planie Urzedu Bezpieczenstwa, popetnita samoboj-
stwo. Dodatkowo spektakl pozostawia widza z refleksjg na temat znaczenia stowa
honoru i jego istotnos$ci dla putkownika Rzepeckiego. Czy podobnie jak Emilia wie-
rzyt, ze dla kazdego Zotnierza posiada ono najwyzsza wartos¢? Czy jednak, nie wi-
dzac sensu dalszej walki w podziemiu, probowat uktadaé sie z 6wczesng wiladza,
bo zdawat sobie sprawe, iz dla przeciwnikéw stowo honoru jest nic niewarte? Tu
spektakl pozostawia widzowi miejsce na przemyslenia.

Operacja Reszka zestawia ze soba dwie postawy - idealistyczng, petng odwa-
gi, mtodzienczego zapatu postac Piotra Jeglinskiego oraz bardziej pragmatycznego,
pelnego watpliwosci Kazimierza, ambitnego studenta, zyjacego w cieniu kolegi, kto-
ry w dos¢ kréotkim czasie staje sie bezwzglednym, przebiegtym i cynicznym agen-
tem. Spektakl to opowies¢ o intrydze peerelowskich stuzb bezpieczenstwa, majacej
na celu likwidacje Piotra Jeglinskiego, skupiajacego wokot siebie sSrodowisko o anty-
komunistycznych pogladach, ktéry przystuzyt sie organizacji kolportazu prasy
podziemnej w Polsce. W operacji przeciwko Jeglinskiemu wykorzystano jego przy-
jaciela - Kazimierza, ktérego poczatkowo zastraszono wtraceniem matki do wiezie-
nia, a nastepnie przekonano go, Ze jego dziatania sg skierowane w imie dobra Polski,
w co bohater naprawde zaczat wierzy¢.

W ten sposéb widzowi przedstawiona zostaje wizja walki o dobro Polskiz dwdéch
punktéw widzenia. Z jednej strony idealistyczna walka o wolnos$¢ i niezalezno$¢ od
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strony sowieckiej, z drugiej bardziej bezwzgledna walka o spokojne zycie w kraju
we wspoéipracy z ZSRR.

Relacje rodzinne a presja rezimu

Spektakl Gry operacyjne ukazuje rodzinno-polityczny dramat, w ktérym
Barbara, zona Petera Raina, przekazuje UB informacje o mezu. Kobieta nie zostata
przedstawiona wytacznie w ztym $wietle. Z jednej strony donosi, chetnie spotyka
sie ze swoim tacznikiem i oficerem prowadzacym, przyjmuje pienigdze od Stuzby
Bezpieczenstwa, ale z drugiej wspomaga nimi swoich rodzicéw w Polsce. Co wie-
cej, spektakl ukazuje réwniez, jak podwdjne zycie w ktamstwie, w ciggltym strachu
przed zdemaskowaniem, wptywa na psychike bohaterki. Barbara staje sie drazliwa,
wybuchowa, wrogo nastawiona do przyjaciot i znajomych meza, wydaje sie, jakby
wolata wiedzie¢ o nich jak najmniej. Coraz cze$ciej siega po alkohol, ktéry ma ukoi¢
sumienie i nerwy. Jej postepowanie doprowadza do roztamu w relacji matzenskiej.

Innym dramatem ukazujacym zlamanie wiezi rodzinnych moze by¢ takze
wspomniany juz wczes$niej Tajny wspotpracownik, w ktorym dziatania gtéwnego
bohatera doprowadzaja do zniszczenia relacji braterskich oraz tych na linii syn -
matka. ,Matachowski” swoja wspotpracg z SB doprowadza do uwolnienia matki, ale
z drugiej strony zdradza brata, ktéry zginat z rgk bolszewikéw, oraz brata, ktéry
przeciwko nim walczy. Matka, mimo uwolnienia, nie jest w stanie wybaczy¢ synowi
jego postepowania. Wolataby zosta¢ w wiezieniu, niz wyj$¢ dzieki zdradzie syna.

Oba dramaty stanowig przyktad ekranowego dzieta, poruszajacego nie tylko
problematyke relacji rodzinnych, ale przede wszystkim ukazujg istote funkcjono-
wania spoteczenstwa w czasach przymusu, rezimu i zniewolenia, gdzie cztowiek
znajdowat sie w sytuacjach granicznych wtasnego zycia, nie mogac znaleZ¢ popraw-
nego, etycznego wyjscia z danej sytuacji. Ponadto w prawie kazdym analizowanym
dramacie odnalez¢ mozna motyw rodziny, ktéra cierpi z powodu decyzji bohateréw,
szczegblnie w momencie wyboru przez nich walki z panujacym systemem czy oku-
pantem. Niemniej takze rodziny wspétpracownikéw poruszaja sie po niepewnym
gruncie, gdzie jeden niewtasciwy krok moze doprowadzi¢ do ich ruiny (np. Afera
miesna).

Mechanizm wtadzy

Rozmowy z katem to widowisko ilustrujgce ksztaltowanie sie relacji pomiedzy
wiezniami, a takze ukazujgce pewien mechanizm wtadzy totalitarnej. Poczatkowo
bohaterowie odnosza sie wzgledem siebie ostroznie, jednak z czasem zaczynajg so-
bie pozwala¢ na wiekszg swobode. Rozmowy Jiirgena Stroopa, Gustawa Schielkego
i Kazimierza Moczarskiego staja sie narzedziem poznania rzeczywistosci, w jakiej
przyszto im zyé. W spektaklu $cieraja sie przekonania oficera SS, czyli cztowieka ze
szczytéw wiadzy hitlerowskiej, z przekonaniami szeregowego policjanta i stojacego
po przeciwnej stronie barykady zotnierza Armii Krajowej. MezczyZni, zdajac sobie
sprawe, Ze niebawem zging, prowadzg miedzy sobg szczere rozmowy. Kazda wy-
powiedz Jlirgena Stroopa jest swego rodzaju spowiedzia, ukazujaca jednocze$nie
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cztowieka, ktéry zostat uksztattowany przez ogédt spoteczenistwa oraz specyficzna
sytuacje polityczno-historyczna. Spektakl przede wszystkim przedstawia portret
antysemity, wychowanego w kulcie sity i nacjonalizmu.

Sztuka jest swego rodzaju préba zobrazowania mechanizméw wtadzy hitle-
rowskiej oraz kwestii zydowskiej. Ukazany spos6b dziatania totalitaryzmu nasuwa
wniosek, iz opinie i postawy ludzkie w zakresie politycznym s3 determinowane
spotecznie. Jednocze$nie pozwala dostrzec wyrazne zwigzki przyczynowe miedzy
dyspozycjami jednostki a uwarunkowaniami socjalnymi i sytuacjg historyczna
(Ryszka 1983).

Norymberga z kolei porusza temat historii i rzeczywistosci po transformacji
ustrojowej, w jakiej zyjemy. Jest to dramat o polskich traumach i lekach, ktdore sa
ogolnoludzkie. Z jednej strony jest putkownik Stefan Kotodziej i jego Zona, unaocz-
niajacy istotne dla powojennej Polski wydarzenia, z drugiej jest dziennikarka, re-
prezentantka mtodych ludzi, ktérym wydaje sie, Ze tylko oni majg wptyw na wtasne
zycie. Jednak dramat ukazuje, ze wszystko to okazuje sie maskarada, a spowiedz
bohatera to jedynie maska. Ponadto putkownik, zwracajac sie do dziennikarki, pod-
kresla fakt, iz nie tylko ona sama kieruje swoim zyciem: ,Nie chciata$§ pozna¢ swo-
jej historii, to ja ci ja musiatem opowiedzie¢. Teraz juz nigdy sie nie dowiesz, co
jest twoim Zyciem, a co ubecka fikcja. 1dz, zyj... Wazne jest, zeby$ wiedziata, kim ty
jestes” (Krzystek 2006).

Spektakl moze by¢ wykorzystany jako studium przypadku do przedstawienia
wydarzen historycznych i ich kontekstu, ukazywania metafor, sposobu symbolicz-
nego komunikowania sie lub jako satyryczne przejaskrawienie.

Historyczny obraz Polski XX wieku

Wiekszo$¢ opisanych wyzej dramatéw ukazuje przede wszystkim tragedie lu-
dzi zyjacych w trudnych czasach wojny i okresu Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej,
koncentrujac sie na dobrych i ztych wyborach oraz na sytuacjach granicznych, w ja-
kich znajduja sie bohaterowie. Rekonstruujg one przesztos$¢ za pomoca konkretnych
postaci i ich indywidualnych historii. Jednak Teatr Telewizji ma réwniez w swoim
repertuarze dramaty, ktore skupiajg sie nie na indywidualnym bohaterze, ale na wy-
darzeniu, jego $wiadkach oraz konsekwencjach.

Spektakl Mord zatozycielski w rezyserii Jacka Raginisa jest autorska rekon-
strukcja hipotez oraz faktdw, ktére narosty wokét poczatkéw powstania Polskiej
Partii Robotniczej oraz $mierci Marcelego Nowotki, wspo6tzatozyciela partii. Dramat
jednoczesnie ukazuje swego rodzaju mechanizm jej dziatania na terenie Polski.
W szczegdblnosci obrazuje nieustanng walke o wiadze, dezinformacje wsréd czton-
kéw, bezlitosnosé, nieufnosé i kombinatorstwo, ktére pod maska wspétpracy i bra-
terstwa charakteryzowaty jej cztonkéw. Spektakl maluje przed widzem nieco inny
obraz Polski w latach wojny.

Z kolei Przerwanie dziatani wojennych przedstawia trudne negocjacje prowa-
dzone przez polskich oficeréw z niemieckim generatem Erichem von dem Bachem-
-Zelewskim w sprawie zakonczenia powstania warszawskiego, opisujac nieco
odmienng wizje jego zakonczenia. Ukazuje profesjonalizm, bardzo dobre przygoto-
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wanie do rozméw, opanowanie i zelazna logike polskich oficeréw, starajacych sie
wywalczy¢ jak najbardziej korzystne warunki dla polskiej strony.

Prezent dla towarzysza Edwarda G. oraz Afera miesna przyblizaja pewne me-
chanizmy i schematy dziatan partii w Polsce Ludowej. Zwracaja uwage na intrygi,
tamanie prawa, propagande, stabo$¢ systemu, fatszowanie i manipulacje informacja
oraz pokazowos¢ i obwinianie innych za wtasne btedy i niepowodzenia.

Afera miesna stanowi portret gabinetowych intryg, fatszywych aspiracji par-
tyjnych elit i zgrzebnej rzeczywistosci lat sze$¢dziesiatych XX wieku, sterowania
aparatem sprawiedliwo$ci, mediami i opinig publiczng. Wynikiem jest pokazowy
proces ,mafii miesnej”, kara $mierci dla Stanistawa Wawrzeckiego, dyrektora war-
szawskiego Miejskiego Handlu Miesem, oraz wysokie kary wiezienia dla dwéch
innych oséb. Jednak w istocie chodzito o zatuszowanie gospodarczej nieudolnosci
rzadu, brakéw w zaopatrzeniu oraz skierowanie gniewu ludzi na kilku oskarzonych:
,Musimy dac¢ spoteczenstwu konkretne zjawiska i twarze ztodziei, ktérzy ich okra-
dali. Ludzie musza ich poznac i zapamietaé. A kto zapamieta 22 podejrzanych? [...]
To jest propagandowo nie do przyjecia” (Koryncka-Gruz 2007). Twércy spektaklu
nie starajg sie wybieli¢ uwiktanych w system tapéwkarski bohaterow, ale tez ich nie
potepiaja. Zwracajg jednak uwage na pewien mechanizm dziatania.

Prezent dla towarzysza Edwarda G. to natomiast niemal groteskowy obraz
funkcjonowania systemu komunistycznego w Polsce. Opowiada on o niespodziance,
jaka chciano przygotowa¢ dla Edwarda Gierka z okazji Barborki. Prezentem miat
by¢ film o jego rzekomym przyjacielu Wincentym Pstrowskim, ktéry nalezato zre-
alizowa¢ w ciggu trzech miesiecy. Oczywiscie partia mogta uzyczy¢ wszelkich do-
stepnych jej srodkéw: ,Bedzie trzeba, rzuci sie do akcji saperéw” (Dymek 2007).
Jednak film okazat sie pomystem nietrafionym, gdyz Edward Gierek nienawidzit
Pstrowskiego. W celu zatagodzenia i wyciszenia sprawy nalezato znalez¢ odpowied-
niego kozta ofiarnego, co uczyniono.

Spektakl Sprawa Emila B. Matgorzaty Imielskiej jest proba rekonstrukcji histo-
rii Emila Barchanskiego, siedemnastoletniego ucznia zabitego w stanie wojennym.
Emil Barchanski jest jedng z najmtodszych ofiar stanu wojennego. Aresztowany,
zmuszany torturami do fatszywych zeznan, ugiat sie, jednak w trakcie rozprawy sg-
dowej stara sie je odwota¢, zaznaczajac, iz sktadat je pod przymusem. Kilka tygodni
po6zniej zginat w niewyjasnionych okoliczno$ciach. Sztuka prezentuje bezsilnos¢
matki tytutowego bohatera wobec dokonanej zbrodni, przy jednoczesnej probie od-
krycia prawdziwych wydarzen z tamtego okresu, kiedy ludzie gineli po cichu, nawet
w centrum stolicy. Ciekawym punktem jest rowniez postawa sedziny, ktéra na tle
innych dramatéw dotykajacych okresu PRL-u stara sie by¢ obiektywna i sprawiedli-
wa w sprawie wydania wyroku.

Z kolei Czarnobyl. Cztery dni w kwietniu to préba odtworzenia czterech pierw-
szych dni po owej kwietniowej katastrofie reaktora w Czarnobylu. Wtadze komu-
nistyczne w Polsce stanety przed dylematem, w jaki spos6b zachowac sie w kryzy-
sowej sytuacji. Spektakl ukazuje, jak wtadza prébuje manipulowac informacjg, by
z jednej strony zapobiec panice i tragicznym skutkom skazenia promieniotwoércze-
go, a z drugiej - nie narazic sie Moskwie. Na pierwszy plan wysuwa sie brak informa-
cji i natychmiastowej reakcji wtadz, co zawazyto na losach tysiecy ludzi.
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Ostatni spektakl to Golgota wroctawska Piotra Kokocinskiego i Krzysztofa
Szwagrzyka. Jest to opowie$¢ o odkrywaniu prawdy zapisanej w nigdy niewysta-
nych i nieotwartych listach skazancéw. Historia opowiedziana jest z punktu widze-
nia mtodego historyka, ktoéry stopniowo stara sie poznac historie nadawcéw owych
listow. Gtdwnym bohaterem jego poszukiwan staje sie Henryk Szwejcer, dyrektor
Komunalnej Kasy Oszczednosci, ktéry wraz z dwoéjka innych pracownikéw zostat
skazany na kare $mierci za kradziez kilkudziesieciu znaczkéw pocztowych. Sztuka
ukazuje dwie ptaszczyzny. Jedna to trudne $ledztwo mtodego historyka, ktory otrzy-
muje anonimy, pogrozki, gtuche telefony, a nawet zakaz korzystania z dokumentéw,
natomiast druga obrazuje mechanizm dziatania aparatu $ledczego i wymiaru spra-
wiedliwo$ci ich brutalnosci, bezwzgledno$ci manipulatoréow, ksztattujacych histo-
rie i prawo na wlasny uzytek.

Dramaty ukazujace wydarzenia réwniez skupiaja sie na zyciu jednostek, ukazu-
ja widzom, ze historia to takze prawdziwe ludzkie tragedie i dramatyczne wybory.
Tego typu dramat personalizuje, ,udramatycznia” i ,emocjonalizuje” historie, po-
zwalajac widzom zastanowi¢ sie nad motywacjami postaci historycznych, nad ich
zyciem, relacjami z otoczeniem, a takze pochyli¢ sie nad ich emocjami, osobowoscia
czy mentalnoscia. Co wiecej, poprzez rekonstrukcje miedzy innymi stylu ubierania
sie, zachowania danej osoby, sposobu mdwienia, intonacji czy mimiki twarzy pozna-
je sie realia, w ktorych dane wydarzenia sie dzieja.

Teatr Telewizji jest medium, ktére za pomocg emocji oraz konfrontacji posia-
danej wiedzy i doswiadczenia z ukazywana historig staje sie narzedziem w radzeniu
sobie z przesztoscia. ,Realizacje Sceny Faktu maja walor dokumentalny, ale rowno-
cze$nie sa to przejmujace opowiesci o dramatycznych ludzkich losach, dlatego prze-
mawiajg do wyobraZni znacznie skuteczniej niZ opracowania naukowe” (Baranski
2008). Z drugiej strony niektdrzy historycy zarzucaja, iz jest w nich za duzo kolory-
zowania, prob uzupetnienia historii, ktéra nadal posiada charakter otwarty. Mimo
to nie ulega watpliwosci, iz telewizyjny teatr faktu moze sie sta¢ swego rodzaju fil-
mem dokumentalnym, majacym za zadanie zwr6ci¢ uwage na poruszany problem,
naswietli¢ historie, ktérych widz mdgt nie zna¢ badz stysze¢ niewiele na ich temat,
i zaciekawi¢ na tyle, by sam podjat probe zdobycia informacji i poszerzenia swojej
wiedzy. Ponadto sytuacje bohateréw - ich wybory, postepowanie zapraszajg widza
do refleksji, jednoczesnie mogac stac sie podstawg krytycznego myslenia i zadawa-
nia pytan natury etyczne;j.

Podsumowanie

Bogata historia i tradycja ksztattuja Teatr Telewizji jako dziedzine artystycznej
kreacji i medialng przestrzen hybrydowych widowisk. Jego dziatalno$¢ jest skiero-
wana na komponowanie ,mozaiki” z komponentéw innych dziedzin sztuki (Sorodyl
2010). W przypadku analizowanych spektakli telewizyjnego teatru, majac do czy-
nienia z teatrem faktu, ktérego fabuta oparta jest na zdarzeniu autentycznym, ko-
rzysta sie z materiatéw archiwalnych, listow, zeznan §wiadkéw oraz z dramatow
stanowigcych pierwowzor realizowanej sztuki. Dzieki podobienstwu w formie do
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filmu prostsze wydaje sie wykorzystanie autentycznych nagran czy fotografii, co
nadaje wiarygodno$ci przekazowi.

Dodatkowo zadaniem telewizyjnego teatru jest odstanianie ukrytej rzeczywi-
stosci, prezentowanie zardwno zjawisk czy proceséw spotecznych i historycznych,
jakiludzkiej kondycji oraz wizerunku w sposéb wielowymiarowy, bez maskowania.
W ten sposob Teatr Telewizji zyskuje funkcje edukacyjng, ale rwniez staje sie po-
lem do badan dla réznych dziedzin nauki.

W analizowanych dramatach przedstawia sie mechanizm faszystowskiej orga-
nizacji panstwa, obraz trudnosci wyboru w sytuacjach granicznych, szczegdlnie
tych, gdy zagrozone jest zycie samego bohatera lub kogo$ mu bliskiego, skutki
dezinformacji, braku informacji czy jej manipulacji, jednoczes$nie ukazujac historie,
bohateréw, o ktérych widz wczesniej nie styszat lub wie niewiele. W zwigzku z tym
obok funkcji edukacyjnej Teatr Telewizji zyskuje funkcje wychowawcza i odgrywa
role w popularyzacji historii. Nalezy zaznaczy¢, iz telewizyjny teatr historyczny nie
zastapi zrodet historycznych, gdyz stanowi on rezyserska interpretacje zdarzen,
faktéw, wspomnien czy tez materiatéw archiwalnych. Mimo to jest waznym narze-
dziem w popularyzacji historii oraz w edukacji historycznej, gdyz podejmuje mato
znane, niekiedy pomijane wydarzenia z historii Polski XX wieku.

Dla analizowanych telewizyjnych spektakli waznym i dos$¢ charakterystycz-
nym elementem jest blisko$¢ twarzy moéwigcych postaci, patrzacych bezposrednio
i Swiadomie na konkretnego widza. Bardzo mocno odczuwalne emocjonalnie jest
to w sytuacjach, gdy bohater jest torturowany. Z jednej strony widz staje twarza
w twarz ze skatowanym obliczem cztonka polskiego podziemia, z drugiej z wykrzy-
wiong gniewem i czasem wrecz przerazajacg twarza kata. W innych dramatach
widz moze by¢ postawiony wobec strachu pojawiajacego sie w trakcie proceséw,
rozpaczy cztonkéw rodziny, braku nadziei z powodu niemozno$ci wyjscia z sytu-
acji czy tez satysfakcji w oczach aparatu wtadzy, cztonkéw partyjnych. Zblizenia
na bohateréw, ukazywanie ich postaci w bliskich kadrach, detal na oczy i ,utrzy-
mywanie” kontaktu wzrokowego bohateréw z widzem wywotuja w odbiorcy silne
emocje. Teatr Telewizji to najbardziej antropologiczna ze wszystkich sztuk, w pet-
ni przeniknieta ludzkim obrazem. Po przedstawieniu w pamieci widza pozostaje
wspomnienie twarzy oraz doswiadczenie przekraczania przez aktorow ram ekranu
(Maliszewska 2017: 113).

Wzbudzanie w widzu emocji pozwala na jego wieksze zaangazowanie sie w od-
bior prezentowanych tresci. Telewizyjny teatr, szczego6lnie ten, ktéry swoja forma
przypomina film, moze sktoni¢ uczniéw i studentéw do dyskusji na tematy historycz-
ne, szczegoblnie dotyczace tak mato poznanej przez nich najnowszej historii Polski,
a takze przyczynic sie do poszerzenia wiedzy zwyktego widza, jednocze$nie sktania-
jac go do wtasnych poszukiwan, nawet kosztem czasu wolnego. Dodatkowo, pozwa-
la réwniez konfrontowa¢ wiadomosci juz zdobyte z tymi, ktére przedstawia, uczac
mys$lenia, analizowania zjawisk oraz patrzenia problemowego. Jednocze$nie staje
sie medium, ktére moze stanowi¢ materiat do badan miedzy innymi historycznych,
socjologicznych, kulturoznawczych, antropologicznych czy tez medioznawczych.
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Streszczenie

Teatr Telewizji jest gatunkiem ksztattujacym sie na pograniczu teatru, filmu i telewizji.
Szczegblnym jego rodzajem sg utwory nalezace do tak zwanej sztuki faktu, ktérej celem jest
rekonstruowanie wydarzen zgodnie z faktami i realiami.

Niniejsza praca, oparta na analizie wybranych spektakli historycznych polskiego Teatru
Telewizji, jest proba ukazania go jako medium odgrywajacego wazng role edukacyjng oraz
w popularyzowaniu historii Polski XX wieku. Réwnocze$nie jest zaproszeniem do bardziej
szczeg6towych i interdyscyplinarnych badan nad telewizyjnym teatrem.

Television Theatre as an educational medium -
historiographical and popularising role, as exemplified by chosen performances

Abstract

Television Theatre is a genre on the border between theatre, film and television. One special
example is the so-called art of fact, whose purpose is the reconstruction of events according
to facts and reality. The following paper, which is based on the analysis of selected historical
performances of the Polish Television Theatre, is an attempt at presenting it as a medium
that plays an important role in education and popularisation of the Polish history of the 20th
century. At the same time, it is an invitation to more detailed and interdisciplinary research
into television theatre.

Stowa kluczowe: Teatr Telewizji, medium, edukacja, popularyzacja, historia

Key words: Television Theatre, medium, education, popularization, history
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