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Ocena potencjatu krotkich form filmowych (music video)
i twadrczosci niezaleznej w kontekscie ksztattowania
swiadomosci spotecznej

Preambuta

Publikacja dotyczy nowych obszaréw ksztattowania §wiadomosci spotecznej. Do-
tychczasowa dominujgca rola przekazu medialnego w spoteczenstwie ulega dewa-
luacji, stad konieczno$¢ poszukiwania innych katalizatoréw i inicjatoréw zmiany
spotecznej. Jako nowy obszar ksztattowania §wiadomosci spotecznej uznano bran-
ze kreatywna i skoncentrowano sie na krétkich formach filmowych (music video).
Analizie poddano krotkie formy filmowe zrealizowane przez Jorika Dozy’ego i Sila
van der Woerda. Analiza zawartosci (interpretacja) materiatow Terraform i Birth-
place oraz badania ilo$ciowe staly sie obszarem poszukiwan odpowiedzi na pytanie
badawcze: Jaki jest potencjat krétkich form filmowych w kontekscie ksztattowania
Swiadomosci spotecznej?. Celem byta ocena potencjatu w kontekscie ksztattowania
Swiadomosci spoteczne;j.

Przeprowadzone badania pozwalaja oceni¢ potencjat formatu music video
jako wysoki oraz umozliwiajg wskazanie czynnikdw wptywajacych pozytywnie
na ksztattowanie §wiadomosci spotecznej - s3 to: wrazliwos$¢ estetyczna przeka-
zu, zaangazowanie spoteczne tworcéw oraz umozliwianie podjecia dziatan przez
odbiorcow.

Whioski badawcze maja wymiar indukcyjny, a wiec dokonane zostaje uogdlnie-
nie na podstawie waskiego obszaru poddanego badaniom.

Wprowadzenie

Tradycyjny przekaz medialny' dominowat w spoteczenstwie XX wieku w kon-
teks$cie ksztattowania §wiadomosci spotecznej. Mimo znaczacych zmian w tym za-
kresie nadal ,wiekszo$¢ informacji dotyczacych spraw publicznych i spotecznych
dociera do nas za posrednictwem mediéw” (Bauer, Chudzinski [red.] 2008: 29).
Powstanie elastycznej, rozwijajacej sie przestrzeni cyfrowej sprawito, ze ,zawarto$¢

1 Zawarto$¢ medialna dostarczana przez tradycyjne branze nadawcze, wydawnicze, fil-
mowe i fonograficzne przy uzyciu tradycyjnych kanatéw dystrybucji cechowata sie swoista
jednostronnoscia i ograniczeniem wyboru wzgledem odbiorcy (por. Kung 2012: 18).
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mediéw moze by¢ obecnie rozpowszechniana, w skali niemal §wiatowej, z ogromna
szybkoscig i w wielu formatach” (Kowalski 2008: 11). Tresci brutalne, sensacyjne -
cieszac sie zainteresowaniem odbiorcéw - sg faworyzowane w agendach informa-
cyjnych, zgodnie z powiedzeniem ,If it's bleed it’s leed” (Pooley 1989, za: Randolph
1989). Preferencje odbiorcéw i motywacja zysku wtascicieli medialnych sprawiaja,
ze eksponowane s3 tresci sensacyjne, brutalne, szokujace. Widoczny i postepujacy
proces instantyzacji kulturowo-spotecznej (por. Melosik 2004: 69) wptywa na me-
dialny obraz $wiata. Zdobywanie uwagi staje sie coraz trudniejsze, a obecna w me-
diach kultura podgladania (por. Godzic 2004: 100-123; Lisowska-Magdziarz 2012:
45-73) zdaje sie podwazac istnienie jakiejkolwiek wrazliwo$ci, intymnosci czy
Swieto$ci. Pojawia sie szereg watpliwos$ci natury etycznej®. Dostep do informacji
i szybkos¢ ich dostarczania sprawity, Zze odbiorcy systematycznie zaczeli odzwycza-
jac¢ sie od myslenia, przestali przeksztatca¢ informacje w wiedze (por. Go¢kowski,
Machowska 2005: 338) - ,bezrefleksyjnie przechodza od jednego wydarzenia do
drugiego, w zasadzie nie probujac doktadniej przygladac sie zachodzacym proce-
som, analizowa¢ ani wycigga¢ wnioskow” (Gockowski, Machowska 2005: 338).
Problemy Srodowiska naturalnego i spoteczne zostaly w mediach sprowadzone do
rozgrywki politycznej, nadano im status ideologiczny. W obliczu powyzszego mozna
uznac, ze przekaz medialny przestat spetnia¢ wtasciwg sobie funkcje spoteczna. Nie
jest juz katalizatorem zmiany spoteczne;j.

Wyjasnienie pojecia zmiany spotecznej wymaga odniesienia sie do ustalen
Piotra Sztompki. Autor prezentuje najcze$ciej spotykane stanowisko, ze jest to kaz-
da istotna zmiana dotyczaca norm, zwyczajow czy struktur spotecznych, ale tak-
Ze instytucji spotecznych, rél spotecznych czy wartosci (por. Sztompka 2005: 24).
Pewna forma zmiany spotecznej jest proces ksztattowania Swiadomosci spoteczne;j.
To pojecie pod nazwg $wiadomosci zbiorowej wprowadzit do dyskursu naukowe-
go Emile Durkheim, ktéry uznat, ze w spoteczenstwie istnieje solidarnoéé oparta
o stany $wiadomoSci jednoczace wszystkich cztonkéw danego spoteczenstwa (por.
Durkheim 1999: 104). Wspolnota stanéw Swiadomosci jest podstawa do zatozenia,
ze spoteczenstwo posiada okreslone wierzenia i uczucia na poziomie wspo6lnym
(por. Potulski 2020) oraz ze mozna je ksztattowa¢ w okreslonych celach i kierun-
kach. Na potrzeby tych badan i rozwazan przyjete zostato zatozenie o pozytywnym
wymiarze ksztattowania $wiadomosci spotecznej (z pominieciem zjawisk patolo-
gicznych czy manipulacji) do odpowiedzialnosci i zaangazowania spotecznego.

% Istniejg formaty medialne, w ktérych przekaz jest odpowiedzialny spotecznie lub
sprawia takie wrazenie: gatunki publicystyczne, debaty polityczne, kampanie spoteczne -
edukuja, uswiadamiaja, podejmuja powazne tematy, (wspét)ksztattuja opinie czy nastroje
spoteczne. Zdaje sie, ze forma pozostaje nadal sensacyjna i brutalna.

3 Nie kazdy widz (mtody, starszy, wrazliwy, w trudnej sytuacji zyciowej, o stabszej kon-
dycji psychicznej) jest przygotowany na tego typu przekaz. Brakuje ostrzezenia o tresciach
petnych przemocy, brakuje poszanowania godnosci osoby ludzkiej w jej dramacie, poszano-
wania ofiar wojennych i kataklizméw, brakuje delikatnosci w przedstawianiu powaznych
kwestii etycznych. Postawa pasywna i zjawisko desensytyzacji (por. Dill 2013) wsréd od-
biorcéow s3 wynikiem przebodzcowania i nadmiaru tresci, przy jednoczesnym braku czasu
na namyst i refleksje.
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Brutalizacja i ksztattowanie niskich gustéw obecne w tradycyjnym przekazie
medialnym prowadza do wypaczenia lub zaniku wrazliwosci - a bez niej nie mozna
mowic o estetyce. Magdalena Szpunar wskazuje na rzadkos¢ podejmowania namy-
stu nad wrazliwoscig i zaznacza, ze ,w pewnym sensie tematyka ta wydaje sie by¢
tabuizowana i wykluczana” (Szpunar 2018: 13). Wrazliwo$¢ estetyczna to ,,zdolno$¢
do postrzegania oraz przezywania wartos$ci estetycznych. Uznaje sie, ze ta wrazli-
wos¢ dotyczy kazdego, niezaleznie od jego uczestnictwa w kulturze, wyksztatcenia
czy $rodowiska, w ktorym zyje” (Szpunar 2018: 26).

Tworczos¢ pojawia sie nie tylko w muzeach, ale takze w mediach cyfrowych,
na ulicach, w miejscach uzytecznos$ci publicznej, gdzie realizowane s3 ciekawe po-
kazy, wydarzenia (performance art), instalacje czy inne projekty. To przestrzen ta-
godnego wptywu, kontemplacji, czasochtonnego podziwiania, sanktuaria obcowa-
nia z czym$ wazniejszym, odsytajace nieraz do samego sacrum (por. Gotaszewska
1989; Dziemidok 2002). Nie powinno zatem dziwi¢, ze w sztuce i kulturze pojawia
sie tematyka spoteczna czy ekologiczna, a wykorzystywane s3g twércze $srodki wyra-
zu oparte o wrazliwos¢ estetyczna.

Tematy wazne spotecznie wymagaja wrazliwosci estetycznej. Oprdcz potrzeb
spotecznych, kulturalnych, (samo)rozwoju i bycia aktywnym cztowiek nadal odczu-
wa potrzeby codzienne, takie jak: jedzenie, ubranie, mieszkanie czy przemieszczanie
sie - czyli pewien styl Zycia, ktdry wywiera wplyw na $§rodowisko, zostawiajac tak
zwany $lad ekologiczny lub weglowy (por. Kagan, Kirchberg [red.] 2008: 11-12).
Estetyzacja dziatan zwracajacych uwage na zréwnowazenie to réwniez przejaw
wrazliwosci estetycznej. Pozytywnie przyczynia sie do nadania symbolicznego, ideo-
wego znaczenia i ,moze sprawi¢, ze ludzie beda chcieli angazowac sie w praktyki,
produkty i technologie, ktére sg zréwnowazone. Branze kultury sa pierwszymi
podmiotami, ktére przychodza nam do gtowy, kiedy mys$limy o dodaniu wymiaréw
estetycznych do jedzenia, odziezy, transportu i wypoczynku” (Kagan, Kirchberg
[red.] 2008: 12). Zréwnowazenie jest waznym tematem (por. Betlej 2017) obecnym
w czterech wymiarach: srodowiskowym, ekonomicznym, spotecznym i kultural-
nym, od ponad ¢wier¢ wieku, a jego pilno$¢ stale ro$nie (por. Moldavanova 2013:
109). Wymiar kulturalny pozostaje szczegélnie istotny, gdyz ,zrozumienie, w jaki
sposéb kultura przyczynia sie do dtugoterminowego zrownowazenia spotecznosci
i spoteczenstw, jest kluczem do cato$ciowego zrozumienia samego zrownowazone-
go rozwoju i jest warte uwagi naukowcéw” (Moldavanova 2013: 109). Idea patrze-
nia na kulture, kreatywnos¢ i estetyke jako na filar zréwnowazenia i na narzedzia
zaangazowania w sprawy spotecznie i srodowiskowe nie jest pomystem nowym.
Wielu badaczy i filozoféw kultury uzasadniato ,potezna role sztuki w spoteczenstwie
i twierdzili oni, ze warto$ci przekazywane przez doswiadczenia estetyczne przekra-
czaja granice instytucji sztuki” (Adorno, Adorno, Tiedemann, Hullot-Kentor 2004;
Adorno, Bernstein 2001; Collingwood 1964; Wittgenstein 1984 za: Moldavanova
2013: 112). Sztuka i twoérczos¢ majg te wlasciwos¢, ze potrafia w sposéb wrazli-
wy estetycznie trafia¢ do odbiorcéow. Tak wtasnie dziataja wspotczes$ni niezalezni
tworcy zaangazowani spotecznie: Sil van der Woerd i Jorik Dozy. Obserwujac dewa-
luacje spotecznej funkcji mediéw i poszukujac nowych przestrzeni ksztattowania
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Swiadomosci spotecznej, mozna zauwazy¢ potencjat branzy kreatywnej, ze szcze-
gbélnym akcentem na krétkie formy filmowe, wykorzystywane w kampaniach spo-
tecznych lub w tak zwanych music video na platformach YouTube i Vimeo. Twércy
branzy kreatywnej siegaja po rézne narzedzia i formy, udowadniajac, ze jest mozli-
we komunikowanie tematéw waznych bez szokujacej, przemocowej formy, w opar-
ciu o wrazliwo$¢ estetyczna. Analiza zawarto$ci materiatéw music video pod tytu-
tem Terraform i Birthplace oraz badania iloSciowe staty sie obszarem poszukiwania
odpowiedzi na pytanie badawcze: Jaki jest potencjat krétkich form filmowych w kon-
tekscie ksztattowania swiadomosci spotecznej?. Podjete badania umozliwiajg ocene
ich potencjatu.

Sil van der Woerd i Jorik Dozy — tworcy zaangazowani

Nie jest tatwo w jezyku polskim zdefiniowa¢ gatunek, jaki stosuja Sil van der
Woerd i Jorik Dozy. Nie s3a to etiudy filmowe (por. Szczesna [red.] 2002: 73) ani ma-
teriaty konkursowe czy festiwalowe, nie s3 to materiaty promocyjne ani klasyczne
teledyski (por. Kosek 2017: 20). W jezyku angielskim okre$la sie je jako music video
i jest to pojecie bardzo szerokie (por. Aufderheide 1986: 57-78), bez wyraznego
kierunku skojarzeniowego. Na swoich oficjalnych stronach internetowych twor-
cy uzywaja takze poje¢ ogoélnych: projekty (projects) lub dzieta (works), i bardziej
szczegdtowych: opowies¢ (Story about the Climate Emergency in Mongolia), oswiad-
czenie (A Statement on Plastic Pollution in Our Oceans) czy kampania (Campaign for
the Sulphur Miners in Indonesia) - co sugeruje, Ze nie mamy do czynienia jedynie
z teledyskiem do utworu muzycznego.

Urodzeni w Holandii twércy od wielu lat tworzg udany duet. Pracuja w réznych
miejscach $wiata, tworzac krétkie filmy, i zajmuja sie cata produkcja: od scenariu-
sza, przez rezyserie, po zdjecia, montaz, postprodukcje, publikowanie i promocje.
Kiedy spotkali sie w Hollywood, potaczyta ich wspélna pasja do przekazu filmowego,
uznali bowiem, Ze jest to wielowymiarowa forma wyrazu artystycznego - opowies¢,
obraz i dzwiek spotykaja sie w jednym medium. Poczatkowo eksperymentowali
w poszukiwaniu wtasciwej formy, ale cel byt jeden: stworzy¢ przestrzen audiowi-
zualng do komunikowania tego, co wazne (por. Hardin 2018b), w spos6b wrazliwy
estetycznie. Zatozyli dwie niezalezne firmy filmowe: The Birthplace Studio w 2019
roku oraz New Frontier Pictures w 2018 roku, ktoérych portfolio i sktad zaangazo-
wanych twoércédw jest blizniaczy. Dzieki wspotpracy filmowcdw z muzykiem Novo
Amor - ktéry réwniez jest tworca odpowiedzialnym i zaangazowanym* - powsta-
ty krétkie formy filmowe, narracyjne teledyski dedykowane do utworéw takich jak
Birthplace czy Terraform. Kazdy z nich to element wiekszego projektu spotecznego
i historia zaangazowania tworcow, ktora zostaje opowiedziana w osobnych mate-
riatach filmowych: The Story of Birthplace oraz The Story of Terraform.

* Ten walijski twdrca: piosenkarz, autor tekstow oraz multiinstrumentalista jest waz-
nym gtosem w Srodowisku muzycznym - jego utwory dotykajg istotnych spotecznie i eko-
logicznie spraw w poetyckiej formie (por. Hardin 2018a), a on sam angazuje sie w réznego
rodzaju akcje wspierajace zréwnowazenie i ochrone srodowiska.
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Metodologia badan

Do przebadania potencjatu krétkich form filmowych w kontekscie ksztattowa-
nia $wiadomosci spotecznej wybrana zostata analiza zawartos$ci przekazu - jako
jedna z gtéwnych metod badawczych stosowanych przez nauki spoteczne od lat
trzydziestych XX wieku (por. Pisarek 1983, 2006; za: ENCENC) oraz jedna z najwaz-
niejszych metod w badaniach nad komunikacja spoteczng i mediami obok anali-
zy zawartos$ci prasy, eksperymentu, wywiadu czy obserwacji (por. Pisarek 1983;
Lisowska-Magdziarz 2004). Jest to rodzaj badan empirycznych i cho¢ elementy ana-
liz iloSciowych sa preferowane, to obecnie widoczna jest tendencja do swobodnego
czerpania z analiz jako$ciowych (por. Wimmer, Dominic 2008). Pytanie badawcze,
ktore dla analizy zawartos$ci przekazu ma kluczowe znaczenie (por. Michalczyk,
2009: 11), w tym wypadku brzmi: Jaki jest potencjat krétkich form filmowych w kon-
tekscie ksztattowania sSwiadomosci spotecznej?. Aby uzupeinic perspektywe badaw-
cz3, dokonano réwniez badan ilo$ciowych. Stworzony klucz kategoryzacyjny ma
dualng budowe: formalng i merytoryczna. W warstwie formalnej kodowano ofi-
cjalne dane, takze liczbowe: czas trwania, ilo$¢ wyswietlen na oficjalnych kanatach
(jakich?), reakcje i komentarze bezposrednie pod materiatem, date publikacji, ilo§¢
zaangazowanych w projekt oséb (czy spoza ekipy filmowej réwniez?). W czesci me-
rytorycznej analizowano prezentowany w przekazie obszar podejmowanej tema-
tyki i fabuty (ekologiczna, ludzka czy mieszana) oraz sposéb narracji (utwér mu-
zyczny, opowie$¢ czy mieszane), w oparciu o warstwy: wizualng (estetyka obrazu,
ujecia, gtebia ostrosci, portret / pejzaz), dzwiekowa (rodzaj muzyki, adekwatnos¢
tekstu do utworu), narracyjng (stowa utworu muzycznego, osobista, wywiad, niemy
portret, plansze, mieszane), a takze sprawdzono obecnos¢ propozycji dziatania dla
odbiorcy (jaka?), zaangazowanie tworcow (jakie?). Analizie zostaly poddane czte-
ry materiaty filmowe: dwa gtéwne (typu music video) oraz dwa dodatkowe (typu
story of). Stworzenie prostego aparatu badawczego miato na celu usystematyzowa-
nie, wzmocnienie obiektywnos$ci oceny potencjatu krétkich form filmowych oraz
unikniecie oceny emocjonalnej, opartej jedynie na wrazeniu. Badania nalezy jednak
okresli¢ jako przyczynkowe.

Birthplace i The Story of Birthplace

Temat zanieczyszczenia oceanéw, morz i wod lgdowych w medialnej odstonie
najczesciej zmusza odbiorce do ogladania zwierzat martwych lub w agonii z powo-
du odpadoéw, wytworzonych przez cztowieka. S3 to sceny mocne w swoim prze-
kazie, a ich przesyt sabotuje pozadany efekt. Jorik Dozy oraz Sil van der Woerd
zrezygnowali z takiej konwencji. Postanowili jedng z najwazniejszych opowiesci
naszych czaséw (jak sami to okreslili) opowiedzie¢ z wrazliwoscia. Kiedy ustysze-
li utwér Birthplace autorstwa Novo Amor, zrodzit sie sp6jny pomyst na realizacje
filmowa. Zainspirowani tytutem filmowcy zaczeli sie zastanawia¢, w jaki sposéb
cztowiek traktuje swoje miejsce narodzenia. Materiat w catosci zostat zrealizowa-
ny pod wodga i wymagat zaangazowania i wspotpracy wielu oséb. Za produkcje po-
wstatag w 2018 roku odpowiada New Frontier Pictures w sktadzie pieciu osob: Jorik
Dozy i Sil van der Woerd (rezyseria), Bayu Topan (producent liniowy), Nihal Friedel
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(zdjecia), Dalbo Suarimbawa (scenografia - dyrektor artystyczny), w $cistej wspot-
pracy z Michaelem Boardem (nurek swobodny, aktor). W krotkiej narracji filmowej
widz towarzyszy wspotczesnemu Jonaszowi, ktéry podczas podwodnej wedréwki
zostaje potkniety przez wieloryba, zbudowanego z... plastiku. Birthplace (z angiel-
skiego: miejsce urodzenia) to music video sp6jne w swoim przekazie - porusza kwes-
tie tozsamosci i przynaleznosci do konkretnego miejsca (dla ludzko$ci: Ziemia). Jest
to uniwersalna, archetypiczna historia cztowieka, ktory przybyt na dziewiczg plane-
te, a spotkat Nemesis, boginie zemsty, pod postacia oceanicznych odpadéw. Fabuta
odnosi sie do problematyki ekologicznej, a sposobem narracji jest utwoér muzycz-
ny. Warstwa wizualna opiera sie o estetyczne, podwodne zdjecia, obecna jest gtebia
ostros$ci, dominuje pejzaz, czasem detal. Dzwiekiem jest spokojny utwdr muzycz-
ny w klimacie indie, tekst utworu jest poetycki i adekwatny do warstwy wizualne;j.
Warstwa narracyjna realizuje sie poprzez stowa utworu muzycznego.

Poza materialem gtéwnym powstatl takze dluzszy materiat dodatkowy typu
the story of...: The Story of Birthplace, w ktérym udokumentowano powstanie ma-
teriatu gtéwnego i ujawniono zaangazowanie wiekszej ilosci oséb. Filmowy hum-
bak jest konstrukcjg powstatg w ramach projektu spotecznego. Twércy wyjasniaja:
»~wspotpracowalismy z lokalng spotecznoscia na Bali”. W budowe konstrukcji zaan-
gazowano 25 lokalnych mezczyzn. Bambusowy szkielet zostaty owiniety sieciami
rybackimi, do ktérych przymocowano wiele plastikowych odpaddw, zebranych na
tym obszarze przez miejscowe dzieci w zamian za ksigzki i otéwki. Poczatkowym
minutom The Story of Birthplace towarzyszy narracja, w ktorej styszymy:

Zacznijmy od kilku faktéw: Kazdego roku do oceandédw trafia ponad 8 milion6éw ton pla-
stiku. Na catym $wiecie zuzywa sie 1,3 miliona plastikowych toreb w ciggu minuty, w sa-
mych Stanach Zjednoczonych zuzywa sie ponad 500 milionéw stomek kazdego dnia,
a do 2050 roku w oceanie bedzie wiecej plastiku niz ryb. Za to wszystko jesteSmy odpo-
wiedzialni. Ty, ja, my wszyscy...

W konicowych minutach materiatu narrator dodaje: ,Jesli chcesz dowiedzie¢
sie wiecej, co mozesz zrobi¢, by pomdc, zajrzyj na strone www.novoamor.co.uk/
birthplace”. Wzbudzenie poczucia wspétodpowiedzialnosci tagodnie przechodzi
w zaproszenie do dziatania.

Fabuta materiatu jest mieszana (ekologiczna i ludzka), sposdb narracji rowniez
jest mieszany - od osobistej opowiesci, przez fragmenty utworu muzycznego i wy-
wiady, pojawiaja sie takze plansze. Warstwa wizualna jest estetyczna, dokumentu-
jaca rzeczywistos$¢, a niekiedy artystyczna. W warstwie narracyjnej wykorzystano
elementy utworu muzycznego, wywiad, plansze i osobisty przekaz. Materiat na
poczatku i na koncu jest oznaczony (prawy gorny rog) logo Plastic Oceans®.

Materiaty zostaty umieszczone na dwéch popularnych internetowych platfor-
mach filmowych: YouTube i Vimeo. Zestawienie danych ilo$ciowych i danych for-
malnych ilustruje tabela:

5 Globalna organizacja non profit zajmujaca sie problemem zanieczyszczenia plastikiem
i jego wptywem na wode, zycie morskie i ludzi.



Ocena potencjatu krotkich form filmowych... [45]

Tabela 1. Zestawienie danych ilosciowych i danych formalnych dla Birthplace i The Story of Birthplace

Birthplace The Story of Birthplace
rodzaj materiatu wiasciwy: music video dodatkowy: the story of...
czas tr.wama 5 minut 39 sekund 14 minut 28 sekund
materiatu
stan na 10.07.2020 10.07.2020
data publikacji 14.06.2018 |12.07.2018 |12.07.2018 |23.06.2018
kanat dystrybucji YouTube Vimeo YouTube Vimeo

- Studio Studio
oficjalny kanat Novo Amor Birthplace Novo Amor Birthplace
ilos¢ wyswietlen 4091 881 31 tysiecy 70 268 2367
ilos¢ pozytywnych . .
reakeji 73 tysigce 802 5,3 tysigca | 68
llosc rlegatywnych 540 brak opcji 12 brak opcji
reakcji
ilos¢ komentarzy 1721 19 249 1

Zrédto: opracowanie wiasne

Z oficjalnego kanatu Studia Birthplace zastosowano przekierowanie do Novo
Amor. New Frontier Pictures nie ma swojego kanatu na YouTubie, Novo Amor zas
nie ma swojego kanatu na Vimeo.

Filmowcy w materiale gtéwnym i dodatkowym przyjeli za cel podnoszenie
Swiadomosci spotecznej wzgledem zanieczyszczen oceandw, poniewaz uznali, ze
jest to problem palacy. Towarzyszyta im ,nadzieja, Ze swoim materiatem zainspiru-
ja innych, by stali sie cze$cig zmiany”. Zrealizowali projekt spoteczny, ktéry w wy-
razny sposéb podniést swiadomos¢ lokalnej spoteczno$ci na temat zanieczyszczen
i zwraca uwage odbiorcéw na calym $wiecie, ze lokalne spotecznosci (i Srodowisko
naturalne) bezposrednio borykajg sie z konsekwencjami codziennych wyboréw za-
chodniego stylu zycia. Tworcy Birthplace zaznaczaja, ze chcieli, ,by widzowie zako-
chali sie w pieknie oceanu, a potem by mieli ztamane serce z powodu $mieci przej-
mujacych nad nimi kontrole”. Ponadto sami zaangazowali sie w pomoc i umozliwili
to odbiorcom.

Terraform i The Story of Terraform

We wspotpracy z Novo Amorem i Edem Tulletem powstat materiat o proble-
mach, ktére dotycza cztowieka (ponownie w korelacji do $rodowiska naturalnego).

Terraform jest produkcja studia filmowego New Frontier Pictures w rezyserii
Jorika Dozy’ego i Sila van der Woerda, za produkcje za$ odpowiadat Sean Lin, zdjecia
realizowat Nicholas Chin jako kierownik oraz Skaiste Kazragyte jako asystent zdje-
ciowy, a liniowg produkcja zajat sie Bayu Topan. Przy materiale w zespole gtéwnym
pracowato szes¢ osob.

Pokazana opowies$¢ nawigzuje do tytutu i motywu terraformacji, ktéry wystepu-
je w watkach science fiction i polega na przeksztatcaniu planety (np. Marsa), w taki
sposdb, by przypominata Ziemie w konteks$cie mozliwo$ci zaistnienia i rozwoju zycia.
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Terraform odnosi sie jednak do terraformacji Ziemi - co sugeruje, Ze ludzkos$¢ znisz-
czyta jej mozliwosci dawania zycia i musi na nowo je przywrdcic. Jest to warstwa
symboliczna. Materiat filmowy wprowadza warstwe bezposrednig, jaka jest portret
filmowy indonezyjskiego gérnika Basa i jego rodziny. Praca przy wydobywaniu siar-
ki w regionie Kawah Ijen, zagrazajaca zdrowiu i zyciu, jest tematem wielu reportazy
i fotoreportazy podrozniczych, a takze casusem medialnym. W Terraform ten temat
pokazano poprzez zogniskowanie na konkretnym przypadku. Bas codziennie poko-
nuje daleka droge do wnetrza (nadal aktywnego) wulkanu [jen, ktéry jest kopalnia
siarki i miejscem niebezpiecznym dla cztowieka. Pracujgc bez wiasciwej ochrony,
prostymi narzedziami i gotymi rekami wydobywa ptaty siarki. Nastepnie na barkach
wynosi ciezkie kosze petne mineratu z krateru. Kadry z wulkanu przerywane s3 uje-
ciami zabawy mezczyzny z cérka. Kiedy podnosi ja na rece, widoczna jest analogia do
noszenia koszy z siarkg - wtedy bez stéw jasne staja sie motywacje tego cztowieka.
Historie konczy ujecie patrzacych w obiektyw Basa, jego Zony i corki, siedzacych na
16zku w skromnej chacie. Nastepnie pojawia sie plansza z napisem:

Prawdziwa historia Basa i jego rodziny toczy sie kazdego dnia. Razem z setka innych
goérnikdw wydobywa siarke z bardzo toksycznego krateru goéry ljen w Indonezji. Dwa
razy dziennie przenosza fadunki o wadze do 95 kilograméw z wnetrza krateru, przez
szczyt, az do podndza gory, nie uzywajac nowoczesnych narzedzi lub sprzetu. Wszystko
to za mniej niz 10 dolaréw dziennie. Ze zmniejszong oczekiwang dtugoscia zycia i po-
garszajacym sie zdrowiem Bas poswieca sie, aby utrzymac rodzine i da¢ swoim dzie-
ciom przyszto$¢. Novo Amor i Ed Tullett przekaza procent dochoddw z tego utworu, aby
pomoc gérnikom takim jak Bas i ich rodzinom. Jesli chcesz uzyska¢ wiecej informaciji,
odwiedZ: ijenassistance.com - strone internetowa prowadzong przez twdrcéw filmu.

Pojawia sie informacja o zaangazowaniu finansowym muzykéw oraz zaprosze-
nie do dziatania.

Materiat gtéwny opiera sie na fabule w kategorii: ludzka, natomiast narracja
jest utwor muzyczny. Warstwa wizualna jest estetyczna, przy uzyciu gtebi ostrosci,
tagodnego ruchu kamery, zdje¢ z powietrza. Warunki pracy w toksycznej kopalni
siarki przedstawiono z dokumentalng szczegétowoscig, dla wzmocnienia przekazu
zaangazowano do materiatu autentycznego gérnika. Warstwa dzwiekowa to spo-
kojny utwo6r muzyczny w klimacie indie. Narracje stanowig stowa utworu muzycz-
nego i niemy portret, a takze plansza.

W materiale The Story of Terraform twércy wyjasniaja, ze ,,caly dym, krajobraz
i warunki pracy ukazane na zdjeciach oddajg doktadnie stan rzeczywisty”. Praca
przy materiale i poznawanie sytuacji pozostatych gérnikéw wywarty na filmowcach
tak duze wrazenie, ze zesp6t rozpoczat ruch majacy na celu zwiekszenie swiado-
mosci i zbieranie darowizn na cele charytatywne w regionie (Knight 2017). Maja
oni nadzieje, ze opowie$¢ poruszy widzoéw ,majacych perspektywe normalnego,
wygodnego zycia i u§wiadomi im, Ze w naszych czasach nadal s3 ludzie, ktérzy cier-
pia i zmagajg sie z codziennoscia, by zdoby¢ pozywienie”. The Story of Terraform
rozpoczyna plansza z napisem: siarka (sulphur), i to z niej mozna sie dowiedzie¢
o codziennym zastosowaniu mineratu: zapatki, telefony, pasta do zeb6éw, detergen-
ty do prania, kosmetyki, kremy do twarzy, balsamy do rak, kosmetyki do wtoséw,
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pestycydy, sztuczne ognie, leki, baterie i nawozy. W kolejnych ujeciach pojawiaja
sie zapierajace dech w piersiach kadry z wulkanu oraz sylwetki pracujacych wsréd
toksycznych oparéw gérnikéw. Towarzyszy temu osobista narracja Sila van der
Woerda, ktéry wprowadza w historie powstania materiatu Terraform: w przesztosci
odwiedzit to miejsce i jego podziw wzbudzita nie tylko natura, ale takze hart ducha
indonezyjskich mezczyzn trudnigcych sie wydobywaniem siarki i sita spotecznosci,
jaka tworza. Na koniec dodaje: ,Wiedziatem, Zze musze tam wrdci¢, opowiedzie¢ hi-
storie tych ludzi i pokaza¢ $wiatu to miejsce”. Holenderscy filmowcy, gdy tylko zo-
baczyli oktadke albumu Novo Amor i Eda Tulletta pod tytutem Heiress oraz nazwe
jednego z utworéw na niej zawartych: Terraform, wiedzieli, ze wszystko zaczyna
sie uktada¢ w cato$¢. The Story of Terraform wyjasnia, jak wygladata praca zespotu
filmowego, oraz opisuje spotkania z r6znymi gérnikami, az do spotkania z Basem.
Stat sie on centralng postacia, ktéra egzemplifikuje szersze zjawisko i poswiece-
nie. W dalszej cze$ci wywiadu udziela Zona Basa: Siti Sulaeha, ktéra ma nadzieje,
ze jej dzieci nie beda musialy pracowac przy wydobyciu siarki. Temat dramatycz-
nych warunkéw pracy i wykonywania zawodéw niebezpiecznych w mediach jest
zazwyczaj ukazywany za posrednictwem narracji gtéwnego bohatera, natomiast
filmowcy w The Story of Terraform oddali gtos Zonie. To ona opowiada o pracy meza
i 0 jego motywacjach. W tym regionie jest wiele rodzin, ktére zmagaja sie z podobna
sytuacjg. W miare jak filmowcy zgtebiali kontekst, zrozumieli, Ze nie mogg jedynie
opowiedzie¢ historii, ale muszg znalez¢ sposdb, zeby pomoc tej spotecznosci. Wtedy
poznali Heinza von Holzena, dziatajacego na rzecz lokalnej wspdlnoty regiony Ijen.
Dzieki niemu ponad setka dzieci pobiera edukacje, zostata odbudowana szkota,
a gornikom rozdawane sg ochronne ubrania, pozyskiwane ze zbiérek odziezy. Wraz
z zespotem wspoétpracownikéw von Holzen zaprojektowat i konstruuje dwukoto-
we wdzki dla gérnikéw, by nie nosili ciezkich koszy na swych barkach. W materiale
The Story of Terraform pojawia sie zaproszenie do wsparcia tego projektu poprzez
odwiedzenie strony www.ijenassistance.com. W koncowych scenach materiatu po-
jawia sie apel:

[...] wiele os6b nie ma §wiadomosci, ze siarka jest wokét nas i uzywamy jej kazdego
dnia. Mozna jg znaleZ¢ w pascie do zebdw, lekach, elektronice - lista jest dtuga. Historia
gornikéw siarki wulkanu Ijen nie jest tylko ich historia... to takze nasza historia. Dopoki
bedziemy uzywac tego mineratu, ktéry oni musza wydobywac z ziemi, dopéty uczest-
niczymy w ich cierpieniu. Mamy nadzieje, ze mozemy zrobi¢ co$ razem, wyciggna¢
pomocna dton dla spotecznosci wulkanu Ijen i w ten sposéb: dokona¢ matej zmiany
w ich zyciu.

Podobnie jak w materiale The Story of Birthplace pojawia sie watek wspotodpo-
wiedzialno$ci i zaproszenie do dziatania. Podsumowujac analize warstwy meryto-
rycznej: fabuta ma charakter mieszany, réwniez narracja jest mieszana. Estetyczna
warstwa wizualna sktada sie z pejzazowych i portretowych kadréw, pojawiaja sie
ujecia artystyczne i dokumentalne. Warstwa dZzwiekowa opiera sie na opowiesci
i elementach utworu muzycznego, a narracyjna sktada sie z osobistej opowiesci,
wywiadow i plansz.
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Materiaty rowniez zostaty umieszczone na: YouTubie i Vimeo. Ponizsza tabela
przedstawia zestawienie danych ilosciowych i danych formalnych:

Tabela 2. Zestawienie danych ilosciowych i danych formalnych dla Terraform i The Story of Terraform

Terraform The Story of Terraform
rodzaj materiatu wiasciwy: music video dodatkowy: the story of...
czas trwania materiatu | 5 minut 5 sekund 8 minut 8 sekund
stan na 10.07.2020 10.07.2020
data publikacji 26.10.2017 23.11.2017 2.11.2017 15.11.2017
kanat dystrybucji YouTube Vimeo YouTube Vimeo
oficjalny kanat Novo Amor Studio Birthplace | Novo Amor Studio Birthplace
ilos¢ wyswietlen 1435864 38 tysiecy 57672 1637
ilos¢ pozytywnych reakcji | 27 tysiecy 1094 4 tysigce 54
ilos¢ negatywnych reakcji | 188 brak opcji 2 brak opcji
ilos¢ komentarzy 1072 40 257 1

Zrédto: opracowanie wiasne

Novo Amor i Ed Tullett nie zamie$cili materiatu The Story of Terraform na
swoim kanale. Studio Birthplace ponownie zastosowato przekierowanie. Na Vimeo
Novo Amor nie ma swojego kanatu.

Woerd i Dozy w tym projekcie (zaré6wno w materiale gtéwnym, jak i dodatko-
wym) przyjeli za cel podniesienie §wiadomo$ci spotecznej w kontekscie nieludzkich
i groznych dla zdrowia warunkoéw pracy goérnikéw z wulkanu Ijen poprzez porusza-
jacy estetycznie wrazliwy przekaz, zaprezentowanie zycia jednego z géornikdw i jego
rodziny oraz poprzez osobiste zaangazowanie i umozliwienie wsparcia dzieki zaan-
gazowaniu sie odbiorcow w projekt [jen Assistance. Podajac wiele informacji, budu-
ja poczucie wspotodpowiedzialnosci. Opowies¢, ktorg prezentuja, jest estetycznie
wrazliwa i pelna ich osobistego zaangazowania.

Misja zawodowa i osobista
Studio Birthplace swoja misje ujmuje w stowach:

[...] wierzymy, Ze zmiana zaczyna sie od swiadomo$ci. Miliony gatunkéw zwierzat
sg zagrozone wyginieciem, ocean jest zasSmiecony plastikiem, kryzys klimatyczny jest
nieodwracalny, a ludzie sg wykorzystywani na calym $wiecie... Wyzwania naszych cza-
sOw sa ztozone i nie ma dla nich prostych rozwigzan. Co wiecej, doniesienia w mediach
sg czesto tak przygnebiajace, Ze wiele 0os6b wycisza sie i odwraca wzrok. Nasza misja
jest wypelnienie luki miedzy informacja a emocjami oraz znalezienie nowych
kreatywnych sposobow moéwienia o tych pilnych tematach odbiorcom poprzez
sztuke / docierajac do ich serc (through (the he)art).

W dalszej czesci misji pojawiaja sie takze: wskazanie celu dziatalnosci (,opo-
wiadanie historii, ktére mogg pomdc w prowadzeniu rozmowy we wtasciwym kie-
runku i zachecac do dziatania na rzecz planety dla przysztych pokolen”) oraz narze-
dzi jego osiagania (,poprzez odwazne i szczere kreatywne tresci i kampanie”). Nie
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brakuje takze zaproszenia do wspotpracy: ,Zapraszamy organizacje pozarzadowe,
organizacje charytatywne, dziataczy, ekologéw, filmowcéw, artystow, muzykéw,
projektantow, twdrcow gier, pisarzy, marketingowcédw, dziennikarzy, marki i orga-
nizacje do wspotpracy z nami”. Wszystkie wymienione w misji czynniki sg obecne
w realizowanych produkcjach. Sprawiaja, ze deklaracje i realizacja sg spojne.

Filmowcy stawiajg na wspdlne rozumienie idei, wspotprace i wysoka jakosc¢.
Udowadniaja, Ze mozna te wymiary potgczy¢. W realizowane projekty wiaczani sa
specjalisci w swoich dziedzinach, lokalni przewodnicy, spotecznosci, a do wsparcia
i patronatu zapraszani sg partnerzy tacy jak WWF, Green Cross, Plastic Oceans i inni.
Nieprzypadkowa zdaje sie wspoétpraca z Novo Amorem, ktéry rowniez jest twor-
ca odpowiedzialnym spotecznie i Swiadomym ekologicznie. Filmowcy na stronie
Studia Birthplace okreslaja swoja tozsamos¢, podkreslajg role partnerstwa i wyso-
kiej jakos$ci tworzonych materiatéw:

Studio Birthplace tworza Jorik, Sil i Sean. Podczas naszych karier filmowych odkrylismy
wspdélng nam nisze i tozsamos$¢ swiadomych tworcow tresci. Widzimy okazje, aby od-
waznie profilowac sie jako firma, do ktérej gtéwnych zadan nalezy partnerstwo w celu
tworzenia oryginalnych i wysokiej jakos$ci §wiadomych tresci, ktore taczg sie z rze-
czywistymi inicjatywami i inspiruja do rzeczywistych dziatan.

Podejmujg dalsze dziatania na polu zaangazowanych spotecznie krotkich form
filmowych (music video)®.

Whioski badawcze

Przeprowadzone badania pozwalaja oceni¢ potencjat formatu music video
zaangazowanego spotecznie jako wysoki.

Badania ilosciowe umozliwiaja sformutowanie dodatkowych wnioskéw. Chociaz
platforma YouTube jest popularniejsza, to obecno$¢ na Vimeo jest istotna (chocby
dlatego, Ze jest ono uznawane za bardziej profesjonalny i artystyczny odpowiednik
YouTube’a). Widoczna jest wysoka dysproporcja miedzy reakcjami pozytywnymi
a negatywnymi na korzys¢ tych pierwszych na YouTubie, Vimeo nie stosuje takiej
opcji. Na Vimeo jest mozliwos$¢ zobaczenie profili oséb lub firm, ktére polubity dany
material, podczas gdy na YouTubie reagujgcy pozostajag anonimowi. Mozna uzna¢,
ze Vimeo, cho¢ bardziej kameralne i osigga mniejsze zasiegi, to jest bardziej auten-
tyczne. Kazdorazowo materiat gtéwny jest krétszy od materiatu dodatkowego i ma

6 W 2020 roku zaprezentowali oni Kkolejne zaangazowane spotecznie music video,
zrealizowane we wspoétpracy z Brianem Fennellem (znanym jako SYML), pt. Flags. Journey
of Hope. Materiat opowiada prawdziwa historie Sapny, 10-letniej dziewczynki mieszkajacej
ponizej granicy ubdstwa w pétnocno-zachodnich Indiach, ktéra cierpi na biataczke. Kazdego
tygodnia Sapna i wielu innych chorych na raka odbywajg 8-godzinna nocng podréz pocia-
giem, aby dotrze¢ do szpitala, w ktérym leczenie jest niedrogie. Twércy filmu byli tak po-
ruszeni doswiadczeniami z Indii, ze stworzyli fundusz, ktéry ma poméc osobom chorym na
raka, a Zyjacym ponizej granicy ubéstwa w péinocno-zachodnich Indiach. Zebrane darowizny
beda takze finansowac optaty edukacyjne i wydatki na Sapne i jej rodzenstwo przez wiele lat.
SYML wiaczyt sie w te akcje, przekazujac czes¢ dochodu ze sprzedazy i reklam na ten cel, por.
Oficjalna strona Studia Birthplace, https://www.studiobirthplace.com/cancer-assistance.
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wiecej wyswietlen. Nie mozna jednak z catg pewnoscia zatozy¢, ze materiaty krétsze
sg popularniejsze, cho¢by z tego wzgledu, ze materiat gtéwny to music video, a wiec
spetnia takze funkcje dodatkowego obrazu do utworu - cze$¢ widzéw moze by¢ za-
interesowana tylko warstwa muzyczng (utworem Novo Amor).

Analiza interpretacyjna kroétkich form filmowych Woerda i Dozy’ego wedtug
klucza kategoryzacyjnego oraz analiza zawartos$ci misji zawodowej i osobistej twadr-
c6w umozliwita odpowiedz na pytanie badawcze: jaki jest potencjat krétkich form
filmowych w kontekscie ksztattowania swiadomosci spotecznej?. Mozna ocenic, ze
potencjat krétkich form filmowych dla ksztattowania §wiadomosci spotecznej jest
wysoki. Ogladalno$¢ na platformach cyfrowych takich jak YouTube czy Vimeo opie-
ra sie na samodzielnym wyborze badz rekomendacji innych odbiorcow.

Na postawie analizy misji filmowcéw oraz materiatéw filmowych zidentyfi-
kowano czynniki wptywajace pozytywnie i wspierajace ksztaltowanie swiadomo-
Sci spotecznej. Sa to: wrazliwo$¢ estetyczna przekazu i formy, zaangazowanie
spoleczne twdércow oraz umozliwianie podjecia konkretnych dziatan. Kazdy
material ma walory informacyjne i edukacyjne, co sprzyja podnoszeniu $wiadomo-
$ci na podstawie faktéw, a nie tylko emocji. Filmowcy sg przyktadem osobistego
zaangazowania i troski o Srodowisko naturalne, buduja $wiadomos¢ na temat kon-
sekwencji zanieczyszczania oceanéw, dbajg o odpowiednie warunki pracy czy edu-
kacje dzieci w ubogich regionach itd. Ponadto umozliwiajg zaangazowanie widzéw
poprzez wsparcie finansowe, kampanie spoteczne, prowadzenie profesjonalnych
stron internetowych i transparencje. Warto tez zwrdci¢ uwage na profesjonalizm
i otwartos¢ na wspotprace, ktdre prezentuja Sil van der Woerd i Jorik Dozy.

W obu projektach: Birthplace i Terraform (zaréwno w materiale gtéwnym, jak
i dodatkowym), zauwazalne s3: osobiste zaangazowanie, wiara w mozliwo$¢ zmian,
a podejmowane proby dotycza tematéw i problemoéw waznych spotecznie. Tworzac
materialy dodatkowe, autorzy zarysowuja kontekst (z wykorzystaniem osobistej
narracji), a materiaty gtéwne pozostaja forma przekazu wrazliwego estetycznie (sa
mieszanka warstwy muzycznej audio i wizualnej video). Sil van der Woerd i Jorik
Dozy wierza w swoje opowiesci i polecajg inne warto$ciowe projekty spoteczne.
Zgodnie z deklaracjami materiaty gtéwne (music video) oraz dodatkowe (the story
of...) sa przestrzenia, w ktorej autorzy przekazu zabierajg gtos w wybranej sprawie
i nie pozostaja obojetni.

Osadzenie podjetego tematu w kontekscie brutalnych, sptyconych przekazow
medialnych i ostabionej skutecznosci w modelowaniu postaw przez media jest celo-
we, poniewaz zdaje sie, ze wrazliwo$¢ estetyczna przekazu jest coraz bardziej pre-
ferowana przez spoteczenstwo.

Podsumowanie

Prawdopodobnie celowym zabiegiem jest potaczenie materiatu filmowego
z utworem muzycznym (zwraca uwage przyjecie konwencji music video), ponie-
waz zdaniem ,wielu teoretykéw badajacych psychologiczne procesy zwigzane z re-
cepcja muzyki kluczowym czynnikiem determinujacym jej stuchanie jest niesiona
przez nig warstwa emotywna” (Szpunar 2018: 110). Warto zaakcentowac takze, ze
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»Za wlasciwe dla niemal wszystkich emocji estetycznych (wtacznie z muzycznymi)
uznaje sie matg intensywno$¢, krétki czas trwania oraz duzy udziat komponentu
przezyciowego. W literaturze emocje indukowane przez muzyke bywaja okreslane
mianem emocji wyrafinowanych (refined emotions), gdyz determinujaca role odgry-
waw nich autorefleksja i samo$swiadomo$¢” (Szpunar 2018: 110). Wykorzystywanie
warstwy emotywnej bez szokujacej i brutalnej konwencji na bazie muzyki i podej-
mowanej tematyki spotecznej sugeruje wysoka $swiadomos$¢ i zrozumienie swojej
roli oraz mozliwosci oddzialywania przez twércéw zaangazowanych spotecznie
w kontekscie ksztattowania §wiadomosci spoteczne;j.

Aby zmiana spoteczna byta mozliwa, nie wystarczy naswietlanie waznych spo-
tecznie problemoéw czy tematéw; mdowienie o odpowiedzialno$ci spotecznej i trosce
o Srodowisko naturalne. Mozliwo$¢ ksztattowania SwiadomoSci spotecznej i zmiana
zachodza wtedy, gdy pojawia sie przyktad; gdy tworcy przekazéw sa zaangazowani
i odpowiedzialni spotecznie; gdy dziatania sg autentyczne.

Birthplace, The Story of Birthplace, Terraform i The Story of Terraform wywotuja
emocje i poruszajg odbiorce. W przeciwienstwie jednak do przekazéw medialnych
powodem wywotywania emocji nie jest potrzeba zdobywania i podtrzymania uwagi,
ale che¢ pobudzenia do dziatania. Filmowcy, podajac wiele informacji i odno$nikéw,
zadbali, by odbiorca mogt zdecydowag, czy i w co chce sie wiaczy¢. W ten sposdb
powstaje przestrzen realnej pomocy i wsparcia, ktérego udziela¢ moga odbiorcy,
a zachety nie stanowi przymus, przyneta czy szantaz emocjonalny, lecz przyktad
samych autoré6w materiatow filmowych. W jednym z wywiaddw Sil van der Woerd
i Jorik Dozy podzielili sie refleksjg na temat dziatania mediow:

Czasami wszyscy czujemy sie jak obserwatorzy statku schodzacego na dno, nie mo-
gac nic z tym zrobi¢. WiadomoSci codziennie przedstawiaja cierpienie. Nasze filmy to
w pewnym sensie nasz gtos i sposéb na wyrazanie tego, co czujemy; to sposéb na podje-
cie tematow, na ktérych nam zalezy. Nasze projekty sa niezwykle tagodne, pokorne [...].
Poznajemy osoby, obserwujemy rézne sytuacje i przedstawiamy je szerszej publiczno-
$ci. [...] Na $wiecie jest wiele rodzajow ludzi i nie mozna podchodzi¢ do wszystkich w ten
sam sposob. Podobnie jak w przypadku wielu globalnych problemdéw srodowiskowych
najwazniejszym krokiem jest podnoszenie swiadomosci. Najczesciej informacje o tych
problemach docieraja do nas za posrednictwem serwiséw informacyjnych i mogg mie¢
znieczulajacy efekt. Dzielenie sie tymi historiami poprzez sztuke moze dotrze¢ do wi-
dza na poziomie emocjonalnym. Czasami lepiej jest przekazywac¢ informacje delikatnie
i szczerze niz brutalnie i zastraszajaco. Nie chcemy wpedza¢ ludzi w depresje, chcemy
inspirowac ich do zmiany (Hardin 2018b).

Przekonujaca i bardzo osobista motywacja tworcéw zawiera sie rowniez w sto-
wach: ,Poniewaz nieraz czujemy sie bezradni w obliczu tak wielu globalnych proble-
mow, to chcieliSmy zapewni¢ wiecej kontekstu i zaproponowa¢ odbiorcom, w jaki
sposéb moga oni dokona¢ indywidualnej zmiany. Wszystkie nasze mate wysitki
tacznie moga doprowadzi¢ do wielkich zmian” (Hardin 2018b). Ta deklaracja jest
przenoszona w obszar dziatan i ma wysoki potencjat wobec ksztattowania $wiado-
mosci spoteczne;j.
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Streszczenie

Publikacja jest poszukiwaniem nowych mozliwosci i narzedzi ksztattowania $wiadomosci
spotecznej. Wrazliwos$¢ estetyczna w krétkich formach filmowych, zaangazowanie tworcow
i umozliwianie dziatania odbiorcy wysoce sprzyjaja ksztaltowaniu $wiadomosci spoteczne;j.
Cztery filmy Sila van der Woerda i Jorika Dozy’ego: dwa gtéwne (music video) i dwa dodat-
kowe (the story of...), staty sie obszarem poszukiwan odpowiedzi na pytanie badawcze: Jaki
jest potencjat krétkich form filmowych w kontekscie ksztattowania swiadomosci spotecznej?.
Zastosowana analiza zawarto$ci przekazu oraz badania ilo§ciowe umozliwity uznanie poten-
cjatu krotkich form filmowych za wysoki.
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Assessing the potential of short film forms (music videos) and independent work
in the context of developing social awareness

Abstract

The paper is a search for new options and tools for developing social awareness. Aesthetic
sensitivity in short film forms, involvement of directors and giving a viewer the chance to
participate, highly facilitates the development of social awareness. Four films by Sil van der
Woerd and Jorik Dozy: two main works (music video) and two additional ones (the story
of...) became an object of search for the answer to the question: What is the potential of short
film forms in the context of developing social awareness? The analysis of the content and
quantitative research made it possible to assess the potential of short film forms as high.

Stowa kluczowe: krétkie formy filmowe, music video, zmiana spoteczna, zaangazowanie
spoteczne, odpowiedzialnos¢ spoteczna, przestrzen audio-wizualna

Key words: short film forms, music video, social change, social involvement, social
responsibility, audio-visual space
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