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Jezyk ubioru w kongijskim ruchu SAPE
i jak mozna go rozumie¢

Artykut ma na celu przyblizenie motywéw i sposéb postugiwania sie ubiorem dla
wyrazania tresci istotnych z punktu widzenia kultury Konga Brazzaville i Demokra-
tycznej Republiki Konga. W centrum zainteresowan stawiamy jezyk odziezy wypra-
cowany przez uczestnikéw formacji, ktéra nosi nazwe La Société des Ambianceurs
et des Personnes Elégantes (SAPE). Znana jest ona nie tylko w Kongu, lecz w catej
Afryce i w tych panstwach europejskich, w ktérych zyja duze skupiska emigrantéw
z panstw afrykanskich. Fetyszystyczny stosunek do odziezy w ruchu SAPE, jak réw-
niez sposdb zycia ukierunkowany na jej pozyskiwanie i uzytkowanie, badane s3 tu
jako specyficzny komunikat o wyznawanym $wiatopogladzie, postrzeganiu siebie
na tle innych, potrzebie i formach ekspresji przekonan, jednoczesnego wyodrebnie-
nia sie i integracji. SAPE jest jednym z najbardziej trwatych i oryginalnych kanatow
demonstracji pogladéw, rozstrzygnie¢ tozsamosciowych i systemu wartosci, ktory
powstat w Brazzaville, ale z czasem stat sie kodem miedzynarodowym, zrozumia-
tym zwtaszcza w tych krajach, ktére znalazty sie w orbicie kultury francuskiej. Do
rozszyfrowania tresci wyrazanej jezykiem kongijskich saperéw postuzono sie klu-
czem semiotycznym opracowanym przez Rolanda Barthes’a, w mniejszym stopniu
przez Jurija Lotmana. W ten sposéb zinterpretowano wzorce myslenia i przekona-
nia reprezentowane przez saperéw, nie dokonujac jednakze semiotycznej analizy
kultury SAPE en bloc. Analiza danych zastanych doprowadzita do wniosku, ze ba-
dania fenomenu SAPE jako sposobu komunikowania poprzez ubiér s3 przez bada-
czy francuskich i kongijskich ledwie zarysowane. Zadowalajaco pisza oni jedynie
o aspektach historycznych. W Polsce na temat SAPE powstata tylko praca magister-
ska Aleksandry Lubinskiej i kilka artykutéw publicystycznych. Nalezy wiec go uznac
za niedostatecznie zgtebiony, a frapujacy.

Ubranie jako przekaz. SAPE jako narzedzie samorealizacji i komunikat

Badania odziezy jako narzedzia, za pomocg ktérego przekazywane sg znacze-
nia, majg w nauce swojg tradycje, ktéra wciaz jest wzbogacana. Fundamentalne
sa w niej prace Jurija Lotmana i Rolanda Barthes’a. Wielu badaczy komunikacji za
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pomoca ubioru, poszukujac klucza do zrozumienia i - co wazniejsze - wyttumacze-
nia senséw, jakie kryje sposob ubierania sie, punktem odniesienia czyni ustalenia
semiotykéw wtasnie (Roach-Higgins, Eicher 1992: 1-87; Velikonja 2017: 83-108;
Kostrzewa 2017: 479-493). My takze podazamy tym tropem, przyjmujac, zZe ubiér
tworzy system znakow, ktdry jest swoistym jezykiem (Barthes 2005: 13). Jest on
ikoniczny, oparty na stale zmieniajgcych sie obrazach i przez to o wiele mniej jed-
noznaczny niz jezyk operujacy stowami. Zwraca na to uwage Marek Hendrykowski,
ktory pisze o semiotyce mody jako systemie wtérnie modelujacym. Jego zdaniem
jezyk mody ,w procesie percepcji oddziatuje poza udziatem swiadomosci, gtéwnie
na zmysty odbiorcy” (Hendrykowski 213: 235). Ubiér w ruchu SAPE z zasady jest
luksusowy i modny. Komunikacja jego uczestnikow nosi zatem cechy wtasciwe je-
zykowi mody: przekaz w niej jest niejasny, bardziej przeczuwany niz rozumiany
zgodnie z intencjg nadawcy. Ukrywa sie pod gruba warstwa estetyczng i ludyczna.
Przedstawiciele SAPE tworza widowisko, w ktérym bawia, szokujg i budzg podziw
swoim zachowaniem i strojem. Dajg przy tym do zrozumienia, Ze czujg sie swoista
elitg, ktéra ma swoje zasady i powazne dazenia. W tym wypadku ubranie sytuuje
tego, kto je nosi, w elitarnym kregu lub poza nim. W $wietle teorii symulakréw Jeana
Baudrillarda moda jest spektaklem, w ktérym kostium pozwala udawac kogo$, kim
sie nie jest, i odgrywac wcigz nowe role (Baudrillard 2007: 121). O teatralnosci i lu-
dycznosci mody pisze takze Barthes, przypisujgc jednak ubraniom i rekwizytom
moc trwatego i rzeczywistego, a nie tylko czasowego i $ci$le umownego wptywu na
osobowo$¢. Dla niego, inaczej niz dla Baudrillarda, ubranie jest nie tylko przebra-
niem, lecz czynnikiem sprawczym zmiany, ktéra stopniowo sie dokonuje - ,gdy kto$
zmienia czesto ubranie, zmienia swoja dusze” (Barthes 2005: 222). Cztowiek modny
realizuje psychologiczng potrzebe petni, totalno$ci, spetnia marzenie o anulowaniu
konieczno$ci wyboru pomiedzy byciem sobg a byciem kim$ innym, a mimo to ciagle
poszukuje odpowiedzi na pytanie: kim jestem? W ruchu SAPE ubior jest zarazem ma-
ska, ktora odktada sie po spektaklu, zeby zatozy¢ inng, i chetnie demonstrowanym,
a czesto falszywym swiadectwem wysokiej pozycji spotecznej, zamoznosci, sukcesu
zyciowego, jak réwniez ciekawej, w jakim$ stopniu artystycznej osobowosci.

Metny z natury jezyk ubioru w ruchu SAPE staje sie bardziej zrozumiaty
w $wietle medialnych wypowiedzi saperéw. Wynika z nich, ze poprzez emocjonal-
ny stosunek do markowych ubran i sposéb ich uzytkowania realizuja oni potrzebe
samookreslenia sie, zachowania poczucia godnosci, symbolicznej transformacji rze-
czywistos$ci lub ucieczki od niej w kreacje przestrzeni, ktérag mozna nazwac afro-
europejska. Str6j europejski nie okrywa tu wstydliwie kongijskoSci, lecz ja zdobi,
ubarwia w sensie dostownym i symbolicznym. Ci, ktérzy z galanteria nosza go po
zakurzonych podworkach i ulicach kongijskich miast, najczeSciej znaja Europe
tylko z fragmentarycznych i koloryzowanych przekazéw. Ubiér uzewnetrznia ich
wyidealizowany, marzycielski obraz Europy. Saperzy, ktorzy poznali ja z perspek-
tywy bezrobotnego emigranta, nosza markowe ubrania wbrew rozczarowaniu.
W ten sposdb wcigz symbolicznie daza do zmitologizowanego, egzotycznego ,gdzie
indziej”. Zdobywanie i kolekcjonowanie kosztownych ekstraordynarnych strojow
(koniecznie z metkami, najlepiej gdy przyszyte sa w widocznym miejscu) i nosze-
nie ich tak, by roztacza¢ aure $wietnosci, wyglada na zabawe lub nietypowe hobby.
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W gruncie rzeczy jednak mamy tu do czynienia z niewerbalng opowiescig o poszu-
kiwaniu tozsamosci, wtasnego miejsca w odniesieniu do Afryki Srodkowej i Europy
oraz systemu wartosci, ktéry mogtby by¢ oparciem w ubogiej, pelnej zagrozen, nie-
pewnej rzeczywistosci.

Akronim SAPE, pod ktérym ruch jest znany i opisywany, cho¢ - od razu trzeba
zaznaczy¢ - rzadko w pracach naukowych, a jesli juz, to najczesciej bez prob wyj-
$cia poza warstwe historyczna, rozszyfrowuje sie jako La Société des Ambianceurs
et des Personnes Elégantes, co mozna przettumaczyé¢ jako Towarzystwo Oséb
Eleganckich i Wprawiajgcych w Dobry Nastrdj!. W slangu sape oznacza po prostu
ubranie. Zdaniem Josepha Itoui i Ghislaina Amédée Moussoungou fenomen SAPE
naznaczyt kulture kongijska (po obu stronach rzeki Kongo) do tego stopnia, Ze powi-
nien podlega¢ ochronie jako niematerialne dziedzictwo kulturowe (Okokana 2017).
Zasygnalizowana w nazwie ruchu elegancja jest dla saperéw kategoria estetyczna
i etyczna. Z ich programu ideowego wynika, Ze luksusowy i wyrafinowany ubiér
czyni cztowieka eleganckim tylko woéweczas, gdy przyjaznie i z szacunkiem traktuje
on innych, w kazdej sytuacji zachowujac spokoj, zyczliwos¢ i reguty savoir vivre'u.
Najmodniejsze nawet ubranie i nienaganne maniery nie zmieniajg gbura, prostaka
i groznego przestepcy w gentlemana. Elegancki ubiér podkresla kulture osobista,
a zarazem jest narzedziem samokontroli i samodoskonalenia - poglady saperéw sa
tu zbiezne z sugestig Barthes’a. ,Kiedy narzucisz sobie styl, ktérego utrzymanie nie
jest tatwe, panujesz nad soba. To forma samodyscypliny i wyraz niezaleznos$ci” -
mo6wi jeden z bohateréw filmu o SAPE Héctora Mediavilli. Moda wystepuje tu zatem
jako przestrzen wolnosci, w ktdrej honoruje sie tylko wtasne postanowienia, a na-
kazy z zewnatrz moga by¢ ignorowane lub bojkotowane.

Pomimo iz SAPE pozostaje zmaskulinizowanym odpryskiem kultury patriar-
chalnej, z czasem dopuszczono do niego kobiety. Najpierw zrobiono - nieodmien-
nie drugoplanowe - miejsce kochankom i Zonom saperéw, niektérzy uwazaja je
za feministki. ,Ostrzyzone a la gar¢onne, w meskich butach i garniturach, rzucaja
mezczyznom wyzywajgce spojrzenia” — pisze Annick Bertin. To bardziej zabawa
w kobiete macho niz demonstracja feministycznych roszczen, ale ze wzgledu na zta-
manie konwencji mozna jg uznac za transgresyjng i wyzwalajaca.

Historia SAPE

Autorzy artykutow i ksigzek o SAPE i sami saperzy sg zgodni co do tego, Ze ruch
narodzit sie w Kongo-Brazzaville, stajac sie w kréotkim czasie réwnie popularnym
w Kinszasie, a nastepnie w innych krajach afrykanskich, w Paryzu i w Brukseli. Jesli
chodzi o moment powstania ruchu, nie sg juz jednomyslni. Didier Gondola twierdzi,
ze korzeni SAPE nalezy szuka¢ w czasach wczesnego kolonializmu, kiedy miesz-
kancy Brazzaville zaczeli nosi¢ ubrania darowane im przez Francuzéw. Savorgnan
de Brazza sprowadzit odziez zachodnia do stolicy, ktéra nazwano na jego czes¢

1 Autorzy tekstéw o SAPE rozwigzujg akronim rozmaicie, np.: Towarzystwo Kreowania
Dobrej Atmosfery i Os6b Eleganckich (Lubinska 2014: 11), Stowarzyszenie Ludzi Rozrywko-
wych i Elegancko Ubranych (Grelowska 2014), Towarzystwo Popierania Eleganckich Ludzi
(Hotownia 2013).
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Brazzaville. Pamietat przy tym o tradycyjnym w kulturze afrykanskiej upodoba-
niu do tkanin barwnych. Nie jest jednak pewne, Ze to wtasnie kolor byt czynnikiem
utatwiajgcym przyjecie mody europejskiej przez Kongijczykéw, cho¢ przywigzuja
oni do niego wage. Fakt, ze z poczatku noszono wytacznie ubrania jasne (Dubruelh
2010) - z wyjatkiem bieli, ktéra oznacza $mier¢ i zatobe - unikajgc gtebokich
brazéw i czerni, sugeruje, ze gotowo$¢ do przyjecia mody europejskiej nie od razu
byta peina. Pewna zachowawczo$¢, wynikajaca z tradycyjnych skojarzen i wzorcoéw
estetycznych, nie przeradzata sie jednakze w strach przed dekulturacjg. Wytgczajac
okres zairyzacji po dojsciu do wtadzy w 1966 Mobutu Sese Seko, nieche¢ do kolo-
nizatoréw nie tgczyta sie z negacja kultury europejskiej. Odejscie od tradycyjnego
sposobu ubierania sie na ogot nie rodzito podejrzen o che¢ wyrugowania z kultury
wzorca rodzimego, pozostawat on wiodacy. Opcja rodzima i zapozyczona od poczat-
ku wspétistniaty, dajac mozliwo$¢ swobodnego przechodzenia od jednej do drugiej
(ale nie zestawiania elementdw stroju afrykanskiego i europejskiego w eklektyczng
catos¢). Kongijski dandys rano moze ubrac sie w tradycyjny stréj boubou?, a wieczo-
rem w rézowy garnitur z kolekcji Armaniego i zielone buty westony albo szkocki kilt
i koszule z Zzabotem.

Poglad, ze ruch narodzit sie w XIX wieku, podzielaja socjolodzy Sylvie Ayimpam
i Léon Tsambu. Wedtug nich pierwszymi saperami byli mtodzi Kongijczycy, ktérzy
pracowali w domach francuskich. Chlebodawcy w zamian za prace niekiedy od-
stepowali im co$ ze swojej garderoby. Nie bylo to poczytywane za ponizenie, lecz
wyraz uznania i nobilitacje. Europejskie stroje, w ktérych paradowali ci chtopcy,
windowaty ich w hierarchii spotecznej (Ayimpam, Tsambu 2015: 118). Sytuowaty
ich po stronie klasy pracujacej, ktora cieszy sie szacunkiem i jest dobrze trakto-
wana, nie za$ po stronie bezrobotnych i sily roboczej, ktérej kolonizatorzy nie-
omal odmawiajg cztowieczenstwa. W swietle koncepcji Thorsteina Veblena, gdzie
modna odziez oznacza nadmiarowg zasobnos$¢, ktora nie jest wynikiem pracy, lecz
pochodzenia klasowego (Veblen 2008: 59), ubiér symbolicznie przenosit ich do
,klasy prozniaczej”. Jej jedynie przystugiwat przywilej ubierania sie w sposo6b nie-
powszechny, dziwaczny, szokujgcy. Ostentacja w noszeniu takich strojow wyrazata
dystans do obowiazujacych norm spotecznych - klasa wyzsza mogta sobie pozwo-
li¢ na niekrepowanie sie nimi. Mogta tez marnotrawi¢ posiadane dobra, co chet-
nie demonstrowata, wybierajgc rzeczy niepraktyczne, fatwo ulegajace zniszczeniu
i trudne w uzyciu. Ten sposdb traktowania stroju wywodzi sie z monarchii, gdzie
sygnatowy charakter ubioru uniewazniat wzgledy racjonalne - jedyna funkcja tre-
nu jest podkreslanie godnosci ksiaZecej. Niewazne, Ze jest niewygodny, bo ciagnie
sie po ziemi, zbierajgc kurz (Barthes 2005: 267). Kosztowny, ekstrawagancki strdj
oznaczal bogactwo, a ono z kolei - wolnos$¢ i wtadze. Im bardziej stréj pierwszych
kongijskich elegantéw nie przystawat do realiéw kulturowych i klimatycznych (np.
koszula z dopinanymi mankietami i kotnierzem, zakardowa kamizela, pilsniowy ka-
pelusz), tym ich pozycja spoteczna i materialna mogta sie wydawac wyzsza. Biorac
pod uwage, Ze rezygnacja z tego, co naturalne i praktyczne, na rzecz ozdobnosci,

2 Noszony w Kongo obszerny, na ogét wzorzysty strdj boubou zostat zapozyczony z kra-
jow Afryki Zachodniej. Moga go nosi¢ zaréwno mezczyzni, jak i kobiety. Kréj i desen wskazuja
na region, z ktérego pochodzi.
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sztuczno$ci i dziwacznosci pojawita sie w warunkach kapitalizmu (Qicherat 1875:
330), mozna mniemag, ze modny, europejski stréj stuzacych w epoce kolonialnej in-
formowat o wzniesieniu sie ponad poziom wegetatywny i wynikajaca z nedzy prze-
cietno$¢, praktycznos¢, bylejakosé, tandetnosé. Demonstrowat takze gotowos$¢ do
przekraczania norm obyczajowych.

Annick Bertin, podpisujacy sie pseudonimem ,Le General Firenze”, tworca
platformy internetowej Ministere de la SAPE, wiaze narodziny ruchu z dziatalno-
$cig André Granarda Matswy - organizatora biernego ruchu oporu przeciwko ad-
ministracji kolonialnej, zatozyciela w 1926 roku stowarzyszenia antykolonialistow
L’Amicale. Saperzy, ktorzy upatruja w Matswie prekursora SAPE, nazywaja niekiedy
ruch matswanizmem. Jego wyktadnie ideowg streszczaja w dwoch stowach - ,piek-
no” i ,cztowiek” (De block 2010). Matswa znany byt z tego, Ze ubierat sie wedtug
mody europejskiej, wykazujac sie przy tym nieprzecietnym gustem. Imponowat
tym zaréwno Afrykanczykom, jak i Francuzom. Matswanisci twierdzg, ze to witas-
nie rozumiana w duchu SAPE elegancja uczynita z Matswy skutecznego polityka,
a jego przyjazd w 1930 roku z Paryza do Brazzaville zapoczatkowat ruch. Trzeba
jednak pamieta¢, ze zainteresowanie haute couture byto tam zywe juz w latach
dwudziestych - Matswa byl wowczas na emigracji. Po zakonczeniu pierwszej woj-
ny $wiatowej do kraju powrdcili zZolnierze kongijscy, ktérzy walczyli w oddziatach
francuskich i belgijskich. Przejeli tam wiele zwyczajéw europejskich, miedzy inny-
mi sposob ubierania sie. Wkrotce potem decyzja wtadz kolonialnych sprowadzono
do stolicy urzednikéw z Gabonu i krajow Afryki Zachodniej, gdzie wptyw kultury
europejskiej byt przemozny, a stabo$¢ do markowej odziezy i gadzetdw rozwineta
sie znacznie wczeéniej niz w Afryce Srodkowej. Jesli przyjaé, ze SAPE zrodzito sie
w péznych latach dwudziestych, wtasnie w tych srodowiskach nalezatoby szuka¢
pierwszych saperéw.

Jedynie Justin-Daniel Ganadalou twierdzi, ze SAPE rozwineto sie tuz po drugiej
wojnie $§wiatowej. Inni badacze uwazajg to za watpliwe (Lubiniska 2014: 25), byty
to wszak lata kryzysu. W publicystyce dominuje poglad, ze SAPE zaistniato dopiero
w potowie XX wieku, napedzane przez rynek muzyczny i wzmozona po 1960 roku
migracje edukacyjng i zarobkowa na linii Brazzaville-Paryz. W istocie dla studiu-
jacych w Paryzu Kongijczykow moda szybko stata sie ptaszczyzna porozumienia
z Francuzami. Wszyscy, ktérzy zywo sie nig interesowali, spotykali sie w klubach
muzycznych. Najpopularniejszym z nich byt Rex Club. W latach siedemdziesiatych
bywali tam Christian Louboutin, Jean Paul Gaultier i inni znani projektanci mody.
Miedzynarodowe $rodowisko saper6w byto trampoling ich sukcesu komercyjnego.
W owym czasie w Rex Clubie zwrdcil na siebie uwage Djo Balard?, petnigcy dzis
funkcje ambasadora SAPE. Saperzy zjednywali sobie Francuzéw strojem i manie-
ra, w jaka go prezentowali. Wazny byt kazdy krok, gest, mimika twarzy, sposéb
zapalania papierosa, trzymania w palcach cygara lub fajki, manewrowania laska,

3 Djo Balard (wtasciwie Antoine Wada) wyemigrowat z Brazzaville na poczatku lat sie-
demdziesigtych. W Paryzu zyskat popularnos¢ najpierw jako producent i sprzedawca bizute-
rii, potem takze odziezy. W 1981 roku w Rex Clubie miedzynarodowa spoteczno$c¢ saperéw,
w obecnosci przedstawicieli czotowych paryskich doméw mody, nadata mu tytut Kréla SAPE.
Promuje on ruch w telewizji kongijskiej i na platformie YouTube.
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parasolem, nakryciem gtowy (Karapinar 2015). Ta trudna do nasladowania sztu-
ka dobierania strojow i dodatkéw oraz teatralnego poruszania sie w nich, kurtu-
azja i poczucie humoru utatwiaty saperom zawieranie znajomosci przydatnych na
obczyznie.

Paryski model organizacji $rodowiska SAPE miat swoj odpowiednik w Braz-
zaville. W latach siedemdziesiagtych zycie kongijskich saperow koncentrowato sie
w stotecznych barach i dancingach dzielnic Bacongo, Makélékélé, Poto-Poto, Plateau,
Moungali, Ouenzé i Talangai. Rozbrzmiewajgca tam, wylansowana w latach sze$¢-
dziesigtych kongijska rumba (soukous) stata sie muzycznym emblematem SAPE.
Wokot lokali rozrywkowych powstata sie¢ sklepdw z ekskluzywng odzieza importo-
wana z Francji i Wtoch. Saperéw nazywano wtedy wengueurs, co w jezyku kikongo
oznacza ,dobrze ubrani”. W czasach sprzed telefonii komérkowej i internetu wiesci
o nowych trendach w modzie docieraty z europejskich stolic w ciggu kilku zaledwie
godzin po organizowanych tam pokazach mody. Zamawiane, mimo horrendalnej
ceny, pojedyncze egzemplarze ubran z najnowszych kolekcji trafiaty do nabywcow
wprost z lotniska. Zanim ujrzata je paryska ulica, w Brazzaville i Kinszasie tracity
urok $wiezos$ci i oddawano je do komisu. Doniosta role mody w Kongo i popularyza-
torski wymiar SAPE ilustruje kongijskie powiedzenie: ,Francuzi projektuja odziez,
a Kongijczycy pokazujg, jak ja nosic¢”.

Ulubionym miejscem spotkan saperéw z Bacongo byt klub taneczny Macedo.
W latach siedemdziesiatych i osiemdziesigtych koncertowat tam pochodzacy z DRK
Papa Wemba (Jules Shungu Wembadio Pene Kikumba) z zespotem Viva la Musica.
Tworca ten byt ikong SAPE, zywa egzemplifikacjg zasad panujgcych w ruchu i jego
tuba - w tekstach wielu piosenek wymienia (odptatnie) nazwiska saperéw i znanych
twércéw mody. Kazdy saper dazyt do tego, by ustyszano o nim z ust Wemby, byto
to jak uroczyste wyznaczenie miejsca w awangardzie. Jak pisze Barthes, ,w retoryce
mody status gwiazdy jest czesto stosowany. W stanie czystym prezentuje wyszu-
kana dialektyke wypoczynku przekutego w misje publiczna, [...] taczy wizje bardzo
ciezkiej pracy i nieskonczonego czasu wolnego” (Barthes 2005: 253). Wemba, jako
dobrze prosperujgcy muzyk, bon vivant i skandalista, zarabiajacy krocie na drodze
przestepczej*, doskonale wpisat sie w te wizje. Promowat SAPE jako styl zycia, filo-
zofie walki z bieda i przemocg, oraz - w okresie dyktatury Mobutu Sese Seko - wyraz
niepostuszenstwa obywatelskiego. Mobutu prowadzit polityke autentyzmu, ktéra
w zatozeniu miata doprowadzi¢ do oczyszczenia kultury kongijskiej z tego, co wniést
do niej kolonializm. Na fali ,powrotu do korzeni” zakazano w przemianowanej na
Zair DRK noszenia odziezy zachodniej, w tym garnituru®. Hasto: ,Precz z garnitu-
rem!” (fr. A bas le costume!), stato sie zarazem wezwaniem do noszenia przez mez-
czyzn abacostu - koszuli lub marynarki o prostym kroju, bez kolnierza. Kobietom
zalecono noszenie sukni i okrycia gtowy z wzorzystej tkaniny (liputa). Wemba
twierdzit, ze SAPE w DRK wyraza sprzeciw wobec autorytarnego rezimu Mobutu,
wlasciwej mu szarzyzny i nijakos$ci i traktowania obywateli w spoteczenstwie jak

* W lutym 2003 roku Wemba zostat skazany na kare wiezienia za organizacje nielegal-
nych wyjazdéw rodakéw do Paryza. Opuscit je po trzech miesigcach, po wniesieniu kaucji
zebranej przez diaspore kongijska.

5 Zakaz ten obowigzywat do 1990 roku.
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mréwek w mrowisku. W filmie The Importance of Being Elegant (2004) Wemba,
ubrany w futro Dolce & Gabbana, méwi: ,Kiedy to zaktadasz, czujesz sie jak krél
albo wédz” (Ksiezyk 2018). Moda jest dla niego sposobem na zachowanie podmio-
towosci i poczucia wladzy w niesprzyjajacych temu okolicznos$ciach systemowych,
ekonomicznych i obyczajowych.

Psychologiczny, spoteczny, ideowy i quasi-religijny wymiar SAPE

Praktyka SAPE, obliczona na niepowtarzalno$¢, stoi w sprzecznosci z progra-
mowa unifikacjg i ttumieniem swobody twoérczej. Mozna w niej widzie¢ symboliczna
ucieczke od ograniczajacych swobode jednostki regut w strone zmitologizowanych
wyobrazen o europejskim liberalizmie. Zwazywszy jednak na lokalno$¢ i mizerna
skale demonstracji niezgody na ,autentycznos¢” w wydaniu Mobutu, wymiar po-
lityczny ruchu wydaje sie marginalny. Bardziej znaczacy jest jego wymiar spotecz-
ny i psychologiczny. SAPE pozwala zaznaczy¢ wtasng odrebno$¢, zaprezentowaé
sie jako jednostka, ktéra mimo wszystko potrafi zy¢ wedtug wiasnych przekonan.
Jednocze$nie oznacza przynalezno$¢ do grupy, ktéra wspdlnie wyraza swoj Swia-
topoglad. O zdolnosci mody do réwnoczesnego wyodrebniania i jednoczenia oraz
tworzenia poczucia osobnosci i wspdlnoty pisat w XIX wieku Georg Simmel (Simmel
2006: 20-21). Moda nakazuje nasladownictwo, ale nie wierne, tylko wariantywne.
Panuje tu reguta ubierania sie w jednym lub w kilku okreslonych stylach, ale nie-
jednakowo. Zestawienie poszczegoélnych elementéw stroju powinno zaskakiwag,
gdyz istota mody, przy catej jej powtarzalnosci, jest nieprzewidywalnos$¢ (Lotman
1992: 126). Moda przyciaga tym, ze pozwala ,by¢ sobg”, bedac ,jednym z wielu”.
Spoteczno$¢ saperdw, podobnie jak charakteryzowane przez Zygmunta Baumana
spotecznosci szatniowe, ma charakter kompensacyjny i eskapistyczny, cho¢ w od-
réznieniu od tych ostatnich jest trwata, a nie incydentalna. Bauman pisze, Ze wspo6l-
noty szatniowe ,oferuja chwilowe wytchnienie od udrek codziennych samotnych
zmagan, od meczacego statusu jednostek de iure, ale bynajmniej nie zawsze de
facto, ktore naktania sie lub zmusza, aby same, wlasnymi sitami, wydobywaty sie
z prywatnych rzekomo kltopotéw” (Bauman 2006: 310). Saperzy, podobnie jak
»Szatniowcy”, uciekaja od trudnej rzeczywistosci, w ktérej jednak nie samotnos¢
jest najbardziej dojmujaca, lecz bieda i brak perspektyw. Spotecznos$¢ saperow
daje wiecej niz spoteczno$c¢ szatniowa, ale takze wymaga wiecej - podejmowane tu
starania musza by¢ systematyczne, a nie jednorazowe. SAPE jest wyborem zycio-
wym, a nie epizodem. Przetamuje rutyne na wiele lat, a nie na chwile. Stwarza wiezi
silne, a nie efemeryczne.

W opracowaniach na temat SAPE styl zycia saperéw nazywany jest sztuka
(Makouezi 2013: 13), a kodeks postepowania - filozofig pacyfizmu (Tagmani 2009:
25), ideologig, a nawet nauka®. Trzy ostatnie okreslenia powinny by¢ pisane w cu-
dzystowie, gdyz to, co uchodzi za program ideowy ruchu, pozostaje chaotycznym,
naszkicowanym zaledwie zbiorem regut postepowania, bez bazy intelektualnej,

6 W 2000 roku Ben Muskasha prébowat wylansowac ,sapologie”. Powstal w tym celu
film wideo, w ktérym Rapha Boundzéki stowami piosenki przedstawia historie SAPE.
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arbitralnej oceny rzeczywistos$ci i dazenia do jej przeksztatcenia w my$l doktadnie
opracowanej teorii.

Pomimo Ze dziatania saperéw od poczatku budzily zainteresowanie, medial-
ne préby wyjasnienia motywéw swoich dziatan podjeli oni dopiero pod koniec lat
dziewiecédziesigtych. W duzej mierze wynikato to z tradycji afrykanskiej, gdzie spra-
wy duzej wagi s3 tabuizowane, traktowane jako wiedza tajemna. Wtajemniczeni
z reguty sie nig nie dzielg. Wystapienia w mediach hamowat takze lek przed depor-
tacja - wielu saperéw przebywato w europejskich metropoliach nielegalnie. W do-
datku deprymowata ich §wiadomo$c¢ niedociggnie¢ w zakresie jezyka francuskiego.
Najczesciej postugiwali sie jezykiem lari, wtracajac stowa w lingala. Les sapeurs,
ktdérzy w latach siedemdziesigtych i osiemdziesigtych mimo wszystko zdecydowa-
li sie wystapi¢ w telewizji, odkryli potencjat komercyjny SAPE. Wierzyli, Ze mozna
uczyni¢ go dobrze rozpoznawalng marka Konga i w ten sposéb stworzy¢ baze dla
rozwoju turystyki w tym kraju.

Po wydaniu w 1989 roku ptyty Stervosa Niarcosa Ngashiego Religion ya kiten-
di (w jezyku kikongo ,tkanina”) SAPE zaczeto nazywac religig lub - z mys$lg o tym,
ze jest to religia - po prostu: kitendi. W istocie zjawisko to ma cechy quasi-religii,
w ktorej przedmiotem kultu, regulowanego przez quasi-sakralny dekalog (Lubinska
2014: 33), jest ekskluzywna odziez. Podlega ona fetyszyzacji w tym sensie, Ze po-
siadanie jej zapewnia saperom poczucie wptywu na otoczenie. Noszenie podrébek
uwazane jest przez nich za jeden z grzechéw gtéwnych. Elvis Makouezi pisze, ze
Matswa nazywany byt Mesjaszem - Ngunzo Matsouaniste (Makouezi 2013: 13).
Praktyczna, ,zewnetrzng” strong kultu markowej zachodniej odziezy sg charaktery-
styczne dla SAPE rytuaty. Sama zmiana zwyktej roboczej odziezy na kosztowny, cze-
sto ekscentryczny pod wzgledem kroju i koloru stréj ma charakter rytualny. Oprécz
tego do zestawu rytuatéw naleza przemarsze uliczne, wystapienia i parady uswiet-
niajgce wesela, pogrzeby, mecze, rocznice i koncerty, a takze pojedynki, w ktorych
saperzy poréwnuja swoje stroje. Rytualny jest taniec Ndombolo i piosenki Wemby.
Ich stowa petnig funkcje magicznych zakle¢, podobnie jak nazwiska stynnych pro-
ducentéw odziezy i doméw mody. Na rowni z odpowiednio ometkowang odzieza
sa symbolami SAPE, reprezentujacymi obecny tu $wiatopoglad i jednoczacymi jego
wyznawcow.

Podsumowanie

Historyk Marcin Kula zwraca uwage na to, ze grupy spotecznie szczesliwe, spet-
nione i bezpieczne odczuwaja i przejawiaja znacznie mniejszg potrzebe odwotywa-
nia sie do swoich symboli dla umocnienia poczucia tozsamosci, zwartoSci i poczucia
wartosci niz grupy zagrozone (Kula 2002: 288). Poczucie zagrozenia i $wiadomos$¢
peryferyjnej roli Afryki w gospodarce $wiatowej utrzymuje sie w Kongo i DRK od
czas6w kolonialnych. Bezradno$¢ wobec nieetycznej polityki surowcowej narzu-
conej przez panstwa Péinocy, niestabilnos$¢ rzadéw, wojny domowe, niski poziom
edukacji i opieki zdrowotnej sktaniajg Kongijczykéw do znajdowania réznych
form kompensacji trudéw codziennosci i leku przed przysztoscia. SAPE nalezy do
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najbardziej oryginalnych i wyrazistych. Ruch ten nadal jest zywy i jego formy prze-
jawiania sie majg mata tendencje do zmiany.

Ruch SAPE i dziatania, ktére podejmuja jego uczestnicy, stanowia przyktad nie-
jednostkowego i systemowego uzywania jezyka ubioru po to, by wyrazi¢ tresci istot-
ne z punktu widzenia realiow historycznych i spotecznych Konga i DRK. Przeszto
stuletnia tradycja czyni z SAPE waznga sktadowa kultur tych panstw. Z czasem re-
alizowane tu komunikowanie za pomoca odziezy nabrato cech autokreacji wyraz-
nie skomercjalizowanej i zmediatyzowanej. Przez dodanie programu obyczajowo-
-etycznego, przedstawianego niekiedy jako polityczny, wykracza ona poza obszar
czystej estetyki, Dzieki wysitkom popularyzatorskim saperé6w nowej generacji SAPE
jest znane w Europie, cho¢ wcigz gtéwnie w panstwach postkolonialnych, gdzie zyje
duza diaspora afrykanska. W Polsce pozostaje zjawiskiem, na ktére incydentalnie
zwrocono juz uwage, ale préby kompleksowego wyjasnienia jego podtoza psycho-
logicznego, spotecznego i roli, jaka odegrato i wcigz odgrywa w kulturze kongijskiej,
dotychczas nie podjeto.
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Streszczenie

Celem artykutu jest wskazanie historycznych, kulturowych, ideowych i psychospotecznych
podstaw Ruchu SAPE (Société des Ambianceurs et des Personnes Elegantés), jednego z naj-
bardziej charakterystycznych i trwatych fenomendéw wystepujacych w Kongu-Brazzaville i w
Demokratycznej Republice Konga. Sapeurs manifestujg swoj $wiatopoglad, pragnienia i po-
trzeby poprzez ubiér i praktyki z nim zwiazane. Maja one charakter rytualny, wspélnotowy,
kompensacyjny i eskapistyczny. Jezyk ubioru w SAPE jest specyficznym, w duzej mierze iko-
nicznym, systemem komunikacyjnym. Staje sie on wzglednie zrozumiaty tylko w kontekscie
realiow historycznych, spotecznych i politycznych obu panstw, przy zastosowaniu klucza se-
miotycznego odnoszacego sie do jezyka mody.

Religion ya kitendi. The language of dress in the Congolese SAPE movement
and how it can be understood

Abstract

The purpose of the article is to indicate the historical, cultural, ideological and psychosocial
foundations of the SAPE Movement (Société des Ambianceurs et des Personnes Elegantés),
one of the most characteristic and enduring phenomena occurring in Congo-Brazzaville and
the Democratic Republic of the Congo. Sapeurs manifest their worldview, desires and needs
through clothing and practices associated with it. They are ritual, communal, compensatory
and escapist. The clothing language in SAPE is a specific, largely iconic, communication
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system. It becomes relatively understandable only in the context of the historical, social and
political realities of both countries, using the semiotic key related to the language of fashion.

Stowa kluczowe: SAPE, Kongo-Brazzaville, komunikowanie pozawerbalne, moda, jezyk ubioru

Key words: SAPE, Congo-Brazzaville, non-verbal communication, fashion, clothing language
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