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Wiedzmy, wojowniczki, opiekunki — bohaterki polskiej
yfantastyki stowianskiej”

Wstep

Fantastyka stowianska - nazywana tez etnofantastyka' - w ciggu ostatnich dwéch
dekad zyskata olbrzymia popularno$¢ na polskim rynku wydawniczym. Jeszcze kil-
kanascie lat temu wsréd pisarzy i krytykéw toczyta sie zazarta debata zainicjowana
przez Andrzeja Sapkowskiego, majaca na celu rozstrzygniecie kwestii samodziel-
nosci statusu gatunku (Sapkowski 1993: 65-72). Obecnie ta specyficzna odmiana
fantastyki zostata dostrzezona, sklasyfikowana, scharakteryzowana, wreszcie — do-
konano w niej podziatow wewnetrznych ze wzgledu na rézne strategie fabularne
i stopien odwotania do - szeroko pojetej - stowiansko$ci?. Jednoczeénie przybyto
dziesigtki nowych propozycji wydawniczych mieszczacych sie w obrebie nurtu tak
zwanych slavic books, a moda na rekonstrukcjonizm historyczny wiary i obyczajow
naszych przodkéw objeta nie tylko literature, ale takze inne zjawiska kulturowe,
takie jak muzyka, film, gry komputerowe i RPG, elementy ubioru, przedmioty co-
dziennego uzytku, a nawet sport (vide: ,gimnastyka stowianska”®). Kwestig osob-
na wydaje sie stopien zaangazowania wspotczesnego polskiego odbiorcy w roz-
maite praktyki obrzedowe zwiazane z rekonstruowang religia Stowian. Istnieja

! Okreslenie ,stowianska fantastyka” mimo braku oficjalnej definicji stownikowej po-
jawia sie w wypowiedziach literaturo- i kulturoznawcéw, publicystow, a takze w kontekscie
promocji wydawniczych. Matgorzata Tkacz postuluje, by okreslenie ,stowianska fantastyka”
zastapic terminem ,etnofantastyka”, jakie jej zdaniem pelniej oddaje charakter gatunku, kto-
rego gtéwnym wyznacznikiem jest ludowos$¢ (Dragan 2017: 53).

2 Warto zaznaczy¢, ze samo pojecie ,stowianiskosci” czy ,stowianiskiego ducha” bywa
rozumiane w kulturze popularnej bardzo szeroko i realizowane na rozmaite sposoby. Adam
Mazurkiewicz wobec takiej rozlegtosci semantycznej, nieraz niezgodnej z definicja stowniko-
wa samego terminu ,stowiansko$¢”, proponuje, by za A.L. Zachariaszem ttumaczy¢ to pojecie
jako ,czasoprzestrzen kulturowga”, ktéra tgczy odwotania do wszystkiego, co kojarzy nam sie
z naszymi stowianskimi przodkami (z ich struktura spoteczng, religia, obrzedowoscia, sztu-
ka, moda, sposobem widzenia $wiata etc.), niezaleznie od usytuowania akcji powiesci czy to
w czasach przedchrzes$cijanskich, czy wspoétczesnych (Mazurkiewicz 2016: 135).

3 System ¢wiczen opracowany przez rosyjskiego profesora Giennadija Adamowicza,
majacy jakoby prastowianskie korzenie i przekazywany sobie przez pokolenia w kobiecej
tradycji oralnej na Biatorusi (Wrzesinska 2019: 6).



Wiedzmy, wojowniczki, opiekunki — bohaterki polskiej ,fantastyki stowianskie;” [115]

zarejestrowane zwigzki wyznaniowe rodzimowiercéw, ktérzy przyjmuja éw - dzis$
niemalze zapomniany, ,zabity”* i zachowany jedynie w skapych, fragmentarycznych
zrédtach - system wierzen za wtasny; sg takze odbiorcy postmodernistyczni, homo
ludens, nastawieni bardziej na zabawe, gre z konwencjg, rozrywke niz na poszuki-
wanie duchowosci. Niezaleznie od wewnetrznych pobudek i motywacji nie spos6b
zaprzeczy¢, iz aktualnie mamy do czynienia z renesansem ,stowianskosci” w kazdej
nieomal dziedzinie kultury oraz popkultury.

Najczesciej przywotywang klasyfikacjg gatunkowg stowianskiej fantastyki jest
propozycja Elzbiety Zukowskiej, bedgca w zasadzie rozszerzong wersja pierwowzo-
ru autorstwa Tomasza Olszanskiego:

[...] wedtug ktérego istnieja trzy rodzaje realizacji watku stowianskiego: stylizacja je-
zykowa, kulturowa i tzw. niezalezne $wiaty (niezalezne od wzorcéw anglosaskich). [...]
Zukowska [...] wyréznia kilka podgatunkéw tego rodzaju fantastyki: stowianska fantasy
historyczna, stowianska fantasy ludowa, stowianska fantasy mityczng, stowianska fan-
tasy z odniesieniami romantycznymi, stowianskie urban fantasy, rozlegte pogranicze
gatunku (za: Pamieta-Borkowska 2011: 153).

Adam Mazurkiewicz uzupeinia rozwazania nad fenomenem slavic books swo-
ja typologia, proponujac podziat powiesci przynalezacych do nurtu ze wzgledu na
przyjeta strategie fabularng: adaptacji badZ rekonstrukcji (Mazurkiewicz 2016:
136). Pierwsza z nich wykorzystuje ponadczasowe i uniwersalne wzorce z literatu-
ry $wiatowej (monomity, jak Podr6z Bohatera), by umiescic¢ je w stowianskim kre-
gu kulturowym. Druga strategia ma na celu jak najdoktadniejsze ukazanie $wiata
przedstawionego poganszczyzny, wraz z jego elementami nadprzyrodzonymi, ob-
rzedowoscig, obyczajowoscig, bogactwem materialnym i duchowym, co zbliza ja do
powiesci historycznej (Mazurkiewicz 2016: 139-140).

Ta rozmaito$¢ realizacji watku stowianskiego przyczynita sie do wykreowania
niezwykle réznorodnych postaci kobiecych, bedacych bohaterkami najnowszej li-
teratury fantastycznej. Cze$¢ pisarek umieszcza swoje postaci w sytuacjach typo-
wych dla romansu (Katarzyna Berenika Miszczuk, Kwiat paproci; Anna Jurewicz,
Sub Rosa; Renata Kosin, Siostry Jutrzenki); inna, liczna grupa odwotuje sie do arche-
typowych postaci babek zielarek, wiedzm, szeptuch, czy nawet samej Baby-Jagi
(Joanna Lancucka, Stara Staboniowa i spiektaduchy; Magdalena Zawadzka-Sottysek,
SIady Leszego; Anna Sokalska, Opowiesci z Wieloswiata; Monika Maciewicz, Wiedma);
zdarzajg sie takze niestereotypowe wizerunki kobiet wojowniczek, heroin sto-
wianskich, przywddczyn i opiekunek spotecznosci (Aleksandra Katarzyna Maludy,
Wisznia ze stowianskiej gtuszy; Paulina Hendel, Zniwiarz; Marta Krajewska, Wilcza
Dolina). Osobliwa grupe bohaterek stanowig istoty demoniczne stowianskie-
go kregu kulturowego, ktére w ostatnich latach ewoluowaty na kartach powiesci
z funkcji stricte antagonistycznej wobec wiodacych postaci do samodzielnych, ob-
darzonych poczuciem moralnosci i nieoczywista motywacja uczestniczek zdarzen
(zmora i strzyga u Anny Sokalskiej w Opowiesciach z Wieloswiata, rusatka i strzyga

* Jest to religia zabita, ktéra zachowata sie w przypowiesciach ludowych, przekazach
z dziada na syna, bardziej w spotecznos$ciach odizolowanych, w osrodkach wiejskich niz zor-
ganizowanych” (Majchrowski 2008: 3).
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u Katarzyny Bereniki Miszczuk w serii Kwiat paproci, wita u Aleksandry Rozmus
w Okrutniku oraz u Marty Krajewskiej w Wilczej Dolinie). Niejako wpisana w nature
wspbiczesnej fantastyki intertekstualno$¢ sprawia, ze autorzy chetniej kreujq boha-
teréw na podstawie wizerunkdw dobrze zakorzenionych w kulturowej glebie, niz
proponujg nowe rozwigzania i pomysty. Niekiedy dokonuja pewnych kreatywnych
przesunie¢, wzbogacajac przekaz zréodtowy wiasng fantazjg, czesciej jednak stara-
ja sie wiernie odda¢ kulturowe wyobrazenia na temat danej postaci, czy to boskiej
czy demonicznej, wywodzacej sie ze stowianskiego folkloru. Wydaje sie, ze zachodzi
tu podobna zalezno$¢ miedzy hipo- a hipertekstem, jaka obserwowali$my w ciggu
ostatniego stulecia w (pop)kulturze zachodniej, ktérej tworcy raz po raz czynili
swymi bohaterami postaci wampiréw, wilkotakéw, duchéw, zombie. Retelling mi-
tow i ba$ni majacy miejsce w krajach innego kregu kulturowego odbywa sie mniej
wiecej na tej samej zasadzie co stowianski retelling opowiesci o Babie-Jadze, strzy-
gach, szeptuchach i wszelkich postaciach typowych dla rodzimego folkloru.

Z uwagi na bogactwo materiatu Zrédtowego i ograniczenie przestrzeni badaw-
czej narzucone przez forme, jaka jest artykul, w niniejszym tekscie zdecydowalis-
my sie przyjrzec blizej trzem wybranym figurom zaczerpnietym ze stowianskiego
imaginarium communis: wiedZmie (czarownicy / babie-jadze), wojowniczce / przy-
wddczyni, kobiecie demonie. Podczas wyboru tekstow do analizy staraliSmy sie
kierowac¢ nastepujacymi kryteriami: opinie o danym dziele kultury (innymi stowy -
pozytywne recenzje), reprezentatywno$¢ wykreowanych przez autoréw postaci,
recepcja wérod czytelnikéw, jasna i bezsprzeczna przynalezno$¢ gatunkowa ksigzki.

W jaki sposob autorzy balansuja miedzy tradycja a nowoczesnos$cig w kreowa-
niu ich wizerunkéw, dlaczego wspotcze$ni odbiorcy chetnie zaczytuja sie w po-
wiesciach nawiazujacych w taki czy inny sposéb wciaz do tych samych watkéw
stowianskich, wreszcie - jaka wizja kobiet / kobieco$ci in genere wytania sie z ana-
lizowanego gatunku? Czy jest to wizja spdjna, czy prezentuje feministyczne podej-
$cie do roli kobiety w spoteczno$ci, czy moze promuje tradycyjne postrzeganie sfer
przynaleznych poszczegdlnym ptciom, ,,0dziedziczone” po stowianskich przodkach?
Czego tak naprawde stowianska fantastyka uczy kobiet i - o kobietach?

Przeanalizowane teksty analizowali$my pod katem ich intertekstualnosci kul-
turowej (odwotan do mitéw, podan, basni oraz innych hipotekstéw), wykorzysta-
liSmy takze elementy feministycznej metodologii badan literackich, jako Ze obie te
szkoty wydaty sie w przypadku przygladania sie postaciom kobiecym najbardziej
adekwatne.

Wiedima / czarownica / jedza; stowiarniska baba-jaga

WiedZma to jedna z ulubionych bohaterek literatury fantasy. Plejade polskich
czarownic we wspotczesnej fantastyce stowianskiej rozpoczeta Yennefer, pew-
na siebie, sprytna i namietna towarzyszka wiedZmina Geralta z ksigzek Andrzeja
Sapkowskiego. Podobnie jak w ludowych wierzeniach literacka kreacja wiedz-
my moze ukazywacé ja jako nieprzecietnie piekna i mtoda femme fatale albo jako
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wysuszong, zgrzybiatg, odstreczajaca staruche®. Niekiedy ulega ptynnym metamor-
fozom, jak Babunia Jagédka z Opowiesci z Wilzynskiej Doliny Anny Brzezinskiej, kto-
ra ze staruchy zmienia sie w mtoda Jagne®.

Sama baba-jaga to posta¢ o wschodniostowianskiej proweniencji, wspotczes-
nemu odbiorcy znana juz cze$ciej z ba$ni niz z ludowych przekazéw. Chociaz dzi$
jej postac ulegta karykaturyzacji i symplicyzacji, religioznawcy zgodnie twierdza,
iz w pierwotnych wierzeniach Stowian petnita ona znacznie wazniejsze funkcje
i odgrywata donioslejsza role’. Niestety jej dzisiejsze literackie realizacje sa raczej
gra z konwencja odziedziczong juz po popkulturowym wizerunku baby-jagi, wy-
wodzacym sie z kolei z bajki magicznej. Rdznica i przesuniecie, jakie dokonuje sie
wspotczesnie, polega na wyposazeniu wiedzmy Jagi w osobistg historie, motywacje,
charakter, usposobienie, natomiast w basni i legendzie postaci nie posiadaja zindy-
widualizowanych osobowoSci, a sg raczej typami grajagcymi w opowiadanej historii
konkretne role wzgledem gtéwnego bohatera (Propp 1968: 218).

Najbardziej charakterystycznymi elementami sktadajacymi sie na te postac sg
jej wyglad, otoczenie i wreszcie moce, ktéorymi dysponuje. Dzieki swoim zdolnos-
ciom komunikacji ze $wiatem bdstw i umartych, a niekiedy takze z uwagi na swoje
nie-ludzkie pochodzenie, bohaterki wiedzmy czestokro¢ maja w powie$ciach niejas-
ny status ontologiczny. Tak jest w przypadku Babuni Jagédki, czarownicy-boginki
z opowiadan Brzezinskiej, w ktorych bohaterka zstepuje z krélestwa bogéw pomie-
dzy ludzi, by pod postacig zgrzybiatej staruchy pomagac¢ im lub szkodzic.

5 Jak wyglada czarownica? Jest albo nadzwyczajne piekna, albo przerazajaco brzydka;
omotuje swym fizycznym urokiem albo odstrasza potwornos$cig. W obu przypadkach - zagra-
Za mezczyZnie, bo jej piekno zaréwno oslepia, jak i zniewala, a jej brzydota poraza i paralizuje
zmysly. NiezaleZnie od tego, czy spotyka wstretna czy pieknag czarownice, mezczyzna staje
sie ofiarg kobiecej mocy - a jest to ostatnia rzecz, jakiej by sobie zyczyt. Wspoétczesne przed-
stawianie czarownicy jako wstretnej i starej jedzy (z wystajaca broda, wielkimi brodawkami
i nosem w ksztatcie haczyka) by¢ moze oddziatuje na mityczng wyobraznie, jest jednak nie-
zgodne z faktami historycznymi” (Jong 2003: 66).

6 Chtopi Wiadystawa Stanistawa Reymonta w przypadku wielu wspotczesnych powie-
$ci ,ludowych” stanowig istotny hipotekst. Nawigzania moga dotyczy¢ postaci i sytuacji fa-
bularnych badz obecne sg w warstwie jezykowej. Przyktadowo, w Starej Staboniowej mtoda
Aniela wychodzi za maz za Albina bez mitosci, a z powodu majatku - po scenie hucznego
chtopskiego wesela cata wie$ wyzywa jg od ladacznicy. Z kolei w Opowiesciach z Wilzyriskiej
Doliny Babunia Jag6dka po magicznej transformacji w mtoda dziewczyne kaze zwracac sie do
siebie ,Jagna” i nie stroni od okolicznych parobkéw, chadzajac do karczmy, a w jednym z opo-
wiadan kuszac nawet mtodego duchownego (aluzja do Jaska z Chtopéw?). Nawigzaniem do
postaci Jagny moze by¢ takze Jarostawna, piekna chtopka, ktéra nie odnajduje sie w pracach
polowych i nie potrafi poradzi¢ sobie przy obejsciu: ,,Wtasciwie, pomyslatam wiedzma, kazda
osada ma taka Jarostawne, ktéra w odpust wktada czerwong kiecke, kreci zadkiem jak klacz
na jarmarku i tarza sie po sianie z parobkami” (Brzezinska 2002: 85).

7 Zob. m.in. obszerne studium nad badaniami Baby Jagi autorstwa Andreasa Johnsa:
Baba Jaga. Tajemnicza posta¢ stowiariskiego folkloru, New York 2006, w przygotowaniu po
polsku w ramach serii Biblioteka Muzeum Mitologii Stowianskie;j.
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W nieco nowszych realizacjach czarownica zyskuje coraz wiecej cech pozytyw-
nych. U Katarzyny Bereniki Miszczuk jedng z gtéwnych bohaterek jest Jarogniewa
(badz po prostu Jaga), ktorg cechuje moze ztosliwos¢, nieuprzejmos¢ i gburowatosé,
ale ostatecznie okazuje sie ona postacig o szlachetnych pobudkach i dobrych inten-
cjach, niezdolna do skrzywdzenia mieszkancow okolicznych wsi.

Krélestwem czarownicy jest jej chatupa (chatka na kurzej nézce) usytuowa-
na w gtebi lasu badz pozostajaca na uboczu miasteczka / osady. W tym wypadku
wspotczesni autorzy nie odbiegaja od ludowych wierzen - Jarogniewa i Babunia
Jagédka mieszkajg w domach adekwatnych do wyobrazen ,chatki czarownicy”.
Ich izby wypetnione s3 ziotami, miksturami i rozmaitymi artefaktami magicznymi,
a jednym z centralnych elementéw wystroju pomieszczenia pozostaje palenisko
z kociotkiem, w ktérym baba-jaga miesza za pomoca chochli.

Miszczuk uwspotcze$nia wizerunek czarownicy, dystansuje sie od niego, wpro-
wadzajac rozwigzania humorystyczne - Jarogniewa udaje zgarbiong staruszke, na
glowe wdziewa chuste, a w usta wktada ztotg licéwke, by po wyjsciu klientéw nie
tylko przybra¢ wyglad eleganckiej starszej pani, ale i mieszka¢ w pieknym, nowo-
czesnym domu po drugiej stronie ulicy, chatke traktujgc bardziej jak rekwizyto-
rium: , To dla klientédw. [...] W tych stronach trzeba jeszcze odpowiednio wyglada¢”
(Miszczuk 2016: 46). Ironiczny charakter tej informacji moze stanowi¢ autorski ko-
mentarz dotyczacy trendu na ,niesamowitg Stowianszczyzne” per se - klienci (czy-
telnicy) maja konkretne i sprecyzowane oczekiwania co do tego, jak powinna wygla-
dac¢ czarownica, jak sie zachowywac, wystawiac, co potrafic. Autorka decyduje sie na
gre z konwencja, gdyz umieszcza swojg powie$¢ w obrebie literatury komediowe;j,
co daje jej niejako przyzwolenie na oSmieszanie kulturowych stereotypdéw.

W powiesci Piast msciciel autorstwa Wojciecha Jagietty baba-jaga jest juz po-
stacig opisang catkowicie serio. To potezna wiedZma majgca wtadztwo nad puszcza,
a jej pobudki nie zawsze bywaja szlachetne:

To grozna pustelniczka [...]. Kazde dziecko o niej styszato. [...] Gdy bytem maty, matka
mowila, ze jesli bede niegrzeczny, to mnie do niej zaprowadzi. [...] Nie powinni$my o niej
w og6le rozmawiac. Nie na tonie natury. Pustelniczce donoszg zwierzeta, a wiatr szepcze
jej do ucha. [...] Wszyscy mieszkancy Brojnic styszeli opowieSci o mezczyznach, ktérzy
wracali od wiedZmy z pomieszanymi zmystami, skdrg zabarwiong na dziwny kolor lub
w ogole znikali. [...] Nawet najmtodsi wiedzieli, ze Matomira zjada ludzi, a szczeg6lnie
upodobata sobie dziatwe. Jednocze$nie zdarzato nam sie podstucha¢, ze stara pustel-
niczka uratowata komus Zycie, uleczyta ze sflaczatej meskosci czy przepedzita choroby
kréw (Jagietto 2019: 65-66).

W opisie tym autor nawigzuje do rozmaitych ludowych przesad6éw zwigzanych
z postacig czarownicy: o jej zwigzkach ze §wiatem natury, ktéry moze kontrolowac
i z ktéorym potrafi sie porozumiewa¢, tym samym o pustelnictwie i zyciu z dala od
cywilizacji, o wtadztwie nad mezczyznami (i decydowaniu o ich potencji badz im-
potencji), wreszcie - o zjadaniu dzieci. Przestrzen graniczna chatki zamieszkatej
przez Matomire, ktdrej imie, co istotne, znaczy ,maty spokéj” (Bubak 1993: 213),
to locus horridus: korony drzew przypominajg wygiete szpony (Jagietto 2019: 116),
jest ciemno i zimno pomimo letniej pory roku, roslinno$¢ wyglada ponuro, konary
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drzew przypominaja glisty, a kamienie - gtownie toporéw (Jagietto 2019: 117).
Poza osobliwym, niepokojacym wygladem lasu bohaterowie odczuwaja wptyw ma-
gii baby-jagi na percepcje rzeczywistosci: ,poczucie czasu zdawato sie przedziwnie
wykrzywiaé” (Jagietto 2019: 118). Wreszcie trafiaja do chaty, dookota otoczonej ba-
gnami. Przestrzen podobna jest wiec labiryntom z powiesci grozy. W lesie tatwo
zbtadzi¢ i pas¢ ofiarg moczardw. Jedynie pomoc baby-jagi moze ocali¢ wedrowca.

Sama czarownica przedstawiona jest jako ,najbardziej urodziwa i najzgrabniej-
sza” (Jagietto 2019: 122) kobieta, jaka kiedykolwiek widziat bohater. Jej mtody wiek
przeczy opowiesciom, jakoby sprawowata wtadztwo w tych lasach jeszcze za cza-
séw dziadéw i pradziadéw Piasta oraz Scibora. Jest to jednoczesnie sygnat dla bo-
haterow, aby mieli sie na bacznosci. Od tego momentu Matomira bedzie prébowata
namawia¢ mezczyzn do wspoétpracy z nig, za ktéra przyjdzie im zaptacié¢ straszliwa
cene. Piast podpisze z czarownica swoisty cyrograf - zobowiaze sie dostarczy¢ jej
krwi niewinnych, jesli ta uczyni go wtadca zwasnionych plemion. Autor opowia-
da na nowo (retelling) historie powstania polskiej panstwowos$ci, w ktérej nie tyl-
ko czyni legendarnego Piasta postacig moralnie ambiwalentng, ale tez wplata do
narracji parahistorycznej watki i postaci nadprzyrodzone, w tym samg babe-jage.
Warto doda¢, ze w powiesci Jagielty pojawiaja sie tez inne, silne postaci kobiece,
jak wojowniczka-vulva Samboja czy tuczniczka Ms$cigniewa, ktéra ratuje zycie gtow-
nemu bohaterowi. Pod tym wzgledem Jagietto zdecydowanie uwspdtczesnia wizje
Stowianek mieszkajacych w osadach na terytorium dzisiejszej Polski, stylizujac je
raczej na tarczownice wikingéw, a tym samym $wietnie wpisujac sie w feminizujace
trendy powies$ci parahistorycznych (herstory jako uzupetnienie history).

Inna wizje czarownicy przynosi seria Wilcza Dolina autorstwa Marty Krajew-
skiej. Pisarka kresli portrety dwéch gtéwnych bohaterek - opiekunki, Vendy -
i wiedZmy, Atry. Postaci zbudowane sg na zasadzie kontrastu. Pierwsza brzydzi sie
magig, nie lubi jej uzywac, a jej zadaniem jest pomoc ofiarom zakle¢. Druga - mtoda
uczennica starej wiedzmy spod skaty — bedzie poznawac arkana sztuki magiczne;j.
Krajewska ukazuje dwa skrajne typy kobieco$ci, dwie drogi wyboru bohaterki ,wie-
dzacej”. Venda jest skromna, altruistyczna, pozostaje w Scistych relacjach ze wszyst-
kimi cztonkami spotecznosci. Odbiera porody, przeprowadza ceremonie pogrzebo-
we, uzdrawia i pociesza chorych. Swoja wiedze wykorzystuje dla dobra innych. Atra
z kolei od poczatku wykreowana zostata jako femme fatale - uwiktana w romans
z demonami przebywajacymi na Cmentarzu Wykletych, chtodna, wyalienowana,
zdystansowana od pozostatych mieszkancéw wioski, przy tym obdarzona wyjatko-
wa uroda. W obu przypadkach kobiety staja sie nosicielkami cech, jakimi czarowni-
ce / akuszerke / zielarke obdarowata ludowa religijno$¢: ponadprzecietna wiedza
i umiejetnosci, kontakt z istotami nadprzyrodzonymi (w przypadku Vendy maja to
by¢ bogowie, w przypadku Atry - demony, jej kochankowie), sakralny, tajemniczy
zwigzek zarowno z zyciem (odbieranie porodéw), jak i ze Smiercia (spedzanie pto-
du). Atra, jak kazda femme fatale i czarownica w kulturze ludowej, ,igra z ogniem” -
brata sie z demonami, angazuje sie w niebezpieczny romans z ,druga strong”; fascy-
nuje jg innos¢, zto, mrok. Jej figura stanowi swoisty konglomerat cech stowianskich
z europejskimi wyobrazeniami na temat wiedzm, pochodzacymi z - pdzniejszych
przeciez o kilkaset lat - czaséw inkwizycji i stoséw. Stara wiedZzma spod skaty,
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nauczycielka Atry, nawigzuje z kolei do postaci Baby-Jagi w takiej formie, w jakiej
z przekazow folklorystycznych przejety ja i przetransformowaty basnie i legendy?®.

Ciekawa figure inspirowang postacig czarownicy przynosi proza Anny Sokal-
skiej, autorki serii Opowiesci z Wieloswiata, zaklasyfikowanej jako urban fantasy.
Twércy tego specyficznego typu fantastyki stowianskiej stajg przed wyzwaniem, ja-
kim jest umieszczenie tradycyjnego wizerunku czarownicy we wspoétczesnej miej-
skiej scenerii. Interesujaca realizacje tego watku przynosi historia Jasnej, wiodacej
postaci kobiecej Wieloswiata. Chociaz jej perypetie maja miejsce w dwudziesto-
pierwszowiecznym Wroctawiu, ona sama pochodzi z XVI wieku. Od poczatku budzi
lek mieszkancow swojej wioski, przejawiajac rozmaite umiejetnosci magiczne. Ze
wzgledu na niezwykte dary i wiez ze Swiatem przyrody (szczegdlnie z dzikimi zwie-
rzetami) Jasna staje sie outsiderka, odepchnieta przez spoteczno$¢ na skraj cywili-
zacji. Magiczne moce stajg sie powodem, dla ktérego boja sie jej nie tylko ludzie, ale
i postaci nadprzyrodzone: ,zamieszkujace okolice demony i boginki pierzchaty bo-
wiem, wyczuwajac jej obecnos$¢” (Sokalska 2019: 16). Jednocze$nie jej piekno staje
sie przyczyng pozadania, jakim patajg do niej mezczyzni, a jakie ona odrzuca. W wy-
niku klagtwy popada w kilkusetletni sen, by przebudzi¢ sie w obecnych czasach. Lata
spedzone w samotnosci zahartowatly ja i przygotowaty na nietypowa sytuacje. Mimo
ze z moralnego punktu widzenia Jasna nie jest zta - wciaz posiada pewne cechy ty-
powe dla czarownicy: moce magiczne, silny charakter, samodzielnos¢, umiejetnos¢
adaptacji. Poprzysiagtszy zemste na tych, ktérzy rozdzielili ja z ukochang siostra
i rzucili na nig klgtwe, przystosowuje sie do zycia we wspotczesnym Wroctawiu,
gdzie pomagaja jej Nina - zmora, oraz Dawid - szaman. Co istotne, Jasna postana-
wia wlasnorecznie sie oszpecié, by juz nigdy nie pozadat jej Zzaden mezczyzna. Blizna
na jej twarzy moze by¢ nawigzaniem do tak zwanego znamienia czarownicy, jakie
posiada¢ mialy wiedZmy wedle inkwizycji, a po jakich mogly by¢ identyfikowane.
Wskazuje jednocze$nie na silng nienawis¢, jaka odczuwa do mezczyzn - i na aseksual-
nos¢, a nawet odrzucajaca brzydote, ktéra preferuje ponad swojg urode.

Przetomem w Zyciu bohaterki okaze sie ,kuszenie”, podczas ktérego demon
Kira (ktobuk®) bedzie prébowat zmieni¢ stosunek Jasnej do ludzi, powotujac sie na
historie kobiet z jej rodziny. Wspominajac wszystkie krzywdy, jakich czarownice
doznaty w ciagu wiekdw, podsyca w dziewczynie nieche¢ i poczucie alienacji, wyni-
kajace takze z jej wtasnych losow:

Wiesz, Ze twoja babka uleczyta kiedy$ $miertelnie chora przeorysze? [...] Lecz zamiast
uznac j3 za obdarzona boza taska, wykleto ja jako stuzebnice szatana, okaleczono piet-
nem na szyi i pozostawiono posréd zimy bez okrycia i jedzenia. [...] Widczac sie, pdina-
ga, drugiej nocy dotarta do wsi, gdzie wzieta za zbiega z innego folwarku zostata zgwat-
cona i zapedzona do najpodlejszej pracy (Sokalska 2019: 400).

Historia zemsty Jasnej bytaby wiec - oprawiona w barwne ramy literatury
popularnej - historig emancypacji kobiet, ich upomnienia sie o zadoS¢uczynienie

8 Wiecej na temat serii Wilcza Dolina zob. w artykule mojego autorstwa Retelling mitow
i legend w stowiarniskiej fantastyce (,Ruch Literacki”, w druku).

 Ktobuk - zty duch nizszego rzedu. Zamieszkiwat tereny lesne [...]. Przybierat posta¢
czarnego, podobnego do kurczaka ptaszyska” (Zych, Vargas 2012: 104).
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wobec krzywd, jakich doznawaty przez setki lat. Nie bez powodu wspotczesne femi-
nistki tak czesto odwotuja sie do postaci ,wiedZmy”, doprowadziwszy do zmiany ne-
gatywnych konotacji, jakie budzi to stowo, na synonim kobiety silnej, samodzielnej,
niezaleznej. Mimo ze Jasna nie ulega ostatecznie namowom demona, by msci¢ sie
na ludziach, jego stowa ugruntowujg w niej poczucie, ze nie jest nikomu nic winna
i moze sama o sobie stanowi¢. W mtodej czarownicy dopetni sie poczucie sity i auto-
nomicznosci, co okaze sie pierwszym krokiem do ztamania cigzacej na niej klgtwy.
WiedZma tryumfuje.

Wojowniczka / zabdjczyni / amazonka

Tomasz Olszanski oraz Adam Mazurkiewicz wskazywali na czesty w stowian-
skiej fantastyce zabieg adaptowania watkéw, postaci i pomystéw fabularnych po-
chodzacych z literatury zachodniej do rodzimych realiow. W taki schemat wpisuje
sie seria autorstwa Pauliny Hendel pod tytutem Zniwiarz.

Centralng postacia fabuty jest Magda - wojowniczka / heroina, budzaca odleg-
te skojarzenia z blondwtosg Buffy Summers - pogromczyniag wampiréw ze stynne-
go, kultowego juz serialu Buffy, the Vampire Slayer. Podobnie jak jej amerykanski
pierwowzdr Magda zostaje wybrana i przeznaczona do walki z demonami. W tym
wypadku s3 to jednak demony o stowianskiej proweniencji. Serial o Buffy wnio6st
do popkultury lat dziewiecdziesiatych wizerunek silnej, samodzielnej wojowniczki,
ktory wedtug tworcéw show miat kontrastowac ze stereotypowym wyobrazeniem
stabej, nieporadnej, bezmys$lnej blondynki. Wydaje sie, ze Hendel prébuje gra¢ do-
ktadnie tym samym motywem.

Zniwiarze to wojownicy, ktérych celem jest ochrona ludzi przed demona-
mi. Zabici w walce, powracajg w nowym ciele, nalezagcym uprzednio do kogos, kto
zmart nagty, tragiczng $miercia. Tym samym moga zy¢ setki lat w rozmaitych ,wcie-
leniach”. Magda, bohaterka serii, po $mierci powraca w ciele Oliwii, blondwtosej
piekno$ci zamordowanej przez psychopate, ktérego odrzucita. Odziedziczenie cia-
ta oraz, co istotne, pamieci po innej osobie sprawia jej z poczatku wiele trudnosci,
z ktérymi boryka sie w toku fabuty. Poniekad czyni to jej heroizm podwdéjnym - nie
tylko bowiem stawia czota potworom, bronigc ludzi ze swojego miasteczka, ale toczy
réwniez bitwe wewnatrz siebie, poniewaz musi przyzwyczaic¢ sie do nowego ciata,
ktoére wczesniej nie nalezato do niej. Wraz z powtoka Oliwii, cudownie zmartwych-
wstatg dzieki magii zniwiarzy, Magda odziedziczy takze wspomnienie o jej $mierci,
ktorej towarzyszyto brutalne zabojstwo na tle seksualnym. Proces uzdrowienia jest
dtugi, zmudny i wymagajacy. Poprzez zemste, ktorej dokonuje na mordercy Oliwii,
Magda staje sie literacka reprezentantka ofiar gwattéw i przemocy. Nawet pomi-
mo zatamania, z ktérym przyjdzie jej sie zmaga¢, dziewczyna nie przestaje walczy¢
z demonami.

W Zniwiarzu potwory sg istotami zezwierzeconymi, dzikimi, wéciektymi i nie-
posiadajacymi inteligencji, a ich jedynym celem jest zabijanie. Walka z nimi wyma-
ga sity oraz zrecznosci, jakich bohaterka stopniowo nabywa. Miejscem, w ktérym
najczesciej przyjdzie jej sie zmierzy¢ z bezkostem, zmorg, strzyga badz mamuna,
jestlas - zgodnie z ludowa wyobraznig siedziba wszystkiego, co obce, a tym samym
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potencjalnie grozne. Hendel stosuje podobny zabieg jak Lancucka - stowianskie
potwory umieszcza we wspotczesnym, chrzescijafiskim $wiecie. To swoiste pomie-
szanie porzadkdéw, synkretyzm typowy dla wiary ,ludowej”, ttumaczy w powiesci
w nastepujacy sposob:

Demony istniaty. O tym Magda przekonata sie juz w kotysce. Niektére pochodzity z pra-
dawnych czaséw, inne miaty chrzescijanski rodowdd, ale wszystkie byly prawdziwe.
Zmory gnebity ludzi w nocy, wysysajac ze Spiacych krew, upiory powstawaty ze swych
mogit, aby zabija¢, wisielce nawiedzaty miejsca, w ktérych zostaty pochowane, a widy
wtéczyty sie po $wiecie, nie mogac zazna¢ spokoju. Kto$ musiat chroni¢ przed nimi zy-
wych. Zabija¢, badz odsyta¢ te stwory do Nawii, §wiata umartych, gdzie byto ich miejsce.
Tym wtasnie zajmowali sie zniwiarze (Hendel 2017: 23).

Chociaz pozostali mieszkancy Wiatrotomu nie wiedzg o potworach, niektére
regionalne obrzedy zwigzane ze $miercig maja ich przed nimi chroni¢. Magda cze-
sto narzeka, ze odkad spoteczenstwo sie zlaicyzowato i zrezygnowato z czesci ry-
tuatéw kulturowych, musi walczy¢ z wieksza iloscia demondw, poniewaz nikt nie
pamieta juz o tym, jak zapobiega¢ ich powstawaniu (vide: ,pochéwki wampiryczne”
badz zwyczajowe ,puste noce” w oczekiwaniu na pogrzeb). Jeden ze Zniwiarzy pod-
sumowuje: ,Kiedy$ najrézniejsze stwory i potwory stanowity wyjasnienie niemal
kazdego zjawiska atmosferycznego czy zachodzacego w ludzkim ciele. Dzis$ z kolei
[ludzie] chcieli wszystko udowadnia¢ nauka - a tak sie po prostu nie dato!” (Hendel
2017: 84). Bohaterka Zzyje wiec na granicy dwdch $wiatéw, jak kazdy heros (hero-
ina) ,popkulturowego uniwersum” - w dzien prowadzi ksiegarnie, nocami staje sie
Zniwiarzem.

Pytana o powdd nawigzania fabularnego do mitologii stowianskiej Paulina
Hendel odpowiada, iz asumpt dla niej stanowil renesans poganskich wierzen
w popkulturze, ktéry przywedrowat do nas z Zachodu. Uznata, iz polski czytelnik -
osobliwie mtody, gdyz seria kierowana jest bardziej do nastolatkéw niz do oséb do-
rostych - posiada dos$¢ szczegétowa wiedze na temat zagranicznych mitologii, lecz
niewiele miejsca oficjalna edukacja przeznacza na przybliZenie rodzimej wiary daw-
nych Stowian. Hendel postanowita uzupetic te luke poprzez zaznajomienie swoich
czytelnikow z rodzima wiarg i pojeciami (oraz postaciami!), ktére s z nig zwigzane
(kugowska 2018). Podobne, metatekstowe uwagi dotyczace powoddw powstania
ksigzki umieszcza Hendel w samym Zniwiarzu, wktadajac w usta bohateréw wypo-
wiedzi na temat tego, jak niewiele miejsca w Polskich szkotach pozostawia sie na
poznawanie wtasnej kultury i wierzen sprzed przyjecia chrztu'®.

10" W podobnym duchu wypowiadaja sie pozostali tworcy fantastyki stowianskiej. Wi-
told Jabtonski (autor Daréw bogdw i Popiela), pytany o sens opowiesci wykorzystujacych
strategie retellingu rodzimych legend i mitéw, podkresla powstate w ciggu setek lat od chry-
stianizacji ,luki kulturowe”, ktére ma ambicje wypeki¢. Uderza przy tym jednoczesna préoba
udzielenia czytelnikowi , lekcji historii” na temat naszego narodu (w tym mitologii), jak i, lek-
cji moralnej” - wywotania refleksji natury etycznej, jaka ma sie zrodzi¢ pod wptywem lektury.
Tym niemniej, na co zwraca uwage Mazurkiewicz, szukanie w przesztosci metafory §wiata
wspoéiczesnego moze prowadzi¢ do niebezpiecznych nadinterpretacji - bezsprzecznie dobrze
jest zna¢ historie swojego narodu, aczkolwiek setki lat, jakie dzielg nas od chrystianizacji,
sprawity, ze sposéb myslenia dawnych Stowian dzi$ pozostaje dla nas zbyt odlegty, a réznice
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Na uwage zastuguje jeszcze jeden przyktad kreacji wojowniczki, jaki pojawit sie
w fantastyce stowianskiej na przestrzeni ostatniej dekady. Aleksandra Katarzyna
Maludy na czas akcji Wiszni ze stowiariskiej gtuszy'* wybiera burzliwy okres tworze-
nia sie panstw europejskich, gdy na terenach Europy $rodkowo-wschodniej $cie-
raly sie ze sobg rozne kultury i religie, a plemiona i klany taczyty sie w panstwa
badz podbijane byty przez silniejszych sagsiadéw. Ttem ,historycznym” dla perypetii
gtéwnej bohaterki, Wiszni, sa czasy panowania legendarnego kréla Kraka i opo-
wies¢ o jego corce Wandzie. Jak w przypadku pozostatych parahistorycznych slavic
books realizm miesza sie tutaj z fantazja, a fakty z autorskimi pomystami Maludy.
Jednoczesnie Wisznie trudno definitywnie przyporzadkowa¢ do fantastyki, ze
wzgledu na niejednoznaczno$¢ ,cudownych” i nadnaturalnych zjawisk pojawiaja-
cych sie na kartach powiesci. Autorka stara sie uprawdopodobni¢ legendarne, mi-
tyczne wydarzenia, nada¢ im znamiona autentyczno$ci, by w ten sposéb wytropi¢
pochodzenie najstarszych ,polskich” opowiesci. Zwyciestwo nad smokiem wawel-
skim thtumaczy wiec zabiciem okrutnego, awarskiego przywdédcy noszacego pseudo-
nim Smok'. Legendy nabierajg tym samym zupelnie nowego znaczenia, a historie
te, chociaz $wietnie zadomowione w polskiej kulturze i $wiadomosci, moga zosta¢
opowiedziane na nowo. Nieprzypadkowo jedng z bohaterek swej opowiesci czyni
Wande, ktdrej motyw wykorzystywano wielokrotnie w debacie zwigzanej z rzada-
mi kobiet. Maludy bowiem wyraznie stara sie wpisa¢ swoja powies¢ w dyskurs fe-
ministyczny i w rozwazania nad rola kobiet w historii. Takze dzieje samej Wiszni,
,stowianskiej Amazonki”, majg sie sta¢ pretekstem do podjecia refleksji dotyczacych
sprawiedliwosci i rownos$ci miedzy ptciami. We wstepie autorka przytacza legende
na temat Miasta Kobiet, ktére leze¢ miato gdzie$ na terenie dzisiejszego Mazowsza
(Maludy 2019: 11-12). Opowie$¢ ta stanowi inspiracje do opisania historii Wiszni -
naznaczonej przez boginie Mokosz pieknej dziewczyny, ktéra poczatkowo zostanie
zgwatcona i porwana przez Awarow, by nastepnie zemsci¢ sie na swych oprawcach
i zalozy¢ miasto, gdzie rzady sprawujg same kobiety. A jednak morat ptynacy z jej
historii nie jest tak jednoznaczny, jakiego by¢ moze oczekiwalby czytelnik: kobiety
okazujg sie rownie okrutne i bezwzgledne jak mezczyzni. Matriarchat nie przynosi
wiecznego pokoju i dobrobytu, a osada kobiet skazana zostaje na zagtade. Jedynie
przedstawiciele starszyzny - znachorka Jaga oraz kowal Wilk - rozumieja, ze praw-
dziwa harmonia rodzi sie z partnerstwa, nie z walki ptci, czego symbolem ma by¢ ich
wspolny grob, na ktérym po $mierci wyrastajg lipa i dab ,splecione w przyjaznym
uscisku” (Maludy 2019: 367).

w postrzeganiu $wiata zbyt wielkie, by mozna byto owe paralele uznac za satysfakcjonujace
poznawczo i lekturowo (Mazurkiewicz 2016: 143).

1 Wiecej na temat Wiszni ze stowianskiej gtuszy przeczyta¢ mozna w artykule mojego
autorstwa pt. Retelling mitow i legend w stowianskiej fantastyce (,Ruch Literacki”, w druku).

2 Nie jest to autorska koncepcja Maludy, a stanowisko cze$ci badaczy historii tamte-
go okresu, ktére - jak sama twierdzi - zaczerpneta z prac Jacka Banaszkiewicza. Smokiem
miatby by¢ Ejderha, przywédca Awardw, ktorych $lady bytnosci z VI wieku n.e. odnaleziono
w okolicach Krakowa (Zielinski 2009; Strzelczyk 1998).
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Demon kobiecy (zmora)

W ludowym folklorze kobiece demony o proweniencji stowianskiej przetrwa-
ty mimo nadej$cia nowej wiary. Elementem, ktéry teraz spajat wszystkie postaci
demoniczne, byto ich diabelskie pochodzenie - a wiec i bezsprzecznie zte intencje,
jakie przypisywata im gminna wyobraznia. Warto jednak pamieta¢, ze wierzenia do-
tyczace zmor sg duzo starsze niz chrze$cijanstwo i pojawiaja sie w wielu kulturach,
nie tylko u Stowian. R6znia sie natomiast pochodzeniem, wygladem, zachowaniem
czy statusem ontologicznym (Grochowski 2019).

Wspotczesni autorzy wykorzystuja zréznicowane przekazy dotyczace prowe-
niencji zmory: miata by¢ demonem powstatym z duszy nagle zmartej kobiety (Nina
w Opowiesciach z Wieloswiata, zmora z powie$ci Joanny Lancuckiej Stara Staboniowa
i spiektaduchy); efektem posiadania dwodch dusz przez niewiaste, ktéra po $mierci
zamienia sie w zmore lub strzyge (u Pawta Rochali w Bogumile Wislaninie), badz
istotg od poczatku nadprzyrodzong, ktéra nigdy nie byta cztowiekiem (zmora-kotka
z Opowiesci z Wilzyniskiej Doliny). Niezaleznie od ich pochodzenia wszystkie zmory
taczyto jedno: noca dusity, wysysaty krew i sity zyciowe z innych $piacych. Byty tez
bezsprzecznie pici zenskiej (Zych, Vargas 2012: 204).

Najwiecej cech indywidualnych zyskuje zmora w osobie Niny, jednej z wiodga-
cych postaci Wieloswiata Sokalskiej. Zgodnie z ludowym wyobrazeniem oraz z ko-
notacjami powigzanymi z wyobrazeniem kobiety, ktéra nazywa sie ,zmorg”, Nina
jest arogancka, bezczelna, zuchwata, gto$na i nietaktowna. Co wazne, nie ma przy
tym niecnych intencji, a jedyne ,zto”, jakie czyni, to okazjonalne szeptanie do ucha
kobietom, by poktécity sie z partnerami, co przynosi jej wielka ucieche. Jak pisze
Justyna Anna Dragan: ,trudno jest sie oprze¢ wrazeniu, ze kulturowy obcy, jakim byt
ludowy demon, ktérego przed kilkunastoma laty charakteryzowat w swojej pracy
Z. Benedyktowicz, na kartach utworéw fantasy ulega wyraznemu oswojeniu” (Dra-
gan 2017: 230). Zasada ta odnosi sie takze do pozostatych demonicznych postaci
kobiecych - przyktadowo w serii Kwiat paproci K.B. Miszczuk rusatka Stawa jest naj-
lepsza przyjaciétka gtéwnej bohaterki, natomiast w Wilczej Dolinie Marty Krajew-
skiej wita Wiljo postanawia zamieszka¢ pomiedzy cztonkami osady i wie$¢ zycie
zwyktej $miertelniczki. Kazda z tych postaci poswieca swéj ,demoniczny” aspekt na
rzecz asymilacji i ucztowieczenia. Element infernalny zostaje ujarzmiony, ucywili-
zowany i umoralniony.

Podsumowanie

Fantastyka stowianska, jako gatunek postmodernistyczny i stuzacy gtéwnie
rozrywce, kresli portret kobiety powstaty na styku wyobrazni cztowieka wspoét-
czesnego, karmionej zachodnimi trendami i popkulturg - ale tez uwrazliwionej na
dzisiejsze problemy - oraz wyobrazni ,ludowej”, o dtugich tradycjach, w ktérych
w wyniku synkretyzmu doszto do przemieszania wptywow stowianskich z chrzesci-
janskimi. Najpetniej widac to w postaci czarownicy, kreowanej przez tworcow etno-
fantastyki na rozmaite sposoby, ale zawsze taczacej rodzimy pierwiastek z zachod-
nim, p6zniejszym wyobrazeniem wiedZmy jako stuzebnicy szatana. Autorzy staraja
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sie podkresli¢ te wieloptaszczyznowo$¢ postaci, czyniac z czarownicy bohaterke
wyemancypowang, wojujaca - symbol kobiety niezaleznej. Sitg i samodzielnoscia
charakteryzuja sie takze pozostate omoéwione w artykule sylwetki - wojowniczki
oraz kobiece demony. Obdarowanie stereotypowej Stowianki cechami dotychczas
w dyskursie kulturowym zarezerwowanymi dla mezczyzn pozwolito na stworze-
nie catkiem nowego typu bohaterki prozy parahistorycznej, bohaterki skorelowanej
z nurtem herstory. By¢ moze jest to powdd, dla ktérego zazwyczaj po propozycje
opatrzone tagiem ,slavic books” siegaja (mtode) dziewczeta. Co wiecej, autorkami
powiesci najczesciej takze sg kobiety. W katalogu wydanych dotychczas polskich
ksigzek zaklasyfikowanych do fantastyki stowianskiej, zamieszczonym na stronie
internetowej Slavic Books - ksiqzki z motywami stowianskich wierzen, az 25 pozycji
jest autorstwa kobiet, a tylko 10 - autorstwa mezczyzn'3.

By¢ moze powodem wcigz rosnacej popularnosci stowianskiej fantastyki jest
to, ze mimo iz siega ona do przekazdéw, ktére wydawac by sie mogty niezwykle od-
legte, to zaspokaja istotne potrzeby wspdiczesnego tworcy (twoérczyni) - i wspoét-
czesnego odbiorcy literatury. Niekiedy jest to pragnienie jedynie rozrywki, postmo-
dernistycznej gry na linii tworca - czytelnik - kultura, zdarza sie jednak, jak czytamy
u Dragan, iz:

Dyskurs fantastyczny staje sie ptaszczyzna wyrazania ludzkich niepokojow i lekéw do-
tyczacych kwestii ekologicznych i Srodowiskowych, istot zywych lub natury cierpiacych
z powodu cztowieka [...], nietolerancji rasowej, zachwianych granic moralnych na linii
dobro - zto (Dragan 2017: 234).

Mimo iz slavic books nalezy sytuowac¢ w obrebie literatury popularnej, kierowa-
nej przy tym czesto do mtodego odbiorcy, nie ma watpliwosci, ze obecnie staly sie
one ,tubg propagandowa” i platforma wielu ideologii, w tym dyskursu feministycz-
nego. Jak sie okazuje, wspoétczesne polskie czytelniczki identyfikujg sie z silnymi po-
staciami zwigzanymi z nasza mitologig, demonologia tudziez z tymi, ktére wywodza
sie z legend.
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Streszczenie

Fantastyka stowianska w ciggu ostatnich dwéch dekad zyskata olbrzymia popularno$¢ na
polskim rynku wydawniczym. Zostata dostrzezona i sklasyfikowana przez badaczy, rozwi-
nawszy wielorakie podtypy. Ta rozmaito$c¢ realizacji watku stowianskiego przyczynita sie
do wykreowania niezwykle réznorodnych postaci kobiecych. W niniejszym tekscie zdecy-
dowaliSmy sie przyjrzec blizej trzem wybranym figurom zaczerpnietym ze stowianskiego
imaginarium communis: wiedZmie (czarownicy / babie-jadze), wojowniczce / przywo6dczyni,
kobiecie-demonie, by sprébowa¢ odpowiedzie¢ na pytanie, jaka wizja kobiet / kobiecosci
in genere wytania sie z analizowanego gatunku?

Witches, female warriors, guardians — the heroines of Polish “Slavic fantasy”
Abstract

Slavic fantasy has gained enormous popularity in the Polish publishing market over the last
two decades. It has been noticed and classified by researchers, having developed various sub-
types. This diversity of implementation of the Slavic theme contributed to the creation of
significantly diverse female characters. In this text, we have decided to take a closer look
at three selected characters taken from the Slavic imaginarium communis: the witch (hag/
besom); female warrior/leader; woman-demon, in order to try to answer the question - what
depiction of women/femininity in general emerges from the analysed genre?
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Stowa kluczowe: fantastyka stowianska, etnofantastyka, literatura najnowsza, herstoria,
feminizm

Key words: Slavic fantasy, ethno-fantasy, contemporary literature, herstory, feminism
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