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Wprowadzenie
,Widzenie powidokowe umozliwia szerszy zakres rzeczywistej obserwacji -
jest wiec nie zacie$nieniem obserwacji, lecz jej powiekszeniem”.

Wrtadystaw Strzeminski

Ksigzka Justyny Jaworskiej' ,Piekne widoki, panowie, stqd macie”. O kinie polskie-
go sockonsumpcjonizmu (2019) otrzymata przyznawang przez miesiecznik ,Kino”
prestizowa nagrode im. Bolestawa Michatka za lata 2018-2019. To jeden, ale nie

! Justyna Jaworska (ur. 1975) wyktada w Zaktadzie Filmu i Kultury Wizualnej w Insty-
tucie Kultury Polskiej UW. Jej ksiazka Cywilizacja , Przekroju”. Misja obyczajowa w magazynie
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jedyny powdéd, dla ktérego warto poswieci¢ jej chwile uwagi. Pierwszy, intrygujacy
czton tytutu, ktéry jest cytatem z Rewizji osobistej, filmu Witolda Leszczynskiego
i Andrzeja Kostenki z 1973 roku, inicjuje zaciekawienie. Tym bardziej gdy odbiorca
ma $wiadomos¢, ze w taki sposob odzywa sie ironiczna turystka do celnikow, ktérzy
w celu oclenia przeszukuja na granicy jej samochéd. W 1973 roku, a wiec w Polsce
Gierka, ,konsumpcyjnym raju”, to niezwykty ,punkt widokowy”, ktérego wielu mog-
toby wéwczas pozazdrosci¢. To tez zapowiedz innej, nowej perspektywy. Staje sie
ona horyzontem spojrzenia autorki ksigzki, a za jej posrednictwem tez odbiorcow.
Zeby go zrozumie¢, potrzebne sg dwa terminy klucze. Pierwszy ukryty jest w stowie
‘widok’, ktore inicjuje - przywotane w dalszej czesci ksigzki Jaworskiej - ‘powidoki’.
Drugi zaszyfrowuje termin ‘sockonsumpcjonizm’, ktéry pojawia sie w drugim czto-
nie tytutu: O kinie polskiego sockonsumpcjonizmu. Zacznijmy jednak od spojrzenia.

Tworca pojecia ‘powidoku’ jest polski artysta plastyk i teoretyk sztuki
Wiadystaw Strzeminski (1893-1952), ktéry definiowat go nastepujaco:

[to] [...] proces architektonizacji, tzn. wigzanie réznych ksztattéw, réznych przedmio-
téw oddalonych od siebie i wytwarzanie ich rytmicznej zaleznosci - polega na prze-
noszeniu pewnych sktadnikéw formy z jednego przedmiotu i wtapianiu ich w ksztatt
drugiego przedmiotu. W ten spos6b poszczegélne przedmioty jak gdyby wypozyczaja
sobie okreslone sktadniki formy. Te sktadniki formy, powtarzajac sie w szeregu przed-
miotéw, wytwarzaja wspélng wiez rytmiki architektonicznej. [ ...] Patrzac na jakikolwiek
przedmiot, otrzymujemy jego odbicie w oku. Dziatanie padajacego $wiatta wywotuje na
siatkdwce odpowiednie procesy chemiczne, ktérych przebieg trwa dtuzej. W chwili gdy
przestajemy patrze¢ na dany przedmiot i przenosimy spojrzenie gdzie indziej - pozo-
staje w oku powidok przedmiotu, $lad przedmiotu o tym samym ksztatcie, lecz przeciw-
stawnym zabarwieniu (wskutek proceséw regeneracyjnych, zachodzacych w oku). Tym
tlumaczy sie przenoszenie sktadnikéw formy, ich ,przesigkanie” z przedmiotéw znaj-
dujacych sie obok. Jest to bezposredni, chemicznie i fizjologicznie uzasadniony skutek
nawarstwiania sie spojrzen przenoszonych (nawet mimo woli) z jednego przedmiotu
na drugi (Strzeminski 2006: 156).

Justyna Jaworska nie tylko przejmuje to rozumienie, ale w swojej ksigzce prze-
prowadza rodzaj rozlegtych badan nad ta szeroko pojeta kategoriag estetyczng i in-
tertekstualng, adaptujac - za Strzeminskim - ‘powidok’ z obszaru nauk medycznych,
psychologicznych do opisu kultury wizualnej (w tym filmowej), a nawet szerzej -
pierwszej potowy lat siedemdziesigtych. Umieszcza go obok innych kategorii z his-
torii sztuki, takich jak miedzy innymi ‘klisza’, ‘schemat’ czy - w szerszym ujeciu -
‘gra’. Jednym z celéw badaczki byto odnalezienie ujecia kompleksowego, umozliwia-
jacego wskazanie i poréwnanie powigzan i linii rozwojowych miedzy widzeniem
powidokowym a sztuka ruchomych obrazéw. Najwazniejszym novum omawianej
publikacji jest wiec wskazanie filmu jako sztuki, w obrebie ktorej teoria powido-
ku moze sie okazac inspirujacg kategorig i pomocnym narzedziem analityczno-
-interpretacyjnym. To niewatpliwie odSwiezajace spojrzenie na ,stare polskie kino”.
Potrzebne, bo w tamtym czasie nowe role kobiece postrzegano jako zagrozenie dla

ilustrowanym (Warszawa 2008) zostata nominowana do Nagrody Literackiej Gdynia w kate-
gorii eseju. Autorka pracuje tez w pismie ,Dialog”, gdzie redaguje dziat dramaturgii polskiej.
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tradycyjnych wyobrazen, a wiec temat kontrowersyjny. MySle, ze warto - czytajac
ksigzke o przesztosci - skonfrontowac te wizje ze wspétczesnymi obrazami na toz-
samy temat. Pozwala to nie tylko powr6ci¢ do czasu minionego i zmierzy¢ sie z te-
matami, ktére pozwalaly lepiej zrozumie¢ miniong epoke, ale i dostrzec aktualnos$¢
wielu konstatacji Jaworskiej, dajaca do myslenia.

W takim ujeciu hipoteza badawcza zaktadataby, ze to wlasnie artysta rezy-
ser i jego tworczos$¢ pobudza intelektualnie potencjalnych odbiorcéw, sktaniajac
do ,lepszego”, ,wyrazniejszego”, czy chocby innego (niestandardowego) ,widze-
nia”, ,styszenia” tudziez ,méwienia” (zadawania pytan, watpienia). Sztuka filmowa
dziatataby wiec zbawienne nie tylko na rozwoj ludzkiego widzenia, ale i myslenia
(por. teorie powidoku Strzeminskiego). Przeciwdziatataby marazmowi, entropii
i uwrazliwiata na znane (ale niezauwazane dotad) albo nieznane: problemy, osoby,
sytuacje, Srodowiska, kultury. Przeciwdziatataby wiec zobojetnieniu, wyobcowa-
niu, osamotnieniu i pozwalata odczu¢ rado$¢ z kontaktu z innymi ludZmi z powodu
nowych doznan. CzeSciowo jest ona spdjna z gtéwnymi tezami ksigzki Jaworskiej,
o ktorych za chwile.

Powracajgc do tytutowego ,widoku-powidoku”, kazdorazowo efektem tego
rodzaju podejscia sg nowatorskie proby mozliwie szerokiego spojrzenia na mniej
znane filmy polskie z pierwszej potowy lat siedemdziesigtych. Taka préba ich in-
terpretacji nastawiona jest na konfrontowanie z dawnymi ustaleniami i zarazem
poszukiwanie nowych odczytan, przy jednoczesnym dowartosciowaniu twdrczosci
do tej pory postrzeganej schematycznie (zob. obrazy ,nieudane” czy ,stabe” w ro-
zumieniu Vattima?). Tym samym Jaworska wypetnia luke, a zarazem pozwala na
ukazanie ciggtosci i wewnetrznej dialogicznosci tradycji polskiej kultury. Takie po-
dejécie do sposobu percepcji kultury umozliwia my$lenie o przysztosci ,jako od-
biciu przesztosci”, w mys$l twierdzenia: ,widzenie powidokowe umozliwia szerszy
zakres rzeczywistej obserwacji - jest wiec nie zacie$nieniem obserwacji, lecz jej po-
wiekszeniem” (Strzeminski 1958). Dzieki takiemu podej$ciu Jaworska wykorzystu-
je pojecie ‘powidoku’ w znaczeniu metaforycznym do analizy i interpretacji sytuacji
komunikacyjnej w polskich filmach fabularnych, na przyktad w analizie strategii
autorskich, sytuacji narracyjnych, schematéw fabularnych, konstrukcji bohateréw,
a nawet projektowaniu styléw odbioru w tych filmach.

Pojecie ‘sockonsumpcjonizmu’ skrywa natomiast ironicznos¢ i niespdjnosc,
ktdra - jak pisata Jaworska - widza bystrzy obserwatorzy. Jego twércg jest Tadeusz
Nyczek, ktory twierdzit, Ze stawia ono warunek: ,jak sie ma peten pysk, nalezy ten
pysk trzyma¢ zamkniety” (Jaworska 2019: 50), tym samym sugerujac dziwacznos$¢
takiej sytuacji konsumowania, ktéra ujawnia paradoks jej ,niemozliwosci”, ,bez-
sensownosci” czy braku przyjemnosci. Joanna Krakowska, w kontekscie ksigzki
Jaworskiej, pisata nawet:

2 Stabo$¢” w tym ujeciu ma wielopoziomowy, ztozony charakter. Badaczka powotuje
sie na Vattima i jego koncepcje obrazéw stabych w sensie retorycznym jako klisze, gry z kon-
wencja, powidoki (Jaworska 2019: 76). Pisze: , Tak czy owak porazka, czy to przewrotnie
demaskowana, problematyzowana, czy najzwyczajniej odniesiona, wydaje sie jedng z kluczo-
wych kategorii dla 6wczesnych filméw obyczajowych” (Jaworska 2019: 76).
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Sockonsumpcjonizm byt zjawiskiem z gruntu paradoksalnym: préba pogodzenia socja-
listycznego etosu z kapitalistycznym stylem zycia. Jego pekniecia oddawato kino, ktore
nie zawsze budzito uznanie krytyki - réwnie paradoksalne, niespojne i petne ,stabych
obrazow”. Ta stabos$¢, czasem nieintencjonalna, czasem zamierzona, ale niezmiennie
frapujgca jako rodzaj oporu wobec zastanych konwencji, stanowi osobny przedmiot na-
mystu autorki. W ten sposdb historia kultury przeplata sie w tej ksigzce z refleksja nad
strategia estetyczna kina, ktérg mozna by nazwac ,klirowaniem Peerelu” (Krakowska,
oktadka recenzowanej ksigzki).

Czy mozna faczy¢ socrealizm z ,konsumpcjonizmem” i kinem? Wydaje sie, ze
tak. Jedna i druga kwestia - w mniejszym lub wiekszym stopniu - odsyta do sym-
bolicznego opisu wycinka jakiej$ rzeczywistosci, ktérag moze by¢ dostownie strawa
(,pokarm dla ciata i dla ducha”), jak réwniez metaforyczne rozumienie prawa do
szeroko pojetego ,pokazywania”, ,nabywania” / ,zdobywania”, ,posiadania”, ,prze-
kazywania”, ,dzielenia sie”, ,przetwarzania” czy ,pozbywania sie”... zasadniczo
wszystkiego, a wiec: stéw, obrazéw, dzwiekdéw, tego, co materialne, i tego, co niema-
terialne. Nawet tozsamosci, a wiec takze wtasnego ,ja”, twarzy, ciata... wizerunku.
Roland Barthes przed laty pisat przeciez, ze ,[Z]ywno$¢ jest nie tylko zbiorem pro-
duktow, ktére mozna poddawac analizie statystycznej czy dietetycznej. Jest takze,
jednoczes$nie, pewnym systemem komunikacji, zbiorem wizerunkéw, protokotem
zastosowan, sytuacji i zachowan” (Barthes 1997: 21).

W przypadku ksigzki Justyny Jaworskiej , Piekne widoki, panowie, stqd macie”.
O kinie polskiego sockonsumpcjonizmu synergia sockonsumpcjonistyczna odnosi sie
jednak do przesztoSci. Historia ujawnia jej odlegte w czasie korzenie. Poczawszy
od antyku, ktéry stat sie Zrédtem rozumienia samego pojecia mimesis, poprzez od-
miany rodzime takiego stanu, na przyktad konkretnej czasoprzestrzeni. W ksigzce
Jaworskiej ,przenosimy sie” do lat siedemdziesigtych XX wieku, autorke zastanawia
bowiem rozumienie ciekawego sformutowania ‘sockonsumpcjonizm’. Czy ,ziem-
skie przywary” konsumpcjonizmu, zwigzane z konkretnym czasem, zobrazowane
w wybranych filmach, mogg pomdéc w odpowiedzi na pytanie o strategie twdrcza
ich autoréw (cho¢by poprzez ukrycie istotnego przestania)? I czy takie podejscie
do filméw niekanonicznych, wpisujace sie - zgodnie ze stowami Jaworskiej - w tak
zwane obrazy stabe, moze powiedzie¢ nam co$ nowego, ciekawego o polskiej kultu-
rze? Czy moze sie okaza¢ inspirujace z punktu widzenia dydaktyki i wykorzystania
filmu do badan kultury?

Rzadko przywotywane, cho¢ nie nowe, pojecie ‘sockonsumpcjonizm’ - jest nie-
watpliwie jednym z tematéw sugerujacych inne spojrzenie na kwestie zwigzane
z ,niezwyktym widzeniem”, ktore przejawia sie w ujawnianiu gry obrazami, stoso-
waniu klisz wizualnych czy powotywaniu sie na widzenie powidokowe. Analizowane
przez Jaworska ukryte strategie rezyserskie niewatpliwie silnie uwiktane sa tez
w aktualne i wazne zagadnienie: antropologii cielesno$ci (w tym konsumowania)
czy psychologii tworczosci.

Nietypowe odczytanie wskazanych przez autorke ksigzki przekazéw audiowi-
zualnych prowadzi do odkrycia i nazwania popedowego Zrédta nie tylko twoérczosci,
ale przede wszystkim odbioru filméw, performance’6w czy w ogodle sztuk wizual-
nych. [ uzmystowienia sobie, Ze za sztuka stoi pragnienie rozwigzania nekajacych



[132] Recenzje, sprawozdania, wywiady

artyste - a za jego posrednictwem: widza - probleméw z tozsamoscia czy sferg ero-
tyki. Cielesne symptomy, jako dowdd psychicznego Zrodta problemu, sa dla takiego
ujecia bardzo waznym kontekstem. Wystarczy przypomnie¢ znang typografie psy-
ché, ktéra wedtug Freuda sktada sie z trzech aspektow: topicznego (w tym instancje:
popedowe id [to], posredniczace ego [ja], kontrolowane superego [nad-ja]), ener-
getycznego i ekonomicznego. Moga by¢ one jednym z kluczy do zrozumienia kon-
sumpcjonizmu. Jezeli uznamy, ze symptomy (objawy) chorobowe s3 ukryte takze
w sztuce, zaréwno filmowej, jak i kulinarnej, to jej psychoanalityczne odczytanie jest
rodzajem terapii. Filmowe reprezentacje jedzenia - o ktérych wspomina Jaworska,
miedzy innymi banan z pracy Sztuka konsumpcyjna (1972) Natalii LL, bigos z Awansu
(1974) Janusza Zaorskiego, spaghetti z obrazéw: Poszukiwany, poszukiwana (1972)
Stanistawa Barei, Bilansu kwartalnego (1974) Krzysztofa Zanussiego czy Trzeba za-
bi¢ te mitos¢ (1971) Janusza Morgensterna oraz krem suttanski z Dziewczyn do wzie-
cia (1972) Janusza Kondratiuka - moga by¢ odczytane nie tylko jako rodzaj zmysto-
wego marzenia sennego, lecz raczej nocnego koszmaru. Kazdorazowo godne uwagi
staja sie nastepujace mechanizmy:

a) ,kondensacja, zageszczenia” (dziatanie metafory) jako strategia w filmach, w ktérych
pojawia sie ta tematyka;

b) ,przesuniecie, przemieszczanie” (dziatanie metonimii, warto je poréwnac tez z poje-
ciem ‘powidoku’) jako strategia jw.;

c) ,obrazowos¢” (stowa przeksztatcaja sie w obrazy) jako strategia jw.;

d) ,wtérne opracowanie” (jeden obraz przeksztatcony jest w drugi) jako strategia jw.
(por. Markowski 2006: 56).

Sztuka kulinarna widoczna na ekranie czesto wywotuje doswiadczenie ,niesa-
mowitos$ci”, ktéra wedtug psychoanalizy oznacza powrot tego, co zostato wyparte
przez $wiadomos¢, albo zblizenie do realnego, ktérego nie mozna wyrazi¢ stowa-
mi, tego, co nie poddaje sie symbolizacji. Dzieto ,kulinarne” to - jak zostato wczes-
niej zasygnalizowane - symptom (symbol), dzieki ktéremu docieramy do tego, co
niejawne. Nie kazde dzieto, jak i symbolike jedzenia, mozna wyjasnié. Jaworska ma
te Swiadomos¢, dlatego piszac o zachowaniach i postawach filmowych bohateréw,
ktére uznawane sg za wyznacznik wartosci / jakos$ci zycia skorelowany z wielko-
$cig konsumpcji oraz zgromadzenia dobr materialnych” (Golka 2004: 7, por. tez:
Stankiewicz 1996), traktuje je z ironicznym dystansem.

Filmy zastanawiajaco ,,dziwne”...

Jak juz pisatam, tytut ksigzki Jaworskiej nawiazuje do fragmentu $ciezki dia-
logowej z filmu Rewizja osobista. Brakujgcy fragment brzmi tak: ,Piekne. Wie pani,
tedy przejezdzajg rézni ludzie. Czasem mam wrazenie, ze stad widac caty kraj”. Jego
przypomnienie nieco rozjasnia pierwsze stowa z tytutu. Wskazuje rame, ktora za-
kresla horyzont poznawczy - z jednej strony ,ograniczony” konieczno$cia spogla-
dania przez okres$lony punkt, z drugiej symbolicznie przenoszacy to widzenie na
cala kulture. Czy wiaze sie z tym wyzsza Swiadomo$¢? Rozumienie iluzorycznosci,
ktérej symbolika jest ,nadnaturalnie” piekny widok? Jaworska prébuje ten wtasnie
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problem uczyni¢ jednym z tematéw rozwazan. W tym celu juz we wprowadzeniu,
w ktorego sktad wchodza odpowiednio cze$ci zatytutowane: Blondynka z bananem,
Spoteczeristwo konsumpcyjne. Wypisy z lektur, ,Wczesny Gierek” i kino, Bigosowy so-
cjalizm, Jak jes¢ spaghetti? Sockonsumpcjonizm, Druga odwilz, Rok 1972, Niedojakos¢
i, obraz staby”, zakresla horyzont proponowanego przez siebie spogladania w prze-
sztos¢... na - jak sama okresla - ,filmy zastanawiajgco dziwne”. Jakie to obrazy?

Autorka bierze na warsztat polskie filmy obyczajowe z pierwszej potowy
lat siedemdziesiatych jako obrazy sockonsumpcjonizmu, ,obrazy do zjedzenia”.
Zastanawia sie, w jaki spos6b ukazuja one éwczesna rzeczywistos¢, a wiec epoke
Edwarda Gierka, ktéra uchodzita za czas wzglednego dobrobytu, co obudzito w spo-
teczenstwie polskim dgzenie do poprawy sytuacji materialnej. Jaworska szuka od-
zwierciedlenia tych tendencji w filmach uchodzacych wéwczas za nieudane i sytu-
ujacych sie poza kanonem dziet, ktére zaznaczyly sie w spotecznej Swiadomosci. Jej
analizy dokonywane ,przez pryzmat obecnych diagnoz kulturowych - jak wskazuje
miedzy innymi Terasa Rutkowska - sg znakomicie napisane, btyskotliwe i przenik-
liwe, cho¢ czasami kontrowersyjne” (Rutkowska 2020: 167). Trudno nie zgodzi¢
sie z tg konstatacja, bo czytajac ksigzke , Pieckne widoki, panowie, stqd macie”, ma sie
wrazenie obcowania z od$wiezajagcym powiewem innego widzenia filméw dobrze
znanych. Warto jednak pamieta¢, ze kluczowym motywem tych wszystkich obra-
76w ,jest porazka egzystencjalna”, o ktorej sporo, cho¢ - jakby miedzy wierszami -
pisze Jaworska.

Za cenna, bo sktaniajaca do dyskusji, uwazam zasadnicza teze ksigzki Justyny
Jaworskiej, ktéra brzmi tak: , Polska transformacja nie zaczeta sie po 1989 roku, ale
w latach 70. i jej fundamentéw szukac trzeba raczej w modernizacyjnym programie
realnego socjalizmu” (Jaworska 2019: 77). To wiasnie w tamtym czasie zmiana ,nie
zdazyta sie jeszcze skompromitowa¢, jak to ma miejsce w 1976” (Jaworska 2019:
70), na co odpowiedzia byto Kino Moralnego Niepokoju. Dlatego tez autorka skupia
uwage na filmach, ktoére powstaty tuz po zakonczeniu dekady lat sze$c¢dziesiatych,
takich jak Rejs czy Hydrozagadka, a przez Tadeusza Lubelskiego wpisywane byty
w tak zwane stronnictwo groteski (Lubelski 2015). Autorka ksiazki o polskim soc-
konsumpcjonizmie zauwazyta bowiem, ze

[...] mata odwilz to czas nie miedzy styczniem 1971 a grudniem 1972, ale 1972-1973,
czyli miedzy przywréceniem filmowcom wzglednej swobody artystycznej i producenc-
kiej w zespotach a uchwatg, ktéra na powrét podporzadkowata kinematografie dyrek-
tywom partii. Roczny poslizg wobec odwilzy pozafilmowej tatwo wyttumaczy¢ produk-
cyjnym opdznieniem kina oraz terminarzem premier, ale tu istotniejsze bylyby ramy
dwoch kluczowych dla branzy decyzji politycznych. To wtasnie miedzy nimi otwierata-
by sie szczelina dwo6ch swobodniejszych lat (Jaworska 2019: 69).

W czes$ci analitycznej ksigzki autorka przywotuje interesujace ja tytuty takie jak:
Dzieciot z 1970 roku (rozdziat Voyeur z supersamu, s. 83-103); dwa lata pézZniejsze:
Dziewczyny do wziecia (Ktr suttanski, s. 104-127), Anatomie mitosci (Polska ,love
story” i inne klisze, s. 129-158); Trzeba zabi¢ te mitos¢ (Mie¢ mieszkanie, psa i samo-
chdd, s. 159-197); a nastepnie powstata w 1973 roku Rewizje osobistq (,, Pickne wido-
ki, panowie, stqd macie”,s. 199-227) i Motylem jestem, czyli romans czterdziestolatka
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7 1976 (Brzuchomdéwca propagandy sukcesu, s. 229-245). Cato$¢ wieniczy Appendix
oraz ,kilkuwarstwowe” (stopniowe) zakonczenie, w ktérym Jaworska kontynuuje
rozwazania na temat tego ,,co jeszcze widac” przez przyjety przez nia ,filtr innosci”
oraz powraca do twdrczosci Natalii LL, od ktérej rozpoczyna ksigzke. Do publikacji
dotaczona jest filmografia, pomocny indeks nazwisk i filméw oraz inspirujaca do
wtasnych czytelniczych peregrynacji bibliografia.

Zacznijmy jednak od poczatku ksigzki, w ktorej Jaworska przypomina prace
wspomnianej wcze$niej Natalii Lach-Lachowicz z cyklu: Sztuka konsumpcyjna
1972-1973 i Sztuka postkonsumpcyjna 1973-1975. W celu wyjasnienia powodu tak
nietypowego jak dla ksigzki historycznofilmowej zainicjowania rozwazan autorka
przywotuje passus Lukasza Rondudy na temat tych prac. Badacz pisal, ze paradok-
salnie ,Widz nie kontemplowat formy tych prac, to perswazyjna forma kontemplo-
wata widza” (Ronduda 2009: 96). Dla Jaworskiej wazne byto ponadto powiazanie
erotyki z konsumpcja. Artystka-feministka deklarowata, ze nie jest to zamach na
meska dominacje, lecz raczej ,manifestacja sensu zycia i zywotnos$ci” (Jaworska
2019: 13). Przy okazji, za historykiem sztuki Piotrem Piotrowskim, zapytywata, czy
w polskim konteks$cie gospodarczego niedoboru prowokacja artystki w ogéle miata
sens (Jaworska 2019: 13). Jednocze$nie podkreslata, za Matgorzata Jaworska, przy-
jeta przez artystke ,strategie trickstera”, polegajaca na grze ze skojarzeniami widza
i z zastanymi wyobrazeniami, ktéra pozwalata przywotac ,podwdjne tabu: erotyka
i takomstwo”. Kto w tym ujeciu jest ,do zjedzenia”? Kobieta? Czy opresyjne spojrze-
nie, ktére zostaje obnazone?

We wstepie Jaworska do$c¢ precyzyjnie okresla tez materiat badawczy, czyniac
z czasu kryterium kwalifikacyjne. Swiadomie wasko wskazuje na kluczowy dla jej
rozwazan rok 1972 (cho¢ zaczyna od filmu z roku 1970) i konficzy na 1976. Takie
podejscie uzasadnia, piszac: ,Szukam w polskim kinie tamtego czasu odbicia sztuki
konsumpcyjnej, a raczej spoteczenstwa »sockomsumpcjonistycznego«, jego para-
dokséw, dylematéw, a takze wtasnie »obrazéw stabych«...” (Jaworska 2019: 17).
Swoje rozwazania motywuje tez lekturami, ktére zainspirowaty ja do podjecia takie-
g0, a nie innego tematu. W czesci Wypisy z lektury wskazuje miedzy innymi: Ucieczke
od wolnosci Ericha Fromma, wiersz Baranczaka Okreslona epoka, Kulturowe sprzecz-
nosci kapitalizmu Daniela Bella, Awangarda i inne ztudzenia. O pokoleniu 68 w Polsce
Lidii Burskiej, Samotny ttum Davida Riesmana, Teoria klasy prézniaczej Thorsteina
Veblena czy Spoteczeristwo konsumpcyjne Jeana Baudrillarda, ktéry podkreslat za-
stepowanie rzeczywistego konsumowania symbolicznym.

Autorka proponuje ,nowy filtr”, nowe spojrzenie na pierwsza potowe lat sie-
demdziesiagtych i szuka filméw symptomatycznych, a nie wybitnych (Jaworska
2019: 30). Swiadomie zadaje pytania, nie tyle jak, ile o czym lub w jakiej sprawie
krecono filmy obyczajowe, a wiec podejmujace problemy spoteczenstwa konsump-
cjonistycznego - odbicia w zyciu codziennym, zbiorowej wyobrazni (Jaworska
2019: 32). Jednocze$nie podkresla, ze ,,0 konsumpcjonizmie najtatwiej mowic przy
uzyciu kulinarnych (lub jak to zrobita Natalia LL - kulinarnych i erotycznych) meta-
for... (Jaworska 2019: 33); por. Drzat-Sierocka 2017).

Badaczka zauwaza, ze cho¢ w naszej kinematografii nie ma filméw takich jak
Wielkie zarcie (1973) Ferreriego, to jednak mozna wskaza¢ kilka, w ktorych temat
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,konsumowania” pokazywany jest z wielu perspektyw. W tym celu przywotuje
miedzy innymi ,metafore bigosu” jako przyktad ,podniesienia stopy zyciowej, ale
nie opis rosnacej wéwczas aspiracji do Zachodu”. Jaworska zauwaza, ze ,[z] jednej
strony dominujaca postawa spoteczng (co wydobedzie, juz na serio, Kino Moralnego
Niepokoju w drugiej potowie dekady) byt rzeczywiscie konformizm, cho¢by i ,bigo-
sowy”, z drugiej - fascynacja zagranica. Te ostatnig tesknote lepiej wyraza potrawa
z pochodzenia wtoska [...] czesta w filmach polskich lat 70. - spaghetti (metonimia
lepszego swiata)” (Jaworska 2019: 36)3.

Filmoznawczyni wybiera filmy celowo o réznych poetykach, tym samym
zmuszajac do stawiania pytan. W jej zatozeniu Dzieciot jest ,diagnoza kryzysu me-
skosci i inteligencji”, Dziewczyny do wziecia ujawniaja ,prowincjonalne aspiracje,
z perspektywy sptaszczonej kategorii »ktiru«”, Anatomia mitosci staje sie ,utadzo-
na podroébka zachodniego melodramatu”, Trzeba zabié te mitos¢ ,nowofalowo nie-
spojnym obrazem spotecznego pekniecia”, Rewizja osobista - ,niewiarygodnosci,
symulakryczno$ci obrazu niczym z folderéw reklamowych”. Natomiast koniczaca
analiza Motylem jestem... to ,metonimia propagandy sukcesu” 6wczesnych wtadz.
W tych niedoskonatych, niedocenionych obrazach kryje sie jednak wiecej prawdy,
niz mogtoby sie wydawa¢, a ich ,niedojako$¢” w dziataniu staje sie interesujaca,
bo ,wywrotowa sita ujawnia potencjat krytyczny” (Jaworska 2019: 79). Pozostaje
tylko pytanie: Czy widownia wéwczas pragneta piekna czy prawdy? A moze i tego,
i tego? Jaworska zapytuje ,Jak to pogodzi¢? Te filmy oferuja piekne widoki, sg atrak-
cyjne jako atrybuty konsumpcji, ale nie majg perspektywy” (Jaworska 2019: 80).
To niewatpliwie ciekawe spojrzenie. Pociaga ono jednak mozliwo$¢ wskazania, iz
subiektywny wybor filméw, bez odpowiedniego klucza i zrozumienia, Ze chodzi
0 obnazenie préb ,modernizacji kraju na zachodnia maniere przy zachowaniu so-
cjalistycznych zatozen” (Jaworska 2019: 50), mniej uwaznemu odbiorcy moze sie
wyda¢ mato klarowny, nielogiczny, a nawet chybiony.

Przechodzac do konkretnych analiz, autorka rozpoczyna swoje rozwazania od
Dzieciota z 1970 roku, ktéry tuz po premierze zostat skrytykowany i okreslony fil-
mem pasujgcym do ,medidw zimnych, np. telewizji, ale nie do kina”, cho¢ z zatoze-
nia miata to by¢ komedia erotyczna, czyli do$¢ lekka formuta. Nawet ,magnetyczny”
$piew Violetty Villas uznano za zbedny , kwiatek w butonierce” (Jaworska 2019: 88).
Filmoznawczyni pisata: ,Wtasnie »pretensjonalng« nowofalowos¢, a szerzej: zapa-
trzenie we wzorce zachodnie podnoszono w recenzjach jako drugi najczesciej sta-
wiany zarzut” (Jaworska 2019: 87). Nieporozumienie wynikato z tego, ze ,krytycy
mylili - zdaniem autorki - stabo$¢ jako temat (btaha fabuta, lekkoduch) ze staboscia
artystyczna” (Jaworska 2019: 91). Badaczka podkresla, ze ,narracja w tym filmie
jest prowadzona z jego »stabego« punktu widzenia, jest wiec idiosynkratyczna,
resentymentalna i z tej wtasnie perspektywy mozemy czyta¢ Dzieciota jako film

3 Wybér filméw do analiz (za Judith Halberstam) polega na wskazaniu filméw obycza-
jowych ,pozornie nieudanych, niedostosowanych, dziwacznych, o potencjale anarchii, prze-
strzeni tworczosci i niespodzianki” (Jaworska 2019: 46). Celem jest ,,wytuskanie z nich scen,
w ktérych bohaterowie nie radzg sobie z jedzeniem spaghetti rozumianego jako pars pro toto
Gierkowskiej modernizacji [...], przywotuje filmy o nieudacznikach, o rozczarowaniach al-
bo/i po prostu filmy Zle przyjete przez krytyke, uchodzace za stabe” (Jaworska 2019: 46-47).
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o braku, o odcieciu od rzeczywistosci” (Jaworska 2019: 97). Niemniej Gruza ,prze-
tart droge innym »stabym obrazome«, w ktérych fantazja zaczyna sie wymykac spod
kontroli” (Jaworska 2019: 103). I to jest niewatpliwe wazna - z perspektywy historii
kina - konstatacja, o ktérej warto pamietac.

Druga analiza, Ktir suttariski, poswiecona jest Dziewczynom do wziecia z 1972
Janusza Kondratiuka dla telewizji, w ktérym rezyser prezentowat ,strategie i este-
tyke kina ,Mtodej Kultury”. Tym razem realnie konsumowanym byt tapczywie (cho¢
bez apetytu) ,krem suttanski”, jako rekwizyt stuzacy zalotom i ujawniajacy prawde
o realnym zyciu, wowczas gdy realizm miat lekko pejoratywne znaczenie (Jaworska
2019: 119). W tytule tej czesci pojawia sie spolszczona wersja stowa queer, ktére
oznaczato miedzy innymi przyjecie strategii obronnej przez grupy marginalizowa-
nych. W tym wypadku Jaworska pisata jednak o efekcie ,czutego ktiru”, a wiec takie-
go, ktory brat w obrone tych wszystkich naiwnych, ktérzy uwierzyli lub tylko gtosili
»chybione prawdy”.

Autorka recenzowanej ksigzki sporo miejsca poswieca tez Anatomii mitosci
Romana Zatuskiego, ktéra okresla polska wersja love story. Wskazuje tez w tym fil-
mie liczne klisze rodem z Kobiety i mezczyzny Claude’a Leloucha (Jaworska 2019:
130). Ciekawym ujeciem jest na pewno sugestia, zZe jednym z tematéw filmu jest
,S$cieranie sie egoizmow ludzi tworczych” oraz emocjonalna atrofia, anemia czy nie-
dowtad uczu¢ (Jaworska 2019: 133). Zarzutem jest ,brak lekkosci, $wiezosci i spon-
taniczno$ci, znanych z Love Story Hillera” (Jaworska 2019: 136), zaletg natomiast -
pokazanie polskiej wersji seksualnej rewolucji, ktéra sprowadza sie do ,tatwosci
pierwszego kontaktu erotycznego miedzy bohaterami, cho¢ nie przektada sie on
na sfere mentalng”. W tym kontekscie filmoznawczyni odnosi sie juz nie tyle do
klisz sentymentalnych czy stereotypdw, ile do zjawiska ,powidoku”, ktéry ujawnia
sprzecznosci, a wiec z jednej strony pragnienie nowosci, Zachodu - nagoéci i orgii -
a z drugiej wstyd i lek przez kara.

Najlepszy z wybranych jest - zdaniem Jaworskiej - film Trzeba zabi¢ te mitos¢
Janusza Morgensterna, ktéremu autorka poswieca kolejny rozdziat. Uzasadnia te
mys$l stwierdzeniem, Ze jest to film, ktéry najszczerzej, bo bezkompromisowo opo-
wiada o konsumpcjonizmie epoki Gierka, o fasadowosci rzeczywistosci i o emancy-
pacji kobiet. Natomiast niewatpliwg zaleta kolejnego analizowanego obrazu: Rewizja
osobista Witolda Leszczynskiego i Andrzeja Kostenki z 1973 roku, jest to, ze w tym
filmie ,magia rzeczy / towaréw promieniuje na stosunki miedzyludzkie, mierzenie
spojrzeniami, kalkulowanie swoich wartosci, polityka ciasno splata sie z psycholo-
gia, ale jednoczes$nie twdrcy kreuja obrazy, w ktére jednak nie do konfica wierzymy”
(Jaworska 2019: 227). Warto o tych dwoch filmach pamieta¢, gdyz najpetniej i naj-
ciekawiej wpisuja sie w projektowang w tytule teorie ,widoku-powidoku”.

Nieco na uboczu pozostaje film Motylem jestem, czyli romans czterdziestolatka
z 1976 roku Jerzego Gruzy, podejmujacy wazny temat ,filmowej fikcji, ktéra ma sie
nijak do zycia (Jaworska 2019: 245). W zakonczeniu o tautologicznym tytule Koniec
koniec Jaworska przypomina zapis wideo Jadwigi Singer z 1979 roku, ktory ostatecz-
nie obnaza istote ‘sockonsumpcjonizmu’ jako ,obiegu zamknietego”, w ktérym ,spo-
teczenstwo je, wypluwa, i znowu je”, a ,poczatek zawsze jest na koncu” (Jaworska
2019: 273).
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Zakonczenie

Powracajgc do pytania zadanego we wstepie: czy mozna tgczy¢ ,konsump-
cjonizm” z socrealizmem?, napisze za Jaworska: jak najbardziej, cho¢ nie jest to na
pierwszy rzut oka kwestia oczywista. Potrzebna bowiem do zrozumienia tej syner-
gii jest kategoria ‘powidoku’. Dowodem niech bedzie, po pierwsze, rozumienie ,kon-
sumpcjonistycznej” strategii autora, a wiec kogos, kto szeroko pojeta ,atrakcyjno-
$cig” swojego dzieta pragnie wzbudzi¢ zainteresowanie innych, lecz jednocze$nie
zachowuje dystans (jest $wiadomy podjecia gry w... ,narcystyczng hipnoze”) do
tego, o czym opowiada i komu to méwi. Rezyser jest , konsumentem”, a moze raczej
L,koneserem” obrazéw. W tym sensie jest on konsumpcjonistg, symbolicznie, i cho¢
na chwile pragnie skupi¢ uwage na sobie i na swoim dziele, ,,ogrzewajac sie” niejako
w cieniu innej wielko$ci, a mianowicie - ,wtadzy dobrobytu”. Trzeba jednak pamie-
ta¢, ze ,[f]ilmy z okresu PRL-u opowiadajg nie tylko o spoteczenstwie konsumpcjo-
nizmu, [ale i 0] don aspirujagcym” (Jaworska 2019: 48).

Drugim $wiadectwem jest sposéb konstruowania , konsumpcjonistycznej sytu-
acji narracyjnej”. Opowiadajacym w przypadku filmu jest nie tyle sam rezyser, ile on
w przyjetej ,roli” sprzedawcy ulotnych wrazen. Jest to wiec alter ego rezysera, ale
tez ,historyk”. W tym kontekscie wystuchanie czy obejrzenie historii innego ozna-
cza ,konsumpcje” jego zycia... miedzy innymi po to, Zzeby jeszcze bardziej uwydatnic¢
jego ikoniczny status, po to, zeby doda¢ animuszu wszystkim (ja)Polakom.

Trzeci fakt to ,schemat bohatera”. Mozna zada¢ pytanie: czy bohaterowie oma-
wianych filméw skazani sg na sockonsumpcjonizm? Konsumeryzm to przyktadowo
nieustana potrzeba pochtaniania i przebywania w otoczeniu wyrafinowanego (cho¢
nie zawsze tradycyjnie pojetego) luksusu (szczegélnie gdy nie byt on wczesniej do-
stepny). Jego przejawem mogg by¢ opisane przez Jaworska spaghetti czy krem sut-
tanski (od ktorego jednej z filmowych postaci robi sie az niedobrze). Ostatecznie
bohater skuszony takim ,darem” z czasem przyzwyczaja sie do niego i nie moze
wyobrazi¢ sobie sytuacji, w ktérej go nie otrzymuje.

Ostatnim dowodem niech bedzie (mozliwa) ,projekcja sockonsumpcjonistycz-
nego stylu odbioru”. W jaki sposéb twdrcy moga ,wpisa¢” projekt tego typu widza
do swojego dzieta? Odbiorca w takim wypadku to kto$, kto odczytuje kazdy tekst
artystyczny przez pryzmat witasnego ,ja”, ,pochtania go” / symbolicznie ,pozera”
i przefiltrowuje przez siebie. Rownoczesnie to projekcja (rodzaj manipulacji) przez
rezysera odbiorcy jako kogos$, kto mniej lub bardziej Swiadomie w czasie odbioru
konkretnego dzieta wchodzi w role ,konsumenta”, a wiec jest przygotowywany do
przezycia iluzorycznej przyjemnosci*.

Podsumowujac, niewatpliwie z poznawczego punktu widzenia najwazniejsza
jest typologia stosunku do konsumpcjonizmu Jaworskiej, ktéra wyrédznita: nurt lu-
dowy, mieszczanski i mtodziezowy. Wazne jest takze uznanie, Ze ,[kJonsumpcja [we

* Jaworska juz we wstepie ksiazki zapytuje, ,czy [twoércy filmowi - .G.] o$mieszajg pro-
pagande sukceséw lat 70. nieintencjonalnie, czy celowo sabotujg, czy moze wtasnie préobuja
jej stuzy¢? I czy taka strategie [...] mozna nazwa¢ polskim ktirem” (Jaworska 2019: 47). Sa
to niewatpliwie pytania inspirujace, sktaniajace do dalszych rozwazan, a to postrzegam jako
wielki atut omawianej publikacji.
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wskazanych przez autorke filmach - 1.G.] to maskarada, a w konsekwencji demaska-
cja biedy i braku obycia” (Jaworska 2019: 255)°. Ostatecznie trzeba pamietac o dy-
stansie wobec stawiania znaku réwnosci miedzy konsumpcjonizmem (jako regula-
tora zachowan) a relacjami spotecznymi we wczesnych latach siedemdziesigtych®.
Nie zmienia to faktu, ze warto$¢ i oryginalno$¢ wskazanej publikacji jest bezsporna.
Sktadajg sie na nig odwaga ,zajrzenia do lamusa” polskiej kultury filmowej z nowej
perspektywy oraz roztropno$¢, ktéra objawia sie w przejrzystosci i lakonicznosci
narracji oraz ,otwarciu oczu” czytelnikow na bogactwo przesztosci polskiej kinema-
tografii. Intrygujaca i inspirujgca jest tez niezwykta lekkos¢ i kultura jezyka autorki
oraz ,wpisana” w jej rozwazania zacheta do dyskus;ji.
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5 Alicja Helman w swojej recenzji pisata wszak, ze ,Ksigzka Justyny Jaworskiej traktu-
je o fenomenie wewnetrznie sprzecznym. Miedzy wszystkim, co mozna poprzedzi¢ przed-
rostkiem soc-, a konsumpcjonizmem jest relacja biegunowego przeciwienstwa” (Helman
2020:92).

¢ Przyktadowo Teresa Rutkowska sugerowata, ze moze by¢ ona zbyt daleko posunie-
tym uogélnieniem (Rutkowska 2020: 173).



