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Kultura w czasie pandemii.
Rekonesans dotyczacy pierwszych miesiecy funkcjonowania
technologicznie zaposredniczonej muzyki w warunkach izolacji

,Czasami sie zastanawiam,
czy moj umyst jest zdolny do egzystencji
W naszej przerazajacej, dystopijnej terazniejszosci”.

Brooker, Jones, Arnopp 2019: 6

,Nie jesteSmy gotowi na nastepng epidemie” - powiedziat Bill Gates w 2015 roku,
podczas wystapienia w ramach konferencji TED (Technology, Entertainment and
Design). Znamienne, ze taka opinie wygtosit cztowiek, ktéry wprawdzie nie byt
wtadny przygotowac ludzko$ci na skutki pandemii, jednakze wydatnie przyczynit
sie do rozwoju technologii, a co za tym idzie - takze form komunikacji. On i jemu
podobni mogli tym samym obnizy¢ poziom wstrzasu zwigzanego z izolacja, ktoéry
przetestowat pod tym katem niematg czes¢ populacji od pierwszych miesiecy 2020
roku. Wszyscy funkcjonujemy dzisiaj w troche innej rzeczywistosci, jednak zalez-
nie miedzy innymi od stopnia kompetencji wzgledem technologii pandemie prze-
zywamy inaczej. Od nieznacznego poziomu dyskomfortu az po powazne problemy
kazdy inaczej odczuwa i reaguje na te ztozong sytuacje (nie wspominajac o trudno-
$ciach natury finansowej, ktére dotknety przedsiebiorcéw, ale i artystow wszelakich
scen). Wydaje sie jednak, ze pokolenie, ktére niemalze od urodzenia funkcjonuje
réwnocze$nie w wirtualnej rzeczywistos$ci, powinno mie¢ mniejsze problemy ada-
ptacyjne. To jednak wskaza badania, ktérych wyniki poznamy za jakis$ czas. Niektére
pozytywne strony pandemicznego kryzysu zostaty juz przebadane i podane do pu-
blicznej wiadomosci (Krajewski, Frackowiak, Kubacka, Rogowski 2021: 777-790),
podobnie jak raporty dotyczace zycia codziennego (Krajewski, Kubacka, Modrzyk,
Rogowski 2020).

Ponowoczesne pokolenia wzrastajace w technologicznym otoczeniu pobieraja
tresci egzystencjalnie dla nich wazne z przekazow audiowizualnych, dostarczanych

! https://www.ted.com/talks/bill_gates_the_next_outbreak we_re_not_ready/tran-
script?language=pl#t-67623 (dostep: 10.03.2021).
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gtownie przez sie¢ (Bartoszek, Danecki 2020: 12). Kazdego dnia $rednio 2500 razy
,dotykamy” telefonéw (Tadeusiewicz 2019), staramy sie by¢ przez caty czas pota-
czeni. Nasze leki wyrazane s poprzez akronimy: FOLO (Fear of Living Offline, takze
Fear of Losing Out), FOMO (Fear of Missing Out) czy FONK (Fear of Not Knowing)?.
Woeczesniejsze uzaleznienia behawioralne zastepowane sa tymi cyfrowymi, nato-
miast ciggte klikanie i przesuwanie palcem po ekranie telefonu - nagradzane wyrzu-
tami dopaminy (Bartlett 2019: 22). Na temat uzaleznien cyfrowych, przymusowych
rytuatéw, zycia bardziej tam - w §wiecie wirtualnym, sporo juz napisano, powstato
takze wiele filmoéw i seriali opowiadajacych o wspotczesnym, zaposredniczonym
medialnie zyciu. JesteSmy zalezni od technologii dostarczanych przez GAFA+M?, na-
wet mimo nasilajacej sie krytyki wobec technologicznych gigantéw (Nieborg, Duffy,
Poell 2020). Platformizacja kultury wptywa na produkcje, dystrybucje i obieg tresci
kulturowych (Nieborg, Poell 2018). Posréd pozytywnych skutkéw warto doszuki-
wac sie przede wszystkim: tatwos$ci zwigzanej z komunikacjg, dostepnosci do tresci
oraz natychmiastowosci wzgledem jej dostarczania (wszystko on demand). 1zolacja
wzmogta wydatnie zainteresowanie ustugami strumieniowymi.

Po roku pandemii* oraz jej katastrofalnych skutkach, takze w postaci obostrzen
zwigzanych z rutynowym funkcjonowaniem, warto sie zastanowi¢, czy przesadne
nawetinatogowe korzystanie z sieci, komputeréw i smartfonéw nie przeszkolito nas
do sytuacji, w ktérej funkcjonujemy odcieci od realnego $wiata. Czy powszechnos¢
uzywania urzadzen multimedialnych, komunikujgcych sie z internetem, uwazana
przeciez za grozng dla zdrowia przesade, nie przygotowata nas na obecne realia,
w ktorych taka forma komunikacji musi wystarczy¢? Entuzjasci teorii spiskowych,
ktoérych petne sg nawet seriale dostepne u popularnych ustugodawcéw sieciowych,
mogliby upatrywac tutaj dziatan celowych (co dzieje sie m.in. na forach i portalach
spotecznosciowych). Spiskowcy zaktadajg ciag zdarzen: dostarczenie technologii,
uzaleznienie od korzystania z niej, lockdown. Pozywka dla tego rodzaju spekulacji
jest miedzy innymi niespdjna polityka informacyjna na poziomie globalnym.

Pandemia, a przede wszystkim zwigzane z nig ograniczenia wprowadzity oczy-
wiste zmiany w funkcjonowaniu wielu obszaréw zycia, w tym tych zwigzanych z kul-
turg. Ta ostatnia w sytuacji zagrozenia nie jest priorytetem, niemniej po pewnym
czasie jej brak zaczyna doskwiera¢. Konsumenci kultury odczujg po prostu brak sta-
tych elementoéw egzystencji i nowych bodZcéw. Po stronie tworcoéw, oprdcz deficy-
tow w obszarach artystycznych, najcze$ciej oznacza to rowniez brak srodkéw do zy-
cia. Sytuacja taka jest niekorzystna, zwtaszcza ze sie przedtuza, bedac jednocze$nie
trudna do przewidzenia w przysztosci. Stad potrzeba pewnej kompensacji, ktora
mogtaby sie realizowa¢ w innych, alternatywnych warunkach. Dramatyczne oko-
licznos$ci towarzyszace ogélnoswiatowej sytuacji zwigzanej z COVID-19 wprowa-
dzity konieczno$¢ improwizowanego dziatania, pozwalajacego cho¢ czesciowo wy-
petni¢ luke powstatg w obszarach kultury. Podjete dziatania maja czesto charakter

% https://technolifewise.org/courses/folo-fomo-fonk/ (dostep: 9.03.2021).
3 Google, Apple, Facebook, Amazon, Microsoft.
* Tekst dotyczy gtdwnie okresu pomiedzy marcem 2020 a marcem 2021.
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precedensowy (Atys 2020), z jednej strony przyspieszajac procesy, a z drugiej
wprowadzajac zupetnie nowe rozwigzania, ktore przeciez moga sie nie sprawdzic.

W tekscie przedstawiono niektdre spostrzezenia zwigzane z funkcjonowaniem
muzyKi (gtéwnie réznych odmian muzyki popularnej) w sytuacji pandemiczno-izo-
lacyjnej, bez krytycznych analiz jako$ci artystycznej samej muzyki oraz tworzacych
ja artystéw. Skupiono sie przede wszystkim na przyktadach muzycznej aktywnosci,
uwzgledniajac zaréwno polskie, jak i zagraniczne egzemplifikacje. Autorzy pragna
wyraznie podkresli¢, iZ dokonany rekonesans nie ma charakteru metodologiczne-
go, tylko przegladowy, nie jest tez nacechowany aksjologicznie i dotyczy pierwsze-
go roku pandemii, traktowanego jako okres od marca 2020 do marca 2021. Rdzen
tekstu pisany byt w rzeczonym czasie, autorzy $ledzili na biezgco rozwdj sytuacji
i proby odnalezienia sie w nowej rzeczywistosci. Niniejszy artykut powstawat pod-
czas pandemicznego lockdownu, jego za$ publikacja nastgpita p6zniej. Niektére
spostrzezenia z koniecznosci zostaly zweryfikowane, natomiast wiele konstatacji
nabrato diachronicznego charakteru.

Wirtualna wizyta u muzyka i homerecording

Muzyka posiada bardzo istotne znaczenie dla ksztattowania sie umystowosci
cztowieka, jest praktyka kulturowg obecng we wszystkich spotecznosciach, na catym
Swiecie, nalezy zatem zauwazy¢, ze jako zjawisko przez nie praktykowane musiata
wyksztatci¢ nowe formy komunikacji w obliczu wszechobecnego lockdownu. Odbior-
cy naturalnie rozwijaja swoje kompetencje, jezykowe, merytoryczne, a w szczegol-
nosci komunikacyjne w obszarze muzyki, ktoéra jawi sie jako powszechna praktyka
kulturowa, silnie sie przeistaczajaca i szeroko ekspansywna w przestrzeni cyfrowe;j.
Muzyka w formie zaposredniczonej zaangazowana jest z jednej strony w formowa-
nie rzeczywistosci - zwlaszcza funkcjonalnych i estetycznych jej wymiaréw, z drugiej
sama jg opisuje (Gazmer, Bandopadhyay, Mohan 2020: 1751-1752).

Instytucja domowego studia pojawia sie w historii muzyki popularnejjuzu pro-
gu lat siedemdziesigtych minionego stulecia, a silnie zyskuje na znaczeniu w poczat-
kach XXI wieku, kiedy komputer z legendarna karta muzyczng Soundblaster Live
firmy Creative wypiera magnetofon wielo$ladowy. Dla przyktadu ptyty Play czy 18
Moby’ego powstaja we wlasnym, domowym studiu artysty. Wydawnictwa Johna
Frusciante czy Matthew Herberta takze nosza znamiona homerecordingu (bardziej
w deklaracjach muzykéw niz w samym materiale dZzwiekowym, gdyz réznica jako-
$ciowa miedzy nagraniem w warunkach domowych a nagraniem studyjnym coraz
czesciej jest niestyszalna). Podobne wazne nagrania w historii muzyki popularnej,
ktdére powstaty poza oficjalnym studiem, wymienia Bartek Chaciniski, a s to miedzy
innymi dzieta takich artystéw jak: Aphex Twin, Bon Iver, Johnny Cash, Daft Punk,
Nine Inch Nails, Bruce Springsteen czy The Rolling Stones (Chacinski 2020).

Kolejny raz okazato sie, ze jako$¢ techniczna samych nagran nie jest najistot-
niejsza, cho¢ wyscig po doskonatos$¢ rejestracji i odtwarzania trwat od wielu dekad.
W latach dziewiecdziesigtych format mp3 wywotal rewolucje, ktéra pokazata, ze
wazniejsza od jakos$ci nagran jest mozliwos¢ tatwego dostepu do zasobéw muzycz-
nych oraz szansa przesytania i dzielenia sie zbiorami przez internet. Dostepnos¢
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wygrata z jako$cig (Nozynski, Okoélski 2019). Pandemia udowodnita z kolei, ze Kli-
niczne warunki rejestracji studyjnej moga ustapic przed - niemal - amatorskim na-
graniem, z ambiensem (ambience) dzwiekowym wtasnego domostwa w tle. Muzycy
ujawnili intymno$¢ swoich domdw, przewartos$ciowali dualizm publiczne - prywat-
ne, wpuszczajac wirtualnie fanéw do enklaw zarezerwowanych wcze$niej tylko dla
rodziny i przyjaciét. Co istotne, czesto takich amatorskich nagran (w rozumieniu
samej technologii rejestracji) dokonywali artysci, ktérzy posiadaja domowe, lecz
profesjonalne studia nagran. Tym samym pokazali, ze wazniejsza od studyjnej jako-
$ci jest kolektywna formuta muzykowania oraz zamanifestowanie wspélnoty, wy-
razajace sie w hasle - ,jestem jednym / jedna z was, sytuacja dotkneta wszystkich
w ten sam sposob”. To oczywiscie rodzaj hiperboli, poniewaz artysci, a szczegdlnie
ci dysponujacy pokaznym majgtkiem, w innych warunkach przezywaja niedogod-
nosci zwigzane z pandemig, kwarantanng czy lockdownem. Niemniej John Legend
siedzacy na schodach swojego domu i §piewajacy ,do telefonu” moze sie sta¢ jedna
z symbolicznych ikon czasu pandemii®.

Podobnie jak w przypadku innych, mniej lub bardziej istotnych dziatan arty-
styczno-biznesowych studia nagran na calym $wiecie nie mialy w omawianym cza-
sie wielu klientéw. Viv Broughton, wtasciciel legendarnego The Premisses - studia
w Londynie, w ktérym realizowali nagrania tak rézni artysci jak Nina Simone czy
Arctic Monkeys - powiedziat, Ze pustka, bezruch i cisza napawaja przygnebieniem.
Z pewnoscig wiekszo$¢ muzykéw bedzie jednak chciata wroci¢ do instytucjonal-
nej przestrzeni studia, o samym koncertowaniu nie wspominajac. Jednak podczas
pandemii artysSci pracuja w domu. 24 kwietnia 2020 roku Kali Uchis, amerykanska
piosenkarka, wydata czteroutworowe EP To Feel Alive - piosenki zostaty nagrane
w prowizorycznym studiu w sypialni. 15 maja 2020 Charli XCX, brytyjska gwiazda
pop, opublikowata How I'm Feeling Now, album napisany i nagrany w jej domowym
zaciszu w Los Angeles. Dzieki komunikacji internetowej tematyka tekstow zostata
przedyskutowana z fanami, a teledyski, stanowigce dopetnienie formy muzyczne;j,
artystka nakrecita we wtasnej piwnicy®. Kanadyjski zesp6t Barenaked Ladies, nagrat
cala serie nowych wersji swoich utworéw pod hastem-hashtagiem #SelfieCamJam.
Wszystkich nagran muzycy dokonali w domach, rejestrujac swoje partie osobno.
Jednoczesnie na kwiecienn 2021 roku zaanonsowali koncert (streaming event) pod
nazwa Flip n’Hits with BNL. A Night of Monster Jams of Pandemic Proportions, pod-
kreslajac tym samym wage wspolnego grania na zywo, cho¢ nadal w formie zapo-
Sredniczonej wzgledem stuchaczy’. Brian May, gitarzysta grupy Queen, zaktywizo-
wat fandéw, rejestrujgc za pomoca telefonu partie gitarowe do utworéw swojego
macierzystego zespotu, zapraszajgc tym samym muzykéw amatoréw do twoérczego

5 Celine Dion, Andrea Bocelli, Lady Gaga, Lang Lang, John Legend - The Prayer, https://
www.youtube.com/watch?v=SY]JCYr1I-Sk (dostep: 14.03.2021).

¢ https://www.economist.com/prospero/2020/06/15/the-pandemic-has-brought-
-about-a-home-studio-boom (dostep: 14.03.2021).

7 Oficjalny kanal Barenaked Ladies w serwisie YouTube, https://www.youtube.com/
channel/UCZ5fcCDgq2xEo6niWSr3dVg (dostep: 14.03.2021).
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partycypowania®. Z niewinnej zabawy zrodzity sie ciekawe wersje utwordw, ktére
wyewoluowaty poprzez naktadanie na siebie kolejnych warstw muzycznych. W tym
czasie, jego kolega z zespotu - Roger Taylor - nagrat utwdr Isolation®, Annie Lennox
zagrata Sonate ksiezycowq Beethovena!® oraz Here Comes the Rain Again (pod has-
tem Peace Through Music 2020), a grupa muzykéw wystapita w ramach koncer-
tow Tiny Desk Concerts, tym razem pod zmienionym szyldem - Tiny Desk (Home)
Concerts, dajac krotkie, kameralne wystepy, rejestrowane w prosty technicznie
sposéb. Wiréd wykonawcéw obu wersji koncertowych byli miedzy innymi: Olafur
Arnalds, Michael Kiwanuka, Kirk Franklin, Lenny Kravitz, Lucius, Coldplay, Fleet
Foxes, Sheryl Crow, Sting, Florence and The Machine, José Gonzalez!'. Wspomniany
juz Moby skomponowat na zywo muzyke ambient, wyznaczajac sobie trzy zasady:
improwizacji, braku poprawiania nagrywanej muzyki oraz dziatania w spokoju
(calm)'?; stworzyt takze Quarantine D] Set'*. Na rodzimym rynku pojawito sie nagra-
nie 1,5 metra sygnowane Fisz Emade Tworzywo, podsumowujgce rok pandemicznej
rzeczywistosci.

Zespot na odlegtosc i cztowiek orkiestra

Tworzenie muzyki na odlegto$¢ nie jest nowym pomystem. Od poczatku sie¢
dawata mozliwo$¢ wymiany tresci, z czego skorzystali rowniez muzycy, przygoto-
wujac materiat dzwiekowy w swoich domowych studiach nagran. Nagrywali $ciezki
pojedynczo, a nastepnie sktadali je w jednym z programéw typu DAW'. Do tej pory
byto to jednak kwestig raczej wyboru niz koniecznosci. Ptyty powstawaty w odda-
leniu, ale zesp6t ostatecznie wyjezdzat w trase koncertowa. Sytuacja pandemiczna
zmusita muzykéw do dziatan indywidualnych, ale doskonata szybko$¢ transmisji
danych umozliwita im wspdlne muzykowanie, zagranie préby lub rejestracje mate-
riatu. Mozna by rzec, ze jedyny sktadnik, ktérego nie da sie przetransferowac - to
fizyczna obecnos$¢, a wtasnie ten element przy wspdlnym muzykowaniu postrzega
sie jako najwazniejszy.

Z pomoca przyszty takze platformy umozliwiajace ,zespotowe” tworzenie mu-
zyki, wérod wielu takich ustug wymieni¢ mozna Bandlab'®, Soundation?¢, Audiotool'’

8 Brian May i The Classic Rock Show, nie tylko amatorzy chcieli zagra¢ z gitarzysta
Queen, https://www.youtube.com/watch?v=Yvlo6on]Jf54 (dostep: 15.03.2021).

? Roger Taylor, Isolation, https://www.youtube.com/watch?v=X1Vyu5SrrRzk (dostep:
24.03.2021).

10 Annie Lennox, Sonata ksiezycowa, https://www.youtube.com/watch?v=yQ1nVnxu-
3ec (dostep: 24.03.2021).

1 https://www.npr.org/series/tiny-desk-concerts/ (dostep: 24.03.2021).
12 https://www.youtube.com/watch?v=KWt2-1Upg-E (dostep: 24.03.2021).
13 https://www.youtube.com/watch?v=Ekxk_9eLIxg (dostep: 24.03.2021).
* Digital Audio Workstation.

5 https://www.bandlab.com (dostep: 16.03.2021).

16 https://soundation.com (dostep: 16.03.2021).

17 https://www.audiotool.com (dostep: 16.03.2021).
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czy Soundtrap!®. Forma kolektywnej aktywno$ci zaposredniczonej siecig jest konse-
kwentnie rozwijana, obecna sytuacja moze jg tylko przyspieszy¢ i usprawni¢. W tym
kontekscie tatwiejsze zadanie majg muzycy dziatajagcy w formule one-man band,
czyli tworcy projektéw jednoosobowych. Rozwoj technologii umozliwit rowniez
takie koncertowanie. Istniejg artysci, ktorzy opanowali sztuke zapetlania i nakta-
dania kolejnych warstw muzycznych do perfekcji. Dla przyktadu wymieni¢ mozna:
Jacka Garratta, FJK, producentke Claudio, Nilsa Frahma czy - w wers;ji tradycyjno-
-akustycznej - gitarzyste Tommy’ego Emmanuela (wirtuoz gitary sam siebie okres-
la mianem One-Man Band). Wcze$niej taka forma koncertowania miata charakter
awangardowy, a muzycy ja uprawiajacy mogli by¢ uznawani za ekscentrykéw, witas-
nie przez 6w awangardowy wydzwiek. Wspotczesnie nie ma przeszkod, zeby zdol-
ny, wielozadaniowy muzyk byt w stanie nie tylko samoistnie tworzy¢ i rejestrowac
(co jest od dawna oczywiste i wykonalne), ale takze koncertowac. Taka aktywnos$¢
ponadto wpisuje sie w idee DIY*®. Robert Fripp juz w latach osiemdziesiatych ekspe-
rymentowal z rodzajem ,solo-multiinstrumentalizmu”, wykorzystujgc sample i lo-
opy (Brennan 2015: 256).

Na rozpad nagrywania zespotowego wptyw miat rozwdj studia i techniki
wielosladowej (Piotrowski 2016: 108). Mogta nastapi¢ powolna erozja wspélnoty
muzycznej. Nagrywanie selektywne, ktore zaktada mozliwos$¢ przebywania w stu-
diu tylko jednego muzyka rejestrujacego swoje $lady, moze mie¢ negatywny wptyw
na rozwdj i kreatywnosc¢ zespotu, szczeg6lnie w sytuacji, kiedy tworzenie materiatu
muzycznego réwniez odbywa sie indywidualnie. Zatem technologia - w podobnych
przypadkach - wykazuje funkcje antyspoteczna. Utatwia prace, ale tez umozliwia
indywidualne dziatanie. Kolejnym krokiem w te strone jest wymuszona sytuacja
izolacji, zaktadajgca nagrywanie oddzielne, ktére dodatkowo odbywa sie w odosob-
nionych miejscach, cho¢ jednoczesnie uruchamia nowe kanaty komunikacji.

Ciekawg propozycja w czasach pandemii jest witryna Berklee Online, zatozo-
na w 2002 roku. Do jej podstawowych zadan nalezy umozliwienie dostepu do nie-
drogich narzedzi - w postaci programéw - dla os6b aspirujacych do miana arty-
sty muzyka. Strona jest tez internetowym komunikatorem pozwalajacym odbywacé
akademickie kursy muzyczne online. Uczelnia proponuje bardzo szeroki wachlarz
zajet, ktére z konieczno$ci zdobywaja znakomita popularno$¢é w warunkach pan-
demicznych. S3 to miedzy innymi: Ableton Live Fundamentals, Guitar Ensemble
Techniques, Harmonic Ear Training: Recognizing Chord Progressions?.

Pandemiczna playlista

Kryzys osobisty, krajowy czy globalny z pewnoscig zmienia ludzkie zachowa-
nia. Nalezy dostrzec, ze rowniez wzory konsumpcji débr muzycznych ulegajg prze-
obrazeniom. Muzyka, ktérej odbiorca stuchal w przesztosci, a teraz doswiadcza
na nowo, moze powodowac nostalgie, ktéra dzieki reminiscencji zyskuje wymiar

18 https://www.soundtrap.com (dostep: 26.03.2021).

19 DIY jest skréotem od angielskiego Do-It-Yourself. Najogélniej DIY to trend polegajacy
na samodzielnej aktywnosci.

20 https://online.berklee.edu (dostep: 26.03.2021).
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terapeutyczny. Badacze zwracajg tez uwage, iz sytuacja izolacji sprzyja emocjonal-
nemu spojrzeniu w przesztos¢, stuchaniu muzyki, ktéra przypomina o miodosci
i dobrych wydarzeniach sprzed lat (Gazmer, Bandopadhyay, Mohan 2020: 1753).
Serwis Spotify codziennie publikuje liste 200 najlepszych utworéw z réznych kra-
jow, a poprzez swoje API*! uzytkownicy moga uzyskiwac o nich (utworach) infor-
macje. Kazda piosenka lub dzieto bardziej skomplikowane powigzane jest z danymi
o0 jego wydaniu. Timothy Yu-Cheong Yeung na podstawie swoich wyliczen twierdzi,
iz w czasach pandemii istotnie wzrosta ilo$¢ odtworzen o charakterze terapeutycz-
nym (Yu-Cheong Yeung 2020: 155-156). Od lat zaobserwowa¢ mozna ewolucje
funkcji muzyki w strone stymulacji lub modyfikowania nastroju. Nie chodzi tutaj
o wlasciwosci muzyki w ogoble, gdyz powszechnie wiadomo, ze ma ona silny wptyw
na ludzkie emocje. Bardziej taczy sie to z kwestig wyboru specjalizacji w obszarze
muzyKki, traktowania jej nie tylko w artystycznych kategoriach, ale réwniez czysto
uzytkowych. Co ciekawe, tego typu zabiegi nie sg zarezerwowane tylko dla muzy-
koterapii, coraz czesciej muzyka profilowana jest przez ustugodawcéw, kuratorow
lub po prostu uzytkownikéw, ktorzy tworzac playlisty, dzielg sie z innymi efektami
wtasnych poszukiwan.

Glenn McDonald, analityk danych Spotify, prowadzi playliste The Sound of the
Virus, ktéra gromadzi utwory zwigzane z pandemia. Lista, aktualizowana codzien-
nie i uszeregowana wedtug popularnosci, liczy ponad 8300%? utwordw, a na jej cze-
le, w pazdzierniku 2020 roku, znajdowata sie piosenka Stuck with U Ariany Grande
i Justina Biebera. Tematyka covidu jest wspélnym mianownikiem i pojawia sie
praktycznie w kazdym gatunku muzycznym, prezentujgc nastroje i punkty widze-
nia dotyczace przemian komunikacyjnych w dobie pandemii. Elementy wspolnoto-
we mozna dostrzec cho¢by w piosence Sing for Life, emocjonalnej balladzie (Bono,
Jennifer Hudson, will.i.am, Yoshiki). Optymizmem emanuje utwoér This Too Shall
Pass Beach Boya Mike’a Love’a, w ktéorym wystepuje John Stamos?®.

Inni manifestuja nastroje klaustrofobiczne, nacechowane odosobnieniem - jak
choc¢by Luke Combs, piosenkarz country, ktéry w utworze Six Feet Apart wyraza
tesknote za powszednimi aktywnos$ciami towarzyskimi sprzed pandemii, u$ciskami
dtoni czy gra w pitke. Mike Campbell proponuje utwoér o jednoznacznie brzmigcym
tytule Lockdown, $piewa w nim o samotnoS$ci, niepokojacych doniesieniach medial-
nych i przygotowywaniu positkow w mikrofaléwce. Raper z Detroit, Gmac Cash,
réwniez zabiera gtos w kwestiach wptywu wirusa na codzienno$¢, chwalac polityke
wtlodarzy stanu Michigan. Gretchen Whitmer przyznaje w At Home, ze wolataby by¢
w szkole, w pracy lub czeka¢ 40 minut na jedzenie w restauracji, niz by¢ w domu,
gdzie przypala obiad. Jak wida¢, pandemiczne playlisty mieszczg tworczosc¢ przeja-
wiajacg rézne postawy wobec trudnej sytuacji na catym Swiecie.

Inng playlista, obecng w serwisie Spotify, jest muzyczna hybryda nazwana The
Perfect Pandemic Playlist. Reader Edition autorstwa The Atlantic. Sktadanka nie za-

21 Application programming interface, zbior regut scisle opisujacy, w jaki sposéb progra-
my lub podprogramy komunikuja sie ze soba.

228314 utwordw, stan na 24.11.2021.

2 https://www.aarp.org/entertainment/music/info-2020/coronavirus-pandemic-
-song-playlist.html (dostep: 26.03.2021).
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wiera wspotczesnych pandemii kompozycji, ale przywotuje i spina tematyczng
klamra nagrania opublikowane we wcze$niejszych dekadach, takie jak: It’s the End
of the World as We Know It (And I Feel Fine) R.EM z 1987 roku, Shelter from the
Storm Boba Dylana z 1975 roku, Don’t Stand so Close to Me The Police z 1980 roku
oraz legendarny utwor grupy The Band The Weight z 1968 roku. Podobne tresci
odnajdziemy w Pandemic Playlist 2020 autorstwa ,bb2316”. Lista zawiera miedzy
innymi: Toxic Britney Spears z 2003 roku, Touch Me I'm Sick Mudhoney z 1988 roku,
Sick, Sick, Sick Queens of the Stone Age z 2007 roku?~.

Wsrod pandemicznych propozycji, odnalez¢ mozna playlisty traktujace sytu-
acje z pewnym sarkazmem i czarnym humorem, na przyktad Local Spins’ COVID-19
Playlist®, tu miedzy innymi: Apocalypse Please Muse, The Day the World Went Away
Nine Inch Nails, Ambulance Blur, Afraid of Everyone The National czy The Final
Countdown Europe. Sg takze propozycje ,podnoszace na duchu”, w tym ta - przy-
gotowana przez zespot ludzi zwigzanych z Nagroda Grammy?¢; playlisty powodu-
jace usmiech (w zatozeniach twércéw)?’, gdzie znajdziemy miedzy innymi Queen
Keep Yourself Alive, U Can’t Touch This MC Hammera, Dancing on My Own Robyn,
The Distance Cake czy Patience Guns N’ Roses. Inne podkreslajg wymiar samotno$ci
w izolacji (cho¢ nie sa pozbawione humoru), jak na przyktad lista The Atlantic?® -
tutaj miedzy innymi I Will Survive Glorii Gaynor, Only Happy When It Rains Garbage,
One Is the Magic Number ]ill Scott oraz Song for the Lonely Cher. Traktowanie trud-
nego i niebezpiecznego tematu z pewnym dystansem moze mie¢ charakter terapeu-
tyczny, stad wysyp sieciowych parodii czy pastiszy nawigzujacych do znanych pio-
senek (np. do Adele czy The Knack).

Serwis Spotify, opublikowat takze informacje dotyczace preferencji swoich
uzytkownikéw w czasach kwarantanny?°. Z raportu wynika miedzy innymi, ze do-
minowaty utwory akustyczne, instrumentalne o naturze refleksyjnej. Wzrost popu-
larnosci o 135 procent zanotowata wspomniana piosenka The Police Don’t Stand So
Close to Me. Najpopularniejsze kategorie zaktadki Nastroje w serwisie, podliczone
dla polskiego stuchacza w listopadzie 2020 roku, to: Jesienny power, Mood Booster,
Bardzo dobry dzien, ... ale najpierw kawa, Smutne piosenki, Sprzgtanie, Rap motywa-
cjaiHappy Hits! (Eriksson, Fleischer, Johansson, Snickars, Vonderau 2020: 29).

2 Spotify.com (dostep: 26.03.2021).

% https://localspins.com/top-2020-stories-covid-19-songs-for-the-apocalypse-play-
list-local-spins/ (dostep: 26.03.2021).

26 https://www.grammy.com/grammys/news/love-lockdown-grammycom-staff-
-playlists-get-you-through-covid-19-quarantine (dostep: 26.03.2021).

27 https://www.thamesvalleyrelief.com/covid-19-playlist/ (dostep: 26.03.2021).

28 https://www.theatlantic.com/newsletters/archive/2020/05/covid-19-playlist-for-
-partying-alone/612049/ (dostep: 26.03.2021).

29 https://spotify.prowly.com/92450-czego-sluchaja-uzytkownicy-spotify-podczas-
-kwarantanny (dostep: 26.03.2021).
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Koncert bez publicznosci i muzyczne podziemie

Istotnym wymiarem naszej codziennosci byty koncerty na zywo. Branza mu-
zyczna musiata poradzi¢ sobie w jaki$ sposéb z zawieszeniem tak daleko idacej for-
my zarabiania pieniedzy. Koncerty pozostawaty jedng z najbardziej dochodowych
gatezi muzyki popularnej, zar6wno te w matych klubach, jak i te na wielkich sta-
dionach. W $rodowiskach artystycznych Wroctawia powstat zamyst cyklicznych
imprez - koncerty byly organizowane ,,w podziemiu”. Polegato to na tym, ze grupa
okoto 50 os6b wykonywata przelew na okreslone konto. W uméwionym miejscu
podstawiany byt autobus, ktdry zabierat grupe uczestnikow poza miasto, by mogli
cieszy¢ sie koncertem w ,przedpandemicznych warunkach”. Oczywiscie nie byty to
czeste i nagtasniane wydarzenia. Odbywaty sie w hermetycznej spotecznosci, jed-
nakze warte sg odnotowania, poniewaz stanowity w pewnym sensie buntownicza
(acz ryzykowna) reakcje na pandemiczne warunki, w ktoérych znalezli sie artysci
iich publicznos¢.

Sama idea koncertéw online nie pojawita sie dopiero w czasie pandemii, nato-
miast z pewno$cig zwiekszyto sie uczestnictwo w tego typu inicjatywach. Koncerty
na zywo zwykle wywolywaty aure autentycznosci, pewnej wspo6lnotowosci, wspot-
uczestnictwa i to wzmozenie wynikato wtasnie z deficytu humanistycznego, zbioro-
wego przezywania spektaklu dzwiekowego. Ciekawym przyktadem okazata sie cy-
kliczna audycja pojawiajaca sie na antenie Programu II Polskiego Radia pod tytutem
Domdéwka z Dwdéjkg. W jej ramach wykonawcy sceny klasycznej dawali pétgodzinne
koncerty transmitowane na zywo z ich doméw. Dzieki zaposredniczeniu przez sie¢
koncert nadal pozostaje wydarzeniem artystycznym i swego rodzaju spotecznym
rytuatem. Paradoksalnie owo zapos$redniczenie sprawia, Ze te cechy i funkcje sa
nadal mozliwe, bo to wtasnie wspélnotowa forma muzyki podczas pandemii jest
najsilniejsza. Pierwszym polskim koncertem online okazata sie impreza zorganizo-
wana przez Fundacje TVN Nie Jeste$ Sam i Player.pl #koncertdlabohater6w. Byto to
wydarzenie charytatywne, podczas ktérego zbierano fundusze na przybory ochron-
ne dla stuzby zdrowia. W akcji wzieto udziat wielu artystow z réznych stron polskiej
sceny muzycznej, kazdy z uczestnikéw przedstawit jeden utwor na zywo, transmi-
towany za posrednictwem internetu z domowych pieleszy (Matanicz-Przybylska
2020:303-310).

Bardzo ciekawg inicjatywe koncertowa zaproponowat wroctawski zespot
Neony. Muzycy postawili pytanie o racje bytu koncertéw na zywo. W warunkach
pandemii zostaliSmy od siebie w sposdb sztuczny oddzieleni i artysci chcieli za-
znaczy¢ miedzy innymi dojmujgca wage czynnika zastanej rzeczywisto$ci. Grupa
wystapita we Wroctawiu 20 marca 2021 roku, wykorzystujac przestrzen przejscia
podziemnego przy ulicy Swidnickiej, w sercu miasta. W przejéciu mieéci sie Centrum
Innowacji i jest ono oddzielone szyba od czesci chodnikowej. Muzycy postanowili
zaskoczy¢ przechodniéw, koncert nie byt nigdzie oficjalnie zapowiadany. Specyfika
miejsca — wykonywanie muzyKi za szybg - pozwolita na zamanifestowanie wielu
sensow wynikajacych z lockdownu (Czernichowska 2021). Po kazdorazowym ode-
graniu utworu zesp6t nikngt w ciemnosciach, a stuchacze pozostawali lub odchodzi-
li. Poza oczywistym i najwazniejszym sensem wynikajacym z tego przedsiewziecia -
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sztucznego oddzielenia ludzi od siebie - wytania sie obraz poczucia braku, samotno-
$ci, zarowno artysty, jak i odbiorcy, przypadkowosci, sama zas szyba moze uosabiac
forme technologicznego zaposredniczenia.

Nalezy zauwazy¢, ze tego rodzaju happeningi mialty charakter incydentalny
i poza zamanifestowaniem nowych znaczen naszej codziennosci sitg rzeczy nie byty
w stanie zaspokoié¢ deficytow humanistycznych. Artysci i stuchacze dolegliwie do-
$wiadczali braku koncertowej atmosfery, jaka znamy sprzed pandemii, o deficytach
finansowych nie wspominajac.

Zatem wykonania na zywo przeniosty sie do internetu, a strona magazynu
»Billboard” publikowata ciekawe kalendarium, z ktérego mozna sie byto dowiedzie¢
o aktywnos$ci wykonawcow?’, W $§wieta Bozego Narodzenia 2020 roku zdobywcy
Grammy Warryn i Erica Campbell zaprosili fané6w do swojego domu na tradycyjna
uroczystos¢ koledowania. Muzyczne spotkanie rozpoczynato sie w pierwszy dzien
$wiat o godzinie 18.00, a na stronie kalendarium udostepniony zostat link do live-
streamu. W wydarzeniu uczestniczyty dzieci dwojki artystow. Pandemia pobudzi-
ta rowniez wykonawcéw zaangazowanych w zawieszone projekty. 12 i 13 grudnia
2020 roku formacja Gorillaz reaktywowata sie na trzy koncerty (pierwszy raz od
2018 roku). Kazdy z wystepow zostat odegrany w innej strefie czasowej, co stanowi-
to namiastke trasy koncertowej, najtansze bilety zamykaty sie w kwocie 15 dolaréw.
17 lutego 2021 roku Eddie Vedder, Phoebe Bridgers i inni wystapili na 34. dorocz-
nym koncercie Tibet House US Benefit. Caly doch6d przeznaczony zostat na rzecz
wymienionej fundacji. Na 30 marca 2021 roku zaplanowano koncert Maroon 5.
Zespo6t zabrat fandw w wirtualng podréz, a wykonania zostalty potaczone z wizua-
lizacjami w rezyserii Sophie Muller. Ciekawym wydarzeniem byta takze corocz-
na impreza w amerykanskim Museum of Pop Culture, transmitowana na face-
bookowym fanpage’'u muzeum, na kanale Twitch Amazon Music i w aplikacji
Amazon Music. 1 grudnia 2020 roku w muzealnej przestrzeni uhonorowano grupe
Alice in Chains, z uwagi na jej wazna role w historii muzyki popularnej. Uroczystosc¢
uswietnili: Metallica, Billy Corgan, Duff McKagan, Eddie Vedder, Tom Morello czy
Robert Downey Jr. W innym miejscu grupa muzykéw (John Scofield, John Medeski,
Billy Martin i Jesse Murphy), przybierajac okoliczno$ciowa nazwe Bandemic, data
koncert w ramach Woodstock Sessions?™.

Naturalne jest powstawanie platform internetowych specjalizujacych sie
w streamingu wydarzen muzycznych. Jedng z nich jest Stagelt, oferujaca swoim
klientom dostep do wydarzen organizowanych przez artystow w formie ptatnych
koncertow na zywo ogladanych przez ,szybe” laptopa. Platforma skupia artystow,
ktdrzy prezentujg muzyke ze swoich domoéw, wystep nie jest rejestrowany, stanowi
wiec unikalne jednorazowe wydarzenie, podobnie jak tradycyjne koncerty, ktérych
wieksza czes¢ nie jest utrwalana. Stagelt - jak przystato na twor internetowy - to
medium wysoce interaktywne, jego interfejs posiada mozliwo$¢ komunikowania
sie pomiedzy widzami i artysta. Uczestnicy moga udziela¢ komentarzy i wyrazac

30 https://www.billboard.com/articles/columns/pop/9335531/coronavirus-quaran-
tine-music-events-online-streams (dostep: 24.03.2021).

31 https://www.youtube.com/watch?v=163c3Wg5CEs (dostep: 24.03.2021).
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zyczenia dotyczace repertuaru, wszyscy zatem stajg sie czescig wirtualnego wyda-
rzenia. Platforma umozliwia tez fanom wspieranie artystow. Niezaleznie od tego,
czy stuchacz ma ochote pomdc artyscie sfinansowac jego kolejny album, czy chce
wesprze¢ ulubiong organizacje charytatywna wykonawcy, witryna to zapewnia.
Z posrednictwa Stagelt korzystajg artysci wielu réznych styléw i gatunkéw - Bon
Jovi, Korn, Devin Townsend, Tom Morello, George Clinton. Platforme mozna poréw-
na¢ do firmy organizujacej koncerty i pobierajacej optaty za bilety, jak na przyktad
Live Nation, ktéra (notabene) obok Vivid Streams czy Whathifi.com takze sprzedaje
bilety na widowiska muzyczne online, mozna by zatem rzec - dokonuje sie tutaj
kolejny wymiar konwergencji*? czy rozprzestrzenialno$ci mediéw (Jenkins, Ford,
Green 2018).

W internetowym chérze

Wymuszona na skutek lockdownu domowa izolacja spotegowata mechanizmy
eskapistyczne i poczucie osamotnienia, doswiadczenia stuchowe codziennosci réw-
niez zostaty zredukowane, wytworzyt sie catkiem nowy pejzaz akustyczny. Poczatek
pandemii w Polsce naznaczony byt $cistymi restrykcjami, tacznie z zakazem space-
rowania. W przestrzeni aglomeracji zapanowaty pustka i cisza, przerywane komu-
nikatami z policyjnych megafonéw i symptomami prawie catkowicie zredukowane-
go ruchu ulicznego. W tej sytuacji zamanifestowat sie silny wspélnotowy charakter
muzyki. Warto przywotaé choéby koncerty balkonowe we Wtoszech, rejestrowane
smartfonami i umieszczane w sieci. To przyktady dziatan integrujacych, majacych
na celu zaspokojenie wspomnianych juz deficytow humanistycznych w sferze in-
terakcji i wspotuczestnictwa w wydarzeniach o naturze estetycznej, uniemozliwio-
nych przez COVID-19 (Matanicz-Przybylska 2020: 310).

Robert Fripp wraz ze swojg matzonka Toyah Willcox zaproponowali odbior-
com co$ na ksztatt ,cyklicznego pandemicznego happeningu” o nazwie Toyah
& Robert’s Sunday Lunch. Poczawszy od kwietnia 2020 roku raczg fanéw muzyki,
ktorzy utkneli w domach, humorystycznymi interpretacjami znanych szlagieréw na
gitare elektryczng i gtos. Artysci w nienagannych kreacjach tworzg niezwykty duet,
ktorego cotygodniowe poczynania mozemy podziwia¢ na kanale YouTube*. Filmy
krecone sa smartfonem, a sceng, na ktérej para wykonuje miniatury, jest kuchnia
w domu dwojga artystow. Pierwszy klip, z wykonaniem Rock Around the Clock Billa
Haleya, zapoczatkowat jeden z najbardziej ekscentrycznych i szeroko komento-
wanych cykli roku pandemii. W kazda niedziele w programie Toyah and Robert’s
Sunday Lunch (czasami nazywanym Lockdown Lunch) prezentowana jest nowa in-
terpretacja piosenek waznych dla historii i tradycji muzyki popularnej. Zartobliwy
happening odniést spory sukces, na przyktad wersja Enter Sandman grupy Metallica
osiggneta juz 7,7 miliona odston®*, a wykonanie Toxic Britney Spears — milion®.

32 www.stageit.com (dostep: 24.03.2021).
3 https://www.youtube.com/watch?v=mM9svvfhLxc (dostep: 26.03.2021).
3 Stan na 24.11.2021.

35 https://www.rollingstone.com/music/music-features/robert-fripp-toyah-willcox-
-interview-quarantine-videos-girls-girls-girls-1145620/ (dostep: 26.03.2021).



[74] Szymon Nozynski, Marek Okolski

Wspélne akcje nagrywania muzyki rozpoczety sie wraz z poczatkiem izolacji,
wystarczy wspomnie¢ Orkiestre Online #wdomuzagrane, ktéora kolektywnym wy-
sitkiem przygotowata nowa wersje Co mi, Panie, dasz. Zespo6t i Przyjaciele Teatru
Ateneum nagrali Jeszcze w zielone gramy, Mata Armia Janosika - Dni, ktérych nie zna-
my, a Studio Buffo - ChodZ, pomaluj méj swiat. W tym kontekscie trzeba wymieni¢
tez akcje hotlé6challange. Historycznie za$ rzecz ujmujac, komputerowe orkiestry
potaczone w sie¢ to pomyst z lat siedemdziesigtych XX wieku (Pasternak 2020: 78).

Lockdown versions — nowa jakos$¢?

W czasie trwania pandemii pozamykani w domach artysci, bez mozliwosci ,zy-
wego” koncertowania, probowali podtrzymywac¢ kontakt ze stuchaczami, realizu-
jac rozne projekty muzyczne, ktére - troche z koniecznosci, ale czesto takze z nie-
skrepowanej pomystowosci - przybieraty wielorakie formy. Rdwniez nazewnictwo
publikowanych wersji utworéw wskazywato na ich pandemiczne pochodzenie.
Wsréd czesto powtarzajacych sie rozszerzen tytutdéw pojawiaty sie miedzy innymi:
lockdown version, pandemic version, covid version czy quarantine takes. W tym miej-
scu mozna wymieni¢ nowa wersje You Are the Champions (New Lockdown Version!)
Queen i Adama Lamberta, a takze: West End Girls (New Lockdown Version) Pet Shop
Boys, Made Again 2020 (Lockdown Version) Marillion, Times Like These (BBC Radio 1
Stay Home Live Lounge) Live Lounge Allstars, Sunday Song - Light Up the World
(Lockdown Version 2020) Tanity Tikaram. Irlandzka grupa Therapy? nagrata kolejny
wariant coveru Isolation grupy Joy Division, takze jako wersje lockdown3°.

Oproécz tego nowe interpretacje swoich utworéw przygotowat Roger Waters®’.
SiedemdziesieciooSmioletni obecnie muzyk, wspoétpracujac ze sktadem koncerto-
wym wiasnego zespotu, umiescit w sieci kilka - tych bardziej i tych troche mniej
znanych - utworéw. Warto zatrzymac sie tu na moment, poniewaz wersje Watersa
sg dosy¢ specyficzne. Przede wszystkim, w odréznieniu od tego, co - przyktadowo -
przygotowat kanadyjski Barenaked Ladies, wersje Watersa s3g bardziej klinicznie
studyjne. Nie ma tutaj nagrywania smartfonem, muzycy otoczeni sg profesjonal-
nym sprzetem (mikrofony - rowniez pojemnosciowe, takze w wersji binauralne;j,
np. w Mother®®), wideo za$ jest wiecej niz poprawne pod wzgledem jako$ci obrazu.
Jest to w zasadzie praca studyjna - wykonana na odlegtos¢, opatrzona forma te-
ledysku, ktéry ukazuje muzykéw podczas wykonywania swoich partii. Jednak po-
szczegOlne piosenki nie s3 rejestrowane jednokrotnie, styszymy bowiem natozone
$ciezki instrumentéw, widzimy multiplikowanie obrazu. Wykonania charakteryzuja
sie ,bliskoscig”, intymnosciag, klarownym brzmieniem i nowymi aranzacjami, kto-
re ograniczone sg do niezbednych dzwiekowych ornamentéw. Uzycie studyjnego

36 Pierwotnie utwdr jako cover znalazt sie na albumie Troublegum w 1994 roku, orygi-
nat za$ pochodzi z ptyty Closer Joy Division z 1980 roku.

37 W serwisie YouTube na oficjalnym kanale muzyka mozna odnalez¢: The Gunner’s
Dream, Mother, Vera / Bring The Boys Back Home, Two Suns in the Sunset, The Bravery of Being
Out of Range, https://www.youtube.com/channel/UCRpdKithfG65rWvtsQtOTDQ (dostep:
24.11.2021).

3 https://www.youtube.com/watch?v=91CFaSL9aSE (dostep: 24.03.2021).
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sprzetu powoduje tez wrazenie immersji, szczego6lnie gdy korzysta sie ze stucha-
wek. W Two Suns in the Sunset®® stycha¢ dodane efekty (dzwiek poruszajacego sie
samochodu), caty wiec utwdr jest jakby hybryda wersji studyjnej, wykonania stu-
dyjnego ,na zywo” oraz wszystkich osobliwosci wersji lockdown. Warto rowniez
spojrze¢ na komentarze pod filmami, ukazujace reakcje stuchaczy. Przewazaja gtosy
pelne entuzjazmu, podkreslajace takze nowgq jako$¢ muzyczna, odmienna od wer-
sji koncertowych, studyjnych czy akustycznych. Stuchacze prosza o kolejne utwory
utrzymane w podobnej ,stylistyce”, uznajac za lepsze te dzisiejsze wykonania, do-
magajac sie remasterowania w takim duchu starszych nagran.

Dzieki uzyciu mikrofonéw o duzej czutosci gtos moze sie stac ,blizszy”, wias-
nie w sytuacji technologicznego zaposredniczenia (Piotrowski 2016: 124-125).
Mikrofony pojemnosciowe, uzyte w lockdown versions miedzy innymi przez Watersa
oraz jego chorzystki - Jess Wolfe i Holly Laessig*, przekazujg kazdy detal i subtel-
nos¢ gtosu*. Zwykle umyka to podczas sytuacji sceniczno-koncertowej, gtéwnie
przez uzycie innego, dostosowanego do danej sytuacji sprzetu, jak réwniez przez
sam performans i obecnos¢ publicznosci. W zwyczajowym za$ nagraniu studyjnym
czysci sie ,uboczne produkty” rejestracji zwigzane z wydobywaniem gtosu. Tak wiec
te specyficzne wersje utworéw moga by¢ bogatsze, bardziej ,zywe” niz zapis studyj-
ny, ktéry zwykle jest czysty. By¢ moze s3 takze bardziej ,zywe” niz koncert, podczas
ktérego ktadzie sie nacisk na eksponowanie obecnosci, ciata czy gestow.

A zatem trzeba zapytac: czy lockdown versions reprezentujg co$ nowego w mu-
zyce, determinowanego przez sytuacje izolacji? Czy mamy tu do czynienia z inng
jakoscia, sytuujaca sie na przecieciu wersji studyjnych, koncertowych, ale takze
indywidualnej rejestracji, dokonanej na odlegto$¢? Po czesci sg to przeciez znane,
wczesniej wypracowane metody komunikacji, dystrybucji, rejestracji - ale cato-
$ciowo lockdown versions nie przynaleza do zadnej z tych kategorii. Czy te wersje
bedg tylko oficjalnym sladem pandemii i zaczng po jej zakoniczeniu znika¢? A moze
pozostang jako alternatywne wersje piosenek? Pomijajac kwestie auslanderowskiej
nazywosci, mamy tutaj muzykéw grajacych swoje partie ,na zywo” przed kamera.
Fragmenty ($lady) muzyk dogrywa do wcze$niej zarejestrowanych lub uzywa me-
tronomu. Za$ efekt ,zespotowy” oglada (podobnie jak widzowie / stuchacze) do-
piero w momencie zestawienia poszczegélnych Sciezek razem. Nagrywa sie zatem
wyizolowane partie przed kamera (czeSciej telefonem), w wersji zblizonej do stu-
dyjnej, troche w formie koncertowego teledysku.

Spoteczny wymiar lockdown versions to przede wszystkim interakcja z fanami,
ktdérzy zacheceni dajg natychmiastowg odpowiedz na umieszczane filmy i - wydaje
sie - maja realny wptyw na kolejne publikacje. Zwyczajowo dostajg gotowy ,pro-
dukt” w postaci zbioru piosenek lub publikowanego w odstepach czasowych teledy-
sku, w przypadku pandemicznej komunikacji dystans wydaje sie skrocony.

39 https://www.youtube.com/watch?v=P_m2CZU9vdk (dostep: 24.03.2021).

*0 Obie panie udzielajg sie takze w zespole Lucius.

1 W jednym z artykutéw A. Michnik pisze o higienie wzgledem mikrofonéw i stucha-
wek, jako podstawowych narzedzi dzwiekowych w czasach pandemii, Glissando, http://glis-

sando.pl/aktualnosci/audiosfera-epidemii-wstepny-zarys-postscriptum-do-glissanda-36/
(dostep: 26.03.2021).
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Ztapani w sie¢

W sytuacji, w ktorej obecnie funkcjonujemy, otwarta brama do swiata dzwieku
jest nie do przecenienia, szczegdlnie w kwestii poznawczej. Mozna narzekac na kul-
ture nadmiaru, ale dla Swiadomego stuchacza to wielkie bogactwo, mozliwo$¢ eks-
ploracji przepastnych archiwéw. Funkcjonujemy miedzy innymi dzieki gtebokiej di-
gitalizacji, powigzanej z mozliwos$cia komunikowania i przesytania tresci. Niestety
dotyczy to tej uprzywilejowanej czesci spoteczenstw, ktore dziatajag w technologicz-
nym $wiecie i posiadajg kompetencje medialne do obstugi interfejséw. Po latach do-
Swiadczen, takze w wirtualnym $wiecie, nikt nie powinien mie¢ ztudzen, ze dostep
do niego i traktowanie prosumentéw / remikser6w sa réwne.

Technologiczne zaposredniczenie od dawna nie dotyczy tylko muzyki zareje-
strowanej, ale takze muzyki ,na Zywo”, stuchanie za$ bezposrednie muzykéw gra-
jacych na scenie stawato sie juz od pewnego czasu wydarzeniem bardziej eksklu-
zywnym (Arbo 2019: 53). Szczegdlnie dzisiaj koncert bez posrednikéw wydaje sie
odlegtym wspomnieniem. Zmiany, ktére wprowadzity muzyke w obszary zwigzane
z siecig - z perspektywy niemal trzech dekad - sg bardzo znaczace. W ,zdrowym”
Swiecie nie oznacza to rezygnacji z tradycyjnych form koncertowania, dystrybucji,
muzykowania. Mozna tez mnozy¢ przyktady, ktére stanowia kontre wobec dominu-
jacych, digitalnych trendéw.

Wsrdd rozwiazan i eksperymentow scenicznych, ktére sg juz eksplorowane,
wymieni¢ mozna pewne hybrydyczne formy koncertowania, dotyczgce na przyktad
uzywania digitalnych awataré6w na scenie (np. niezyjacy muzycy, m.in. Tupac czy
Ronnie James Dio) czy zastosowania grajacych robotéw albo catkowicie wykreowa-
nych graficznie postaci (Sierzputowski 2018). Rewolucje w tym obszarze przygoto-
wuja powracajacy po 40 latach muzycy szwedzkiej Abby. Mimo iz wszyscy cztonko-
wie zespotu czynnie funkcjonuja jako muzycy, na koncertach ,zagraja i zaspiewaja”
awatary wspomagane przez wieloosobowy zespét. Istotny kierunek to takze syner-
gia koncertéw i gier, kiedy to muzycy wystepuja w przestrzeni cyfrowego $wiata
wykreowanego na potrzeby rozgrywki.

Pandemia postawita wszystkich w nietypowej sytuacji. W krétkim czasie uzyt-
kownicy sieci zareagowali mnogoscig rozwigzan komunikacyjnych. Mozna zary-
zykowac poglad, ze izolacja zwiekszyta tempo rozwoju form porozumiewania sie.
Rzeczywisto$¢ ,przedpandemiczna” w swojej bogatej szacie technologicznej dobrze
przygotowata nas do kontaktéw jedynie w wymiarze online oraz pozwolita na wy-
stapienie wszystkich opisanych w niniejszym artykule rodzajéw zaposredniczenia.
Nalezy stwierdzi¢, ze dynamika i rozwo6j proceséw technologicznych wynikajacych
ze zwielokrotnienia wysitkéw w poszukiwaniu nowych rozwigzan dla obszaréw
kulturowych nieuchronnie prowadza do pojawienia sie kolejnych mozliwosci ko-
munikacyjnych i ich multiplikacji.

Bibliografia

Arbo Alessandro. 2019. Music and Technical Reproducibility. A Paradigm Shift. W: Mu-
sical Listening in the Age of Technological Reproduction. Gianmario Borio (red.).
London. 53-67.



Kultura w czasie pandemii. Rekonesans dotyczgcy pierwszych miesiecy funkcjonowania...  [77]

Atys Szymon. 2020. ,Izolowane narracje”. Glissando nr 38. 72-76.

Bartlett Jamie. 2019. Ludzie przeciw technologii. Jak internet zabija demokracje (i jak
mozemy jg ocali¢). Krzysztof Uminski (przet.). Katowice.

Bartoszek Adam, Danecki Bartosz. 2020. Muzyczne preferencje a wrazliwo$¢ etyczna
i Swiatopoglady mtodziezy. Warszawa.

Brennan Matt. 2015. One Is the Loneliest Number: “One-Man Bands” and Doing-It-Your-
selves versus Doing-It-Alone. W: Keep It Simple, Make It Fast! An Approach to Un-
derground Music Scenes t. 1. Paula Guerra, Tania Moreira (red.). Porto. 253-264.

Brooker Charlie, Jones Annabele, Arnopp Jason. 2019. Czarne lustro. Po drugiej stronie.
Michat J6zwiak (przet.). Krakow.

Eriksson Maria, Fleischer Rasmus, Johansson Anna, Snickars Pelle, Vonderau Patrick.
2020. ,Jak dziata Spotify? We wnetrzu mechanizmdéw streamingu muzyki”. Szymon
Ozimek (przet.). Glissando nr 38. 26-33.

Gazmer Subham P, Bandopadhyay Sanjoy, Mohan Rama K.R. 2020.,,COVID-19 Pandemic
Lockdown and Music Listening: A Case Study in Sikkim Himalayas”. Journal of the
Social Sciences nr 48.1750-1767.

Jenkins Henry, Ford Sam, Green Joshua. 2018. Rozprzestrzenialne media. Jak powstaja
warto$ci i znaczenia w usieciowionej kulturze. Michat Wréblewski (przet.). Lodz.

Krajewski Marek, Frackowiak Maciej, Kubacka Matgorzata, Rogowski L.ukasz. 2021. The
Bright Side of the Crisis. The Positive Aspects of the COVID-19 Pandemic According to
the Poles, European Societies. S777-S790. DOI: 10.1080/14616696.2020.1836387.

Matanicz-Przybylska Maria. 2020. Muzyczne rytuaty w czasach zarazy. http://dx.doi.
org/10.12775/lud104.2020.13. (dostep: 27.12.2021). 299-319.

Nieborg David B., Duffy Brook E., Poell Thomas. 2020. ,Studying Platforms and Cultural
Production: Methods, Institutions and Practices”. Social Media & Society. 1-7.

Nieborg David B., Poell Thomas. 2018. ,The Platformization of Cultural Production:
Theorizing the Contingent Cultural Commodity”. New Media & Society t. 20(11).
4275-4292.

Nozynski Szymon, Okolski Marek. 2019. ,Muzyka bez no$nika? Powietrze, chmury i stru-
mienie oraz cyfry, taSmy i winyle w walce o pierwostuch lub zapomnienie”. Przeglad
Kulturoznawczy nr 39. 51-67.

Pasternak Magdalena. 2020. ,0d gaszczu kabli do sieci bezprzewodowej”, Glissando
nr 38, 78-82.

Piotrowski Grzegorz. 2016. Muzyka popularna - nastuchy i namysty. Warszawa.

Sierzputowski Konrad. 2018. Stuchajgc hologramu. Cielesno$¢ wirtualnych zespotow
animowanych. Poznan.

Yu-Cheong Yeung Timothy. 2020. ,Did the COVID-19 Pandemic Trigger Nostalgia? Evi-
dence of Music Consumption on Spotify”. Covid Economies. 154-181.

Netografia

http://glissando.pl/aktualnosci/audiosfera-epidemii-wstepny-zarys-postscriptum-
-do-glissanda-36/ (dostep: 26.03.2021).

http://socjologia.amu.edu.pl/publikacje/504-zycie-codzienne-w-czasach-pandemii-
-pelny-raport (dostep: 26.03.2021).

https://gazetawroclawska.pl/niezwykly-koncert-zespolu-neony-we-wroclawskim-
-przejsciu-swidnickim-zobacz/ar/c1-15500220 (dostep: 24.03.2021).



[78] Szymon Nozyniski, Marek Okdlski

https://localspins.com/top-2020-stories-covid-19-songs-for-the-apocalypse-playlist-
-local-spins/ (dostep: 26.03.2021).
https://online.berklee.edu (dostep: 26.03.2021).

https://plus.gazetakrakowska.pl/media-elektroniczne-zbyt-wasko-uzywane/ar/c15-
14593407 (dostep: 10.03.2021).

https://polifonia.blog.polityka.pl/2020/04 /07 /10-waznych-plyt-ktore-powstaly-w-
-domu/ (dostep: 14.03.2021).

https://soundation.com (dostep: 16.03.2021).

https://spotify.prowly.com/92450-czego-sluchaja-uzytkownicy-spotify-podczas-
-kwarantanny (dostep: 26.03.2021).

https://technolifewise.org/courses/folo-fomo-fonk/ (dostep: 9.03.2021).

https://www.aarp.org/entertainment/music/info-2020/coronavirus-pandemic-song-
-playlist.html (dostep: 26.03.2021).

https://www.audiotool.com (dostep: 16.03.2021).
https://www.bandlab.com (dostep: 16.03.2021).

https://www.billboard.com/articles/columns/pop/9335531/coronavirus-quarantine-
-music-events-online-streams (dostep: 24.03.2021).

https://www.economist.com/prospero/2020/06/15/the-pandemic-has-brought-
-about-a-home-studio-boom (dostep: 14.03.2021).

https://www.grammy.com/grammys/news/love-lockdown-grammycom-staff-play-
lists-get-you-through-covid-19-quarantine (dostep: 26.03.2021).

https://www.npr.org/series/tiny-desk-concerts/ (dostep: 24.03.2021).
https://www.soundtrap.com (dostep: 26.03.2021).
https://www.spotify.com (dostep: 26.03.2021).
https://www.stageit.com (dostep: 24.03.2021).

https://www.ted.com/talks/bill_gates_the_next_outbreak_we_re_not_ready/transcript?
language=pl#t-67623 (dostep: 10.03.2021).

https://www.thamesvalleyrelief.com/covid-19-playlist/ (dostep: 26.03.2021).

https://www.theatlantic.com/newsletters/archive/2020/05/covid-19-playlist-for-
-partying-alone/612049/ (dostep: 26.03.2021).

https://www.youtube.com/channel /UCRpdKithfG65rWvtsQtOTDQ (dostep: 24.11.2021).
https://www.youtube.com/channel /UCZ5fcCDgq2xEo6niWSr3dVg (dostep: 14.03.2021).
https://www.youtube.com/watch?v=91CFaSL9aSE (dostep: 24.03.2021).
https://www.youtube.com/watch?v=Ekxk 9eLIxg (dostep: 24.03.2021).
https://www.youtube.com/watch?v=163c3Wg5CEs (dostep: 24.03.2021).
https://www.youtube.com/watch?v=KWt2-1Upg-E (dostep: 24.03.2021).
https://www.youtube.com/watch?v=mM9svvfthLxc (dostep: 26.03.2021)

https://www.rollingstone.com/music/music-features/robert-fripp-toyah-willcox-
-interview-quarantine-videos-girls-girls-girls-1145620/ (dostep: 26.03.2021).

https://www.youtube.com/watch?v=P_m2CZU9vdk (dostep: 24.03.2021).
https://www.youtube.com/watch?v=SY]JCYr1I-Sk (dostep: 14.03.2021).
https://www.youtube.com/watch?v=X1Vyu5rrRzk (dostep: 24.03.2021).
https://www.youtube.com/watch?v=yQ1nVnxu3ec (dostep: 24.03.2021).
https://www.youtube.com/watch?v=Yvlo6on]f54 (dostep: 15.03.2021).



Kultura w czasie pandemii. Rekonesans dotyczgcy pierwszych miesiecy funkcjonowania...  [79]

Streszczenie

Artykut skupia sie na funkcjonowaniu muzyki w sytuacji pandemicznej izolacji. Zawiera
przyktady zaposredniczonej technologicznie dzwiekowej aktywnosci, zarébwno po stronie
tworcdw, jak i odbiorcéow. W polu zainteresowania autoréw znalazty sie miedzy innymi:
homerecording, amatorskie teledyski, domowe covery i wszelkie inne wykonania online, for-
muta one-man band, pandemiczne playlisty, akcje internetowe oraz lockdown versions, jako
nowe zjawisko muzyczne w sieci. W tekscie przedstawiono wiele spostrzezen zwigzanych
z funkcjonowaniem kultury muzycznej, wystrzegano sie saqdéw krytyczno-wartos$ciujacych
wzgledem muzyki.

Culture during a pandemic. A reconnaissance on the first months
of technologically intermediated music in isolation

Abstract

The article focuses on the functioning of music in a situation of pandemic isolation. It
contains examples of technologically mediated sound activity, both on the part of creators
and recipients. The authors’ field of interest includes, among others: homerecording, amateur
music videos, home covers and all other online performances, one-man band formula,
pandemic playlists, internet actions and lockdown versions as a new musical phenomenon.
The text presents many observations related to the functioning of musical culture, avoiding
critical and value judgments about music.

Stowa kluczowe: lockdown versions, muzyka, pandemia, koncerty, homerecording

Key words: lockdown versions, music, pandemic, concerts, homerecording
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