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Aktywnos¢ dziatan kulturalnych w obliczu pandemii.
Nowa wirtualna rzeczywisto$¢ wybranych podmiotéw
sektora kulturalnego

Wprowadzenie

Na poczatku 2020 roku niemal caty Swiat zostat dotkniety globalng pandemia
COVID-19. Prawie z dnia na dzien zamrozone zostato zycie codzienne, funkcjonowa-
nie wielu instytucji i organizacji, ustug czy proceséw ekonomicznych i spotecznych.
W konsekwencji doszto do wstrzasniecia sieciami spotecznych relacji i do szeroko
zauwazalnych zmian w zyciu kulturalnym. Z czasem zauwazono, iz sytuacja, z jaka
ma sie do czynienia, nie jest chwilowa niedogodnoscia, ale czyms$ trwalszym, zmu-
szajacym spoteczenstwa do dtugotrwatego utrzymania tak zwanych rygoréw sani-
tarnych. W rezultacie zostaty zatrzymane lub ograniczone niektére sfery gospodar-
ki i zycia spotecznego, w tym sektora kultury. Sytuacja ta doprowadzita zaréwno do
przeksztatcenia poszczegdlnych praktyk spotecznych, jak i do wytworzenia catkiem
nowych mozliwosci kontaktu z drugim cztowiekiem (zob. Jeannotte 2021). Pande-
mia stata sie z jednej strony wyzwaniem (zob. Aebischer, Nicholas 2020; KEA 2020;
IDEA Consulti in. 2021), ale i szansg szybkiego, refleksyjnego reagowania na ciagle
dynamicznie zmieniajacg sie sytuacje, z drugiej zas - punktem otwierajacym nowe
perspektywy w zakresie badan nauk spotecznych i medioznawczych.

Celem niniejszego artykutu jest ukazanie dziatan podjetych przez instytucje kul-
tury w czasach pandemii COVID-19, ktéra stata sie dla nich ogromnym wyzwaniem
zaréwno pod wzgledem ekonomicznym, technicznym, jak i technologicznym. Do
badan nad rozwigzaniami w kulturze, rozumianej tu jako sfera aktywnos$ci ducho-
wej i kreatywnej cztowieka oraz jako ogot ludzkich zachowan, symboli i organizacji
spotecznych, w sytuacji kryzysu wywotanego koronawirusem, wykorzystano me-
tode opartg na obserwacji, analizie zawarto$ci, desk research oraz analizie krytycz-
nej dostepnej literatury przedmiotu. Skupiono sie na badaniu sektora teatralnego
i muzycznego. Analizie poddano repertuar online wybranych 20 polskich i 40 zagra-
nicznych instytucji kulturalnych, ktére przeniosty swoja dziatalno$¢ do internetu,
oraz dziatalno$¢ 10 zagranicznych i 5 polskich artystéw / zespotéw muzycznych
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prowadzong na portalach spotecznosciowych w okresie od 1 marca 2020 do 15
kwietnia 2021. Metoda badawcza wyszukiwania materiatu do analizy oparta zosta-
ta na zastosowaniu stéw kluczowych: repertuar, online, instytucja kultury - réwniez
w angielskiej wersji jezykowej w wyszukiwarkach internetowych oraz platformach
zrzeszajacych rozne osrodki kultury (w tym media spotecznos$ciowe). W przypadku
artystéw i zespotéw kategorig doboru byta aktywno$¢ w mediach spotecznos$cio-
wych w wyznaczonym okresie. Ze wzgledu na obszernos¢ przebadanego materia-
tu w niniejszym artykule dokonano selektywnego wyboru dziatalno$ci kulturalnej
wyodrebnionej czesci instytucji na potrzeby ilustracji najistotniejszych podjetych
rozwigzan.

Ponadto badano dziatania w ramach akcji #GramyWDomu, #ZostanzMuzyka,
#zostanwdomu oraz projektéw BBC Lights Up, Sound Stage, Culture in Quarantine,
Disney Cruise Line. Dodatkowo materiat badawczy stanowity utwory, ktére powsta-
ty lub zostaty zrealizowane w odpowiedzi na pandemie i konsekwencje z nig zwigza-
ne (50 utworéw muzycznych, 2 koncerty, 9 sztuk teatralnych, 8 sztuk muzycznych).

Rezim izolacji wptynal na aktywno$¢ w sferze zycia kulturalnego, przekresla-
jac repertuary, harmonogramy premier, przegladéw, a w miare przedtuzania sie
izolacji przystuzyt sie do wydtuzenia listy odwotanych wydarzen. Spowodowato
to, ze podjeto walke o przetrwanie i préby dostosowania do nowej, nieoczekiwanej
rzeczywistosci, w ktérej nie funkcjonuja teatry, opery, muzea, kina, nie odbywaja
sie koncerty, konferencje, festiwale ani zadne inne wydarzenia. Po poczatkowym
okresie zawieszenia dziatalno$ci kulturalnych usitowano wykorzystac¢ szerokie za-
plecze technologiczne w celu uruchomienia na nowo sektora kulturalnego poprzez
przeniesienie go w sfere online. Oprécz owej transformacji kultury do wirtualnej
rzeczywistosci doszto do powstania nowych jej form, takich jak interaktywne wir-
tualne przestrzenie, w ktoérych mozna wspdlnie ,doswiadczac¢” sztuki.

Kultura i kultura online — wprowadzenie terminologiczne

W celu wyjasnienia, czym jest kultura online, nalezy zacza¢ od zdefiniowa-
nia, czym jest kultura, bedaca jednym z powszechniejszych i jednoczesnie wielo-
znacznych poje¢ humanistyki i nauk spotecznych. Ze wzgledu na niejednorodnos¢,
ztoZzonos$¢ oraz wieloaspektowos$¢ zjawisk kulturalnych istnieje wiele stanowisk
teoretycznych (Wtodarczyk 2003: 950; Gruchota 2010). Wyrdzni¢ mozna dziesie¢
podstawowych uje¢ pojecia ,kultura”: (1) definicje historyczne, opierajace sie na
aspekcie temporalnosci kultury; (2) definicje hermeneutyczne, traktujace kulture
jako system znaczen i symboli poddanych interpretacji; (3) definicje genetyczne -
odnoszace sie do kultury jako ewolucyjnego przedtuzenia; (4) definicje idealistycz-
ne i antynaturalistyczne, w ktérych kultura stanowi przestrzen natury, realizacji
duchowej dziatalnos$ci cztowieka; (5) komunikacyjne, jezykowe koncepcje kultu-
ry, traktujgce kulture jako komunikacje i ptaszczyzne miedzyludzkich interakcji;
(6) definicje odnoszace sie do kultury jako spontanicznej i kreatywnej tworczosci
cztowieka; (7) koncepcje opierajace sie na postrzeganiu kultury jako systemu spo-
tecznych uwarunkowan i determinacji; (8) definicje odnoszace sie do kultury jako
zamknietego systemu, wewnetrznie spdjnej i niepowtarzalnej catosci; (9) ujecia
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traktujgce kulture jako uniwersalny system; (10) definicje opierajace sie zaréwno
na aspekcie zmiennosci i nieustajacej ewolucji kultury, jak i jej statosci i niezmien-
nosci. W tym kontekscie kryzys i zmiana stanowig wewnetrzng ceche kazdej kultury
(Handerek 2015: 25-26).

Z tego wynika, iz kultura jest pojeciem z jednej strony funkcjonujacym na styku
wielu filozoficznych orientacji i ptaszczyzn, z drugiej strony moze by¢ pojmowana
jako filozofia kultury oraz filozoficzne rozwazania nad kulturg. W przypadku tak
zwanej filozofii kultury mamy do czynienia z wezszym znaczeniem i traktowaniem
kultury. Natomiast filozoficzne rozwazania nad kulturg przynosza mozliwos$¢ bar-
dzo szerokiego ujmowania kultury i badania jej w $wietle réznorakich fenomenéw.
W zwigzku z tym, niezaleznie od wyréznionych tu koncepcji i podej$¢ do kultury,
moéwiac o kulturze, zwraca sie uwage na jej materialne aspekty (przedmioty co-
dziennego uzytku, dzieta sztuki) oraz relacje miedzyludzkie, ich ksztattowanie sie,
wzory postepowania (to, czego cztowiek moze dokona¢, co powinien robic i chcie¢,
prawo, modele spoteczne, moralno$¢).

Pojmujac kulture jako wielopoziomowy, ztozony konstrukt, na ktérym rozgry-
wa sie spektakl spotecznych zachowan, ksztattujgcych sie relacji cztowieka wobec
drugiego cztowieka oraz Swiata (materialnego jak i duchowego), nalezy zastanowi¢
sie, jak rozumie¢ jej nowa wirtualna forme, zwang kultura 2.0 lub cyberkultura. Jak
zauwaza Ryszard Kluszczynski:

Cyberkultura to wieloaspektowy kompleks, ktéry wyrasta ze spotecznego doswiadcze-
nia zycia w $wiecie zdominowanym przez technologie informacyjno-komunikacyjne.
Cyberkultura jawi sie jako proces, poprzez ktéry wypowiada sie spoteczenstwo infor-
macyjne. Wyrdzni¢ w niej mozna zinternalizowana, tkwigca w $wiadomosci spotecznej
warstwe nowo ksztattujacych sie zasad i wartosci oraz zespo6t pojec i koncepcji skta-
dajacych sie na wspdlnie rozwijajaca sie Swiadomos$¢ postbiologiczng, warstwe dzia-
tan (przede wszystkim komunikacyjnych), ktére stanowia zobiektywizowany wyraz
poprzednio wskazanej sfery, warstwe wytwordw tych czynnosci [...] oraz warstwe in-
stytucji podtrzymujacych i regulujgcych funkcjonowanie catosci, badz stanowigcych jej
przedtuzenie i ekspresje (Kluszczynski 2001: 72).

Cyberkultura stanowi swego rodzaju rodzaj subkultury, zachowujacej wszelkie
cechy towarzyszace buntowniczemu nastawieniu do dotychczasowego modelu kul-
tury, w ktérym wirtualno$c¢ stuzy jako instrument realnos$ci (Zawojski 2010: 95-96).
Cyberprzestrzen to obszar twérczosci, w ktérym internet stanowi jedno z mediow
komunikacji artystycznej i miedzyludzkiej (Zawojski 2010: 135-136). Wirtualnos¢,
ktorg do tej pory utozsamiano z czym$ sztucznym, nierzeczywistym, niematerial-
nym, obecnie staje sie czym$ realnym. Jak mozna zauwazy¢, juz od jakiego$ czasu
cztowiek ma do czynienia z dwustronng transformacja elementéw fizycznych do
postaci cyfrowej oraz odwrotnie - elementéw wytworzonych sztucznie do posta-
ci realnej i namacalnej. Wielowymiarowo$¢ srodowiska wirtualnego stwarza nowe
formy, zasady i relacje w spoteczenstwie multimedialnym, stajac sie dodatkowym
wymiarem spoteczenstwa (Rosinski 2016: 78-79).
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Zycie teatralne w internecie

Pandemia koronawirusa od poczatku roku 2020 stata sie wyzwaniem nie tyl-
ko dla rzaddéw, stuzby zdrowia na caltym Swiecie, ale takze dla sektora zwigzanego
z kultura. Wprowadzone restrykcje oparte na rezimie izolacji zmusity ludno$¢ do
pozostania w domu. Odwotano koncerty, spektakle oraz wszelkie wydarzenia arty-
styczne. Tak jednak jak zycie nie znosi pustki, podobnie i kultura, dlatego by madc
dalej funkcjonowag, instytucje kultury odpowiedzialy na zamkniecie, przenoszac sie
do Swiata wirtualnego. Wiele teatréw, oper i filharmonii, muzeéw zdecydowato
sie wykorzysta¢ internet, by pozosta¢ w kontakcie ze swoimi odbiorcami. Online
dostepne s3 archiwalne spektakle, koncerty, ale technologia umozliwita tez trans-
mitowanie wydarzen na zywo czy wirtualne ,wyjscia” (Aebischer, Nicholas 2020;
KEA 2020; IDEA Consultiin. 2021).

Teatr byt obecny online juz od jakiegos$ czasu, szczeg6lnie w formie rejestrowa-
nych i udostepnianych potem na réznych platformach internetowych przedstawien.
W trakcie pandemii COVID-19 teatry przyjety rézne strategie. Jedna z nich polega-
ta na udostepnianiu widzom catych aktualnie granych przedstawien, na przyktad
Teatr im. Jana Kochanowskiego w Opolu pokazat Moralnos¢ pani Dulskiej, Zakonnice
odchodzq po cichu, a w hamburskim teatrze Thalia wystawiono wirtualna wersje
spektaklu Nora. Innym przyktadem moze by¢ Deutsches Theater Berlin, ktory udo-
stepniat spektakle ze swojego repertuaru takie jak Heddy Gabler Henrika Ibsena czy
Upiory norweskiego dramatopisarza w inscenizacji wielkiego rezysera wschodnio-
niemieckiego Thomasa Langhoffa. Do teatréw bazujacych na streamingu spektakli
naleza réwniez Theater und Philharmonie Essen, londynski Globe Theatre czy mo-
nachijski Residenztheater. Teatry pamietaty tez o najmtodszych widzach, na przy-
ktad Teatr Miejski w Gliwicach przygotowat spektakl Tuwim dla dzieci w rezyserii
Jerzego Jana Potoniskiego czy Pod kolor w rezyserii Daniela Arbaczewskiego. Kolejng
strategia bylo prezentowanie archiwalnych materiatéw lub fragmentéw spektakli.
Przyktadowo w ramach programu The National Theatre’s - NT at Home wy$wietlo-
no 16 produkgcji i zgromadzono ponad 15 milionéw wyswietlen od widzéw z po-
nad 170 krajow (Brown 2020), natomiast wiedenski Burgtheater w ramach cyklu
Edition Burgtheater przez 24 godziny udostepniatl klasyke od Otella Szekspira po
Heldenplatz Thomasa Bernharda. Inng strategia jest prowadzenie czatow wideo
z pracownikami instytucji teatralnych. Przyktadowo Teatr Miejski w Gliwicach za-
praszat do rozméw prowadzonych przez Daniela Arbaczewskiego aktoréw i rezyse-
réw zwigzanych ze $laska sceng, natomiast Alessia Heider z Teatru w Bonn, stawia-
jac na interakcje z mtodymi ludZmi, stworzyta program Talk to..., ktérego zamystem
jest zaproszenie mtodziezy ponizej 27. roku Zycia do rozmowy z pracownikami te-
atru za posrednictwem Zoomu. W ten sposdb chciata sprawi¢, by ci, ktérzy czesto
sg za kulisami, znalezli sie w centrum uwagi (Reucher 2021). Réwniez dla dzieci
przygotowano rézne formy interakcji ze sztuka i z teatrem za pomocg nowych me-
diéw, na przyktad Marguerite Windblut zaangazowata aktoréw i aktorki, aby czytali
na gltos ekscytujaca historie dla dzieci w wieku od 6 do 10 lat - nie przez streaming
czy podcasty, ale przez telefon.
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Nastepna przyjeta strategia sa projekty nagrywane lub transmitowane na zywo
na YouTubie lub za pomoca aplikacji Zoom. Z jednej strony realizowane s3g przez
aktoréw i aktorki w domach, przy uzyciu dostepnej nam technologii, z drugiej -
wykorzystuja przestrzenie inne niz sale teatralne, w ten spos6b niosac za sobg in-
wencje, pomystowos$¢ i hybrydycznosé formy. Przyktadowo Biatoruski Wolny Teatr
stworzyt oryginalng sztuke formalnie zatytutowana A School for Fools, ktéra swoja
forma przypominata udramatyzowana rozmowe na Zoomie, skupiajaca sie na co-
dziennych realiach zycia w pandemii. W nowej odstonie spektakl Apple Family au-
torstwa Richarda Nelsona - What Do We Need to Talk About?, pokazuje czwérke
amerykanskiego rodzenstwa w Srednim wieku, ktére zastanawia sie nad zyciem
w zamknieciu, zdalnie, we wtasnych domach. Kolejnym przedsiewzieciem opartym
na koncepcji wykorzystujacej Zoom jest seria spektakli zrealizowana przez teatr
Gate, a zatytulowana Letters. Skupia sie ona na pandemicznym Zzyciu, gdzie dwo-
je artystow odczytuje listy do siebie nawzajem, napisane podczas zamkniecia. Co
wiecej, prezentuja oni rowniez poezje oraz tancza. Lisa Stiegler z monachijskiego
Residenztheater stworzyta wersje Lenz Georga Blichnera oparta na spotkaniach na
platformie Zoom, a Deutsches Theater w Getyndze oferuje drive-in-theater w pod-
ziemnym parkingu dla nowej inscenizacji Corpus Delicti, autorstwa autorki bestsel-
leréw Juli Zeh. Niektére spektakle przybraty forme teatralnego aktywizmu, taczac
sztuke, polityke i spoteczne zaangazowanie (np. Shifting Tides, The Protest).

Na polskiej scenie przyktadowymi spektaklami mogg by¢ POLE 150m2 pilgri-
ma/majewskiego w rezyserii Seba Majewskiego, Nowy Dekameron zrealizowany pod
opieka rezyserska Jacka Gtomba oraz Balladyna w rezyserii Oskara Sadowskiego.
Kazdy z tych spektakli w pewien sposéb odnosi sie do obecnej, pandemicznej sy-
tuacji, jednak w metaforycznej i symbolicznej formie. POLE 150m2 jest teatralnym
spektaklem, ktéry wyjatkowo, niestandardowo i zgodnie z duchem obecnych cza-
séw w prostej filmowej formie opowiada o lekach i nadziejach artystow Teatru
Dramatycznego. Z jednej strony jest Swiadectwem o miejscu i ludziach:

Tylko zatuje, ze z widzami Zle, bo s3 zakazy i strach, bo chciatbym, Zeby wiedzieli,
w czym gramy, ale moze to juz taka reguta, Ze te najwazniejsze spektakle w historii widzi
tylko widownia w liczbie pi. W takim razie chciatbym, Zeby ogladali mnie moja Zona, syn,
mama i siostra - mniej wiecej - pi, ale mé6j kosmos (Majewski 2020).

Z drugiej strony zacheca widzéw do gtebszej refleksji nad sytuacja teatrow
w niefortunnym czasie pandemii oraz nad ich przysztoscia:

[...] czekamy, pilnujemy, uwazamy od dwd6ch miesiecy i przez kolejne dwa, cztery, dzie-
wie¢, plus minus nieskonczonos$¢. [...] Przeczytatem, ze ludzkie Zycie zmienia sie po
7 latach, zmiany w teatrze dzieja sie co 8 lat. 2020 - teatr w izolacji, 2012 - teatr nie
jest produktem, widz nie jest klientem. 1980 - teatr solidarnosci, 1964 - teatr w Wat-
brzychu, a za 8 1at? 2028 - teatr zero albo full teatr - niepotrzebne skreélic. [...] widzia-
tem lalkarza, grat kukietkq w kartonowym pudetku, a przedstawienie byto o cztowieku,
ktéry wycina drzewa w puszczy amazonskiej, zeby zbudowa¢ tam opere. Policja mu to
pudetko zniszczyta, zdeptata - na $mier¢ (Majewski 2020).

Spektakl Nowy Dekameron jest realizacja zespotowa, inspirowang Dekamero-
nem - stynnym zbiorem stu opowiesci Giovanniego Boccaccia, bedacym sumg wa-
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riantéw zycia ludzkiego ukazanych jako swoista jego komedia (Urbanski 2020).
Wybér poszczegdlnych opowiesci pozostawiono aktorom, ktérzy opracowali je
wedtug witasnej wizji autorskiej. Niekiedy odpowiadali oni réwniez za nagranie
i montaz, wykorzystujac rézne $rodki artystyczne. Dekameron powstat w potowie
XIV wieku, w swiecie dotknietym epidemia dzumy, jako rodzaj ucieczki i powrotu
do $wiata, w ktorym najwieksza sitg sprawcza byta mitos¢ (Urbanski 2020). Nowa
odstona tego utworu stara sie ukaza¢, podobnie jak jej pierwowzor, Ze ,czas zara-
zy” pomoze ludziom przetrwac opowies¢, w ktorej wspolnie odnajda oni site, by sie
integrowa¢ pomimo przymusowej izolacji, a takze utraty dotychczasowego zycia.
O aktualno$ci Dekameronu Boccaccia $wiadczy réwniez powstanie projektu fran-
cuskiego rezysera teatralnego Sylvaina Creuzevaulta, bedgcego reakcja na obecny
kryzys. Creuzevault zaprosit aktoréw z catego $wiata do przeczytania jednej ze 100
opowiesci z Dekameronu. W ciggu 100 dni powstata seria krotkich stuchowisk ra-
diowych w réznych jezykach. Z kolei Clare Newman réwniez wykorzystata watek
Dekameronu w swoim przedsiewzieciu Love in the Lockdown, bedacym pandemicz-
nym romansem, opowiadanym w serii odcinkéw na YouTubie. W gtéwnych rolach
wystepuja Rachael Stirling, grajaca muzyczke, oraz Alec Newman Stirling, wciela-
jacy sie w dramaturga. Bohaterowie nie tylko rozpoczynaja zwiazek, ale tez wspot-
pracuja przy adaptacji Dekameronu. Giovanni wyobraza sobie utwér Boccaccia
jako spektakl na rok 2020, wyciagajac paralele z pandemia COVID-19, podczas gdy
Emilia i jej zesp6t - grany przez prawdziwg $redniowieczng grupe muzyczng The
Telling - planuja muzyke.

Inng odstone pandemii ukazat Oskar Sadowski, inspirujac sie Balladyng Juliusza
Stowackiego. Nowa interpretacja dramatu uwazana jest za spektakl z pogranicza te-
atru i kina eksperymentalnego, przygotowanego w warunkach catkowitej izolacji.
Opowiada o samotnosci, strachu, obsesji i mito$ci w czasach globalnego odosobnie-
nia. Bohaterowie dramatu posiadajg swoich wspétczesnych odpowiednikéw, ktérzy
z powodu zamkniecia w domu z kazdym dniem popadaja w coraz wiekszy obted.
Widz z jednej strony zostaje wpuszczony w prywatng sfere aktoréw w okresie izo-
lacji, z drugiej staje sie Swiadkiem i odbiorca zderzenia aktoréw z metateatralnym
trybem odbioru teatru w internecie oraz z kontrowersyjna forma estetyczna.

Kompozycja ,przestrzeni scenicznej”, ktéra stanowi ekran, podzielona zosta-
fa tak, by nagrywane przez aktoréw filmiki pojawiaty sie w pojedynczych oknach
w uktadzie galerii (za ich montaz w kadry-sceny odpowiedzialni byli Adrien Cognac
i Wojciech Kaniewski). Zaproponowana przez rezysera praca z kamera zaowocowa-
ta ciekawym efektem filmowej wielogtosowosci i symultanicznos$ci. Zaczynajac od
sposobu ustawienia aktorow (patrzenie wprost w kamere telefonu, niekiedy trzy-
manego bardzo blisko twarzy), przez wykorzystanie scen nagranych w jednym uje-
ciu (Lemanska 2020), az po wykorzystanie efektéw obrazu charakterystycznych dla
komunikatorow spotecznos$ciowych (np. gdy elfy Chochlik i Skierka pojawiajg sie
z natozonymi na obraz emoji, maskami i filtrami) czy elementéw gry komputerowej
(np. walka Kirkora z Kostrynem ukazana za pomoca fragmentéw gry World War 3).
Takie zabiegi maja na celu intensyfikacje przekazu, uzyskanie napiecia w dialogach,
a takze wzbudzenie w odbiorcy poczucia bezposrednio$ci kontaktu z bohaterami -
niejako brania czynnego udziatu w spektaklu. Spektakl jest zdominowany przez
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estetyke kampu, odznaczajac sie wizualnym nadmiarem (np. Balladyna i Kirkor po-
jawiaja sie w ztotych ozdobnych ramach, ,malowana” kurtyna), nasycony efektow-
nymi animacjami, w ten sposéb eksponujac sztucznos¢ i teatralnos¢. Rownoczesnie
wskazuje na Swiadome korzystanie z narzedzi mediéw spotecznosciowych, stylow.
Przekazywane przez bohateréw emocje napiecia, wzburzenia, zdenerwowania,
strachu, samotno$ci, a nawet humor wzmacnia $ciezka muzyczna (skomponowana
przez Baascha).

Chociaz, jak sam rezyser twierdzi, jego interpretacja Balladyny nie jest przykta-
dem ,covidovej pracy”, to mozna w niej znalez¢ wiele nawigzan do zycia kulturalne-
go i codziennego w czasie pandemii. Przyktadowo Popiel I1I-Pustelnik wypowiada
stowa: ,Chodz, zabiore cie do teatru” (Lemanska 2020), jednoczes$nie przyjmujac
bohater6w nie w pustelni, a w gmachu wirtualnego teatru. Co wiecej, po zakoncze-
niu przedstawienia mimo braku oklaskéw aktorzy poktonili sie widzom (Lemanska
2020). Gest ten z jednej strony moze by¢ metaforg historii samotnego harfiarza
z Prologu, z drugiej zas - wraz z elementami charakterystycznymi dla gmachu te-
atru (scena, kurtyna, wirtualny gmach) daje namiastke realnosci, mozliwosci ,wyj-
$cia” do teatru i dosSwiadczenia sztuki na ,na zywo”.

Izolacja, samotnos$¢, zagubienie sg3 w spektaklu widoczne szczegélnie w sce-
nie wirtualnej zabawy na zamku. Wszyscy razem, a jednak osobno, poniewaz sa
ukazani pojedynczo w oknach czatu, tanczac w rytm piosenki Promise Me Beverly
Craven. Pokazane sg tu zagubienie w Swiecie wirtualnym i w relacjach ograniczo-
nych technologia, potaczone z poszukiwaniem sensu swoich dziatan. Uczucie pustki
spowodowane brakiem kontaktu fizycznego szczegdlnie widoczne jest w scenach
morderstwa Aliny, kiedy dwie aktorki w osobnych kadrach zblizaja sie do siebie,
sprawiajac wrazenie, ze zaraz spotkaja sie we wspélnym kadrze, oraz mitosnego
zblizenia Balladyny i Kostryna, ktdra to scene przedstawia alegoria mitosci ukaza-
na przez Pawta Smagate i Sonie Roszczuk, co uzmystawia widzowi, ze dotyk jest
jak atrybut boski, dla bohateréw praktycznie niedostepny. Dodatkowo podkresla,
iz metateatralny odbior ,teatru wirtualnego” nie daje mozliwosci petnego zrekom-
pensowania ani aktorom, ani widzom braku kontaktu ,twarza w twarz” ze sztuka
i z drugim cztowiekiem

Ostatnim elementem strategii byto utworzenie wirtualnego teatru, czego przy-
ktadem moze by¢ BBC Lights Up lub Sound Stage przygotowane przez The Royal
Lyceum Theatre Edinburgh, Pitlochry Festival Theatre we wspotpracy z Naked
Productions. Pierwszy z nich stanowi wirtualny festiwal teatralny wystawiany w za-
mknieciu, majacy na celu przesuwanie granic tego, czym moze by¢ teatr, gdy na sali
nie ma publicznosci (zob. BBC 2021; Wiegand 2021). Drugi projekt teatru cyfrowego
jest przedsiewzieciem audio-cyfrowym, dajacym widzom unikalne i wciggajace do-
Swiadczenie okototeatralne (zob. Pitlochry Festival Theatre 2021; Wiegand 2021).
Oznacza to, iz ma on na celu odtworzenie elementow spotecznego doswiadczenia,
jakim jest chodzenie do teatru, wraz z wirtualnym barem, w ktérym odwiedzajacy
moga sie spotykac i porozmawiac.

Powyzsze przyktady pokazuja, iZ pandemia wptyneta nie tylko na forme, pole-
gajaca na wykorzystaniu dostepnej technologii do stworzenia spektaklu, mozliwos¢
spotkania z widzem poprzez udostepnienie materiatéw czy streaming, ale réwniez
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na poruszang w nich tematyke. Czestym motywem byto zycie codzienne - izolacja,
ograniczenia, samotnos¢, brak mozliwosci spotkania twarzg w twarz, praca i na-
uka zdalna. Rdwniez zamrozenie zycia kulturalnego jako wynik sytuacji zwigzanej
z COVID-19 stato sie inspiracja do powstania ciekawych przedstawien teatralnych.
Kazdy z tych spektakli w pewien sposdb odnosi sie do obecnej pandemicznej sytu-
acji, jednak w metaforycznej i symbolicznej formie.

Muzyka sceniczna w internecie

Opera, operetka, musical i balet sa swego rodzaju spektaklem teatralno-mu-
zycznym. Stanowia one potaczenie muzyki, plastyki, ruchu, gestu, gry aktorskiej,
a w niektérych wypadkach takze stowa. Stuchane i ogladane na zZywo nabieraja
innych znaczen i pomimo ze - podobnie jak teatr - korzystaty juz z nowych tech-
nologii informacyjnych i internetu, to jednak rok 2020 i 2021 przyniosty wiele wy-
zwan. Pandemia wirusa SARS-CoV-2 spowodowata, ze korzystanie z tradycyjnych
instytucji zostato ograniczone i obcigzone wieloma restrykcjami, a nawet czasowo
niemozliwe. Konieczne stato sie wiec poszukiwanie ,nowych” form organizacji zycia
kulturalnego. Z pomoca przyszta technologia, a w szczeg6lnosci internet.

W trakcie pandemii COVID-19 w instytucjach teatralnych zastosowano strate-
gie taczacy prezentowanie materiatéw archiwalnych z transmisjg aktualnie granych
spektakli muzycznych. Przyktadowo The Metropolitan Opera co wieczdr transmituje
opery oraz archiwalne nagrania, na ktére ,wstep” jest bezptatny oraz ograniczony
czasowo, a wszelkie informacje o nowych przedsiewzieciach Opera publikuje w swo-
ich mediach spotecznos$ciowych. Podobng strategie przyjeta Opera Wiedenska,
Rossini Opera Festival, Bawarska Opera Panistwowa, Royal Opera House i wiele in-
nych. Na polskim gruncie przyktadowo Opera Krakowska wystawita miedzy innymi
Otella Giuseppe Verdiego; Opera Wroctawska za$ po decyzji z 7 listopada 2020 roku
o zamknieciu instytucji kultury zdecydowata sie nie odwotywa¢ swoich spektakli,
tylko przenie$¢ je do sieci - transmisje na zywo oraz archiwalne materiaty udo-
stepniata fanom na swoim kanale YouTube. W celu utatwienia dostepu do spektakli
operowych powstat projekt OperaVision, ktéry umozliwia ogladanie transmisji na
zywo, a takze w dowolnej chwili. Ponadto dla ciekawych platforma daje mozliwos¢
uzyskania informacji na temat tej formy sztuki, konkretnych produkcji poprzez bo-
gata biblioteke cyfrowa, historie i artykuty (OperaVision 2020).

Nie tylko opery przeniesiono do sieci internetowej, ale roéwniez balet i musi-
cal. Przyktadowo Northern Ballet - zesp6t baletowy z Yorkshire - zaprezentowat
sezon cyfrowy na zasadzie ,pta¢, ile chcesz”, w czasie ktérego udostepniat petna
wersje uznanego spektaklu Cathy Marston Victoria oraz zaproponowat premie-
ry krétkometrazowych produkcji, majacych na celu ukaza¢ piekno i sztuke baletu
w niecodziennym wydaniu. Have Your Cake oraz Northern Lights Kennetha Tindalla
powstaty we wspoétpracy z Danem Lowensteinem. Pierwsza wymieniona produkcja
zainspirowana zostata ,narodowym” entuzjazmem do pieczenia chleba bananowe-
go w czasie zamkniecia i jest lekkim, dowcipnym filmem ukazujacym przyjazn, mi-
to$¢ i poczucie wspdlnoty, ktdére sg jasnoscia nawet w najciemniejsze dni. Z kolei
Northern Lights przenosi tancerzy na ulice, przeksztatcajac mury i pejzaze miasta
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w pomystowy plac zabaw namalowany ruchem i kreatywnoscig, ukazujacy tesknote
artystow za wystepami i aczeniem sie z innymi artystami, ale réwniez z widzami.
Choreografia i scenariusz What Used To, No Longer Is Mthuthuzelego Novembera
powstaty catkowicie zdalnie. Utwor zgtebia ewolucje zycia, uptyw czasu i ludzka
reakcje na piekno stale rosngcego zycia, nawet w najtrudniejszych okolicznosciach
(Northern Ballet 2021). Krétkim spektaklem jest rowniez Termagant w choreogra-
fii Mariana Rodriguesa, ktéry pochyla sie nad istotg kobiecosci i koncentruje sie na
ekspresji kobiet jako istot wielowymiarowych (Northern Ballet 2021). Tancerki
ukazane sg jako cze$¢ wspoélnoty, kazda z nich uosabia inny archetyp. Kobiety utrzy-
muja przestrzen dla siebie nawzajem, poruszajac sie pomiedzy réznymi aspekta-
mi swoich postaci. Innym przyktadem moze by¢ The Swan zaprezentowany przez
Birmingham Royal Ballet, bedacy przearanzowanym fragmentem The Dying Swan
symbolizujacym obietnice, nadzieje. Artysci wykonuja ten utwdér w swoich do-
mach. Ciekawym przedsiewzieciem byto przygotowanie Alone | Together, w ktérym
tancerze i muzycy Birmingham Royal Ballet wspétpracowali nad kilkoma filmami;
najpopularniejszym z nich byt trwajacy okoto czterech minut film w catosci wymy-
Slony, zatanczony i zagrany w domach cztonkéw zespotu. Projekt stat sie symbolem
nadziei, Ze pomimo trudnych okolicznosci jest miejsce na rado$¢. W ramach inne-
go projektu BBC Culture in Quarantine wystawiono Jezioro tabedzie w choreografii
Coreya Bakera. W spektaklu udziat wzieto 27 elitarnych baletnic z renomowanych
zespotéw tanecznych ze $wiata, ktére wykonujg wspétczesng wersje baletu z wias-
nych doméw - a doktadnie z wtasnych domowych wanien. Inng przyjeta i najbar-
dziej popularna strategig byto udostepnianie nagran z najlepszych spektakli baleto-
wych zaréwno na stronach poszczego6lnych grup baletowych, jaki ogdlnych platform
oferujgcych wszelkiego rodzaju spektakle teatralne i muzyczne (np. OperaVision,
ktéra w swojej ofercie oprécz wczesniej wspomnianej opery ma kilka spektakli
baletowych czy Vimeo). Podobnie postepowano w przypadku musicali, ktére naj-
czesciej byty dostepne w formie nagran na stronach internetowych teatréw, jak na
przyktad Teatru Gigglemug, czy na platformach oferujacych mozliwo$¢ ,wypozycze-
nia” przedstawienia czy ustugi ,wideo na zadanie” - Digital Theatre, BroadwayHD
lub platformach wideo takich jak YouTube. W ramach projektu Disney Cruise Line
przeniesiono niektére musicale (np. Frozen, A Musical Spectacular, Tangled: The
Musical).

Koncerty online

»,Muzykowanie i koncertowanie jest fundamentalng - najbardziej pierwotng -
formg emanacji ekspresji artystycznej, r6wnoczesnie to takze mozliwo$¢ ustysze-
nia muzyki na zywo, obcowania z nig i ewentualnej emotywnej recepcji” (Nozynski
2019: 113-114). W sytuacji pandemicznej zostato to w pewien sposdb zaré6wno ar-
tystom, jak i ich widzom niejako odebrane. Zarzagdzone odwotanie koncertéw, tras
artystycznych spowodowato, iz muzyka koncertowa musiata przenies¢ sie w wirtu-
alng rzeczywistos¢.

Forma online koncertéw, podobnie jak w przypadku teatréw, juz od jakiego$
czasu funkcjonowata. Jak zauwazyt Philip Auslander, wspotczesna kultura zaciera
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granice miedzy koncertem na zywo a tym zaposredniczonym (takim, ktéry wiacza
w strukture przedstawienia elementy technologiczne - mikrofony, gtosniki, pro-
jekcje wideo, nagto$nienie modulujace gtos, ekrany telewizyjne, ktorych celem jest
przekazanie, multiplikacja obrazu, tego, co odbywa sie na scenie), poniewaz najcze-
Sciej przygotowuje sie te wydarzenia juz z mysla o reprodukcji lub w sposéb przy-
pominajacy wydarzenia medialne (Nozynski 2019: 121-122). Wyrdéznia sie trzy
gltéwne stosowane warianty: nagranie studyjne, rejestracje koncertu utrwalona na
nos$niku oraz transmisje wydarzenia. Z tego wynika, iZ mozna wyrdznia¢ dwie sy-
tuacje: (1) ,obecnos¢” w syntetycznym srodowisku generowanym przez komputer
(wirtualna rzeczywisto$¢) oraz (2) ,,obecno$¢” w rzeczywistym, oddalonym miejscu
dzieki przesytanemu na zywo obrazowi wideo (Manovich 2006: 265). Paul Virilio
pisze, ze

[...] transmisja na zywo obrazéw wideo na duze dystanse sama stata sie nowym rodza-
jem miejsca, tele-topograficzna lokalnoscig, ze tele-most zbudowany z umieszczonego
w petli odpowiedzi zwrotnej (feedback loop) dzwieku i obrazu daje poczatek teleobec-
nosci oraz telerzeczywistosci, w wypadku ktérych najwazniejsze jest pojecie czasu rze-
czywistego. Taka telerzeczywisto$¢, twierdzi, zastepuje w czasie rzeczywistym rzeczy-
wistg przestrzen rzeczy oraz miejsc (Kac 2012: 46-47).

Koncerty muzyczne, wydarzenia ,na zywo” staja sie polem eksperymentalnym
dla nowych $rodkéw transmisji, sposobéw stuchania i - przede wszystkim - form
uczestnictwa. Pandemia niejako przyczynita sie do eksploracji potencjatu wydarzen
organizowanych za pomoca technologii. Z pewno$cia w pamieci wielu zostanie kon-
cert Andrei Bocellego Music for Hope z katedry Narodzin Swietej Marii w Mediolanie,
stolicy Lombardii, ktéra wiosng 2020 roku zmagata sie z najwieksza falg zakazen
koronawirusem. Tym wydarzeniem chciano przede wszystkim da¢ nadzieje za-
réwno zmeczonym mieszkancom regionu, jak i reszcie Swiata. Zapowiadajgc wy-
step artysty, burmistrz Mediolanu méwit: ,Tegoroczna Wielkanoc bedzie dla nas
wszystkich zupetnie inna. Radosny spokoj, jaki zwykle towarzyszy temu dniu, zo-
stal zaburzony przez pandemie, ktorej doswiadczamy. Jestem przekonany, ze nie-
zwykty gtos Bocellego ukoi nas i rozgrzeje serce Mediolanu, Wtoch i catego §wiata”
(Jazz Forum 2020). Kolejnym duzym wydarzeniem byt koncert w sieci One World:
Together at Home, majacy forme koncertu charytatywnego, w trakcie ktérego ze-
brano 128 milionéw dolaréw dla stuzb medycznych walczacych z koronawirusem
(McIntosh 2021). Wydarzenie obejmowato sze$ciogodzinny pokaz przedpremiero-
wy online, a nastepnie dwugodzinng globalng transmisje w telewizji i w internecie.
W obu jego czes$ciach wystgpito wielu artystéw z catego $wiata, udziat wzieli row-
niez aktorzy, politycy i gwiazdy wieczoru, ktérzy przekazywali informacje na temat
pandemii. Duza cze$¢ uczestnikéw wystepowata z miejsc znajdujacych sie gtownie
w Stanach Zjednoczonych i w Wielkiej Brytanii, ale niektére gwiazdy byty z takich
krajow jak Republika Potudniowej Afryki, Korea Potudniowa, Hongkong i Puerto
Rico. Wydarzenie to poréwnywano do koncertu Live Aid, jednak roznit sie on tym,
iz widzowie mogli zobaczy¢ amatorskie nagrania, ktére w innych warunkach nie
zostalyby wyemitowane (McIntosh 2021).
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W kontekscie tematyki okotopandemicznej wielu artystéw i organizatoréw
wydarzen muzycznych takze zdecydowato sie w jaki$ sposob przenie$¢ do $wiata
wirtualnego ze swoim repertuarem. Koncerty muzyki klasycznej odbywaja sie bez
udziatu publicznosci i sa transmitowane online, na przyktad Narodowa Orkiestra
Symfoniczna Polskiego Radia (NOSPR) w sezonie 2019/2020 oraz 2020/2021 za-
planowata cykl koncertéw transmitowanych w sieci, w trakcie ktérych muzycy
byli rozmieszczeni na scenie z zachowaniem wymaganego dystansu. Na co dzien
mozna réwniez ustyszec¢ i obejrze¢ koncerty z Filharmonii Berlinskiej. Dodatkowo
udostepnia sie osobom zainteresowanym wystepy archiwalne, a takze filmy z préb.
Podobna inicjatywe podjety filharmonie w innych krajach, w USA, Austrii, Japonii
i wielu innych. Przyktadowo w Polsce na stronie Filharmonii Narodowej dostepne
sa materiaty ze zrealizowanych wystepow, a takze istnieje mozliwos¢ obejrzenia
koncertu muzyki klasycznej oraz postuchania doskonatych utworéw w wykonaniu
chéru Filharmonii. Z kolei Filharmonia Krakowska transmituje swoje koncerty na
réznych platformach, podobnie jak filharmonie w todzi, Szczecinie czy w innych
polskich miastach.

Spring Forward to miedzynarodowy festiwal taiica w Rijece (Chorwacja), ktory
z powodu pandemii zostat przeniesiony do rzeczywistos$ci wirtualnej. Filmy z kaz-
dego wystepu mozna byto ogladaé na streamingu w wyznaczonych godzinach. Kazde
wideo byto poprzedzone krétkim wprowadzeniem, a po kazdym nagraniu odbywato
sie trzydziestominutowe spotkanie - pytania i odpowiedzi - z artystami na Zoomie.
Innym wydarzeniem muzycznym jest Miedzynarodowy Festiwal Muzyczny Praska
Wiosna, w trakcie ktérego 11 koncertéw byto dostepnych na stronie internetowej
festiwalu, a niektdre z nich transmitowano w Telewizji Czeskiej i w Czeskim Radiu.
W Polsce odbyt sie cykl koncertéow z profesjonalnym sprzetem transmisyjnym beda-
cy czescia ,trasy” Meskie Granie #wdomu, ktéra zgromadzita kilkunastu topowych
artystow polskiej sceny oraz tysigce odbiorcow przed komputerami.

Inng formg obcowania z muzyka byty spotkania z artystami za pomocg portali
spotecznosciowych. Muzycy z Jerusalem Orchestra East West codziennie nagrywali
¢wiczenia prowadzone w zaciszu domowym i nastepnie wrzucali te filmy na fan-
page zespotu na Facebooku. Dzieki temu mozna postuchaé niecodziennych aranza-
cji utworéw klasycznych. Na polskim gruncie mieliSmy do czynienia z nietypowym
nagraniem piosenki Co mi, Panie, dasz w nowej aranzacji Adama Sztaby. Z kolei
w ramach akcji #ZostanzMuzyka odbywaja sie specjalne koncerty nadawane na
zywo z domow artystéw, ktére widzowie i stuchacze moga oglada¢ na komputerach
w domu. Podobng inicjatyw3 jest zorganizowana akcja #GramyWDomu, w ramach
ktdrej promuje sie koncerty odbywajgce sie na zywo.

Obok muzyki klasycznej rowniez arty$ci muzyki popularnej dla swoich od-
biorcéw przygotowali wydarzenia, w ktérych mogli bra¢ udzial, nie wychodzac
z domu. Keith Urban zorganizowat koncert online, podczas ktérego zaprezentowat
swoje przeboje. Podczas wystepu towarzyszyta mu Zona. Z kolei wokalista zespotu
Coldplay Chris Martin na pro$by fanéw umieszczane w komentarzach prezentowat
wybrane przez nich utwory Coldplay prosto ze swojego domu. Stream koncertu
zdobyt same pozytywne komentarze i wzmocnit wieZ artysty z wirtualng publicz-
noscig. Wielu muzykéw $wiatowej sceny, takich jak Pink, John Legend, Maroon 5,
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a takze polskiej sceny muzycznej, jak na przyktad Dzem, Sztywny Pal Azji, Urszula,
Ewa Farna czy Baranovski, wlaczyto sie w akcje w Polsce znang pod hastem #zo-
stanwdomu, oferujgc swoim fanom mozliwos$¢ wirtualnego uczestnictwa.

Niektorzy artysci na biezaco staraja sie utrzymywac kontakt z odbiorcami,
publikujac filmiki, na ktérych dziela sie swoja praca i muzyka, jak miedzy innymi
Michael Franti czy Sofi Tukker, popowy duet prowadzacy sesje D]-skie na zywo na
Facebooku. Ponadto - podobnie jak w przypadku spektakli - pandemia, a raczej jej
konsekwencje staty sie inspiracja do powstania nowych utworéw muzycznych, ta-
kich jak Quarantine Mata Besta oraz Tima Montana, Lock Me Up (Quarantine Song)
The Chalkeaters, poruszajacych tematyke kwarantanny, izolacji, paniki, ktéra
spowodowata naglte wykupywanie towaréw ze sklepow, czy Six Feet Apart Aleca
Benjamina, ktéra méwi o samotnosci spowodowanej koniecznos$cia zachowania
dystansu, Quarantine (kor. && O[) Paula Kima, opowiadajaca o tesknocie za zwy-
ktym Zyciem codziennym sprzed pandemii, oraz At Home i Coronavirus rapera Gmac
Casha, Ballad of a Pandemic Matta Maltese’a i wiele innych.

Podsumowanie

Pandemia koronawirusa zaskoczyta §wiat i zmusita spoteczenstwa do izolacji
poprzez zamkniecie sie w domu czy ograniczenie spotkan towarzyskich, naukowych
i kulturalnych. Restrykcje wprowadzone przez wtadze spowodowaty zamrozenie
poszczeg6lnych sektoréw, w tym kulturalnego. Przyczynito sie to do przeniesienia
sie sztuki i kultury do sieci - na ekrany urzadzen mobilnych, komputeréw, telewizo-
réw. Z jednej strony stanowito to duze wyzwanie, a z drugiej dawato szanse rozwo-
ju. Instytucje kultury poradzity z tym sobie, wypracowujac cztery gtéwne strategie
(niekiedy ze sobg taczone): udostepniania lub wypozyczania materiatéw archiwal-
nych; transmisji na zywo (bez udziatu publicznosci); tworzenia projektéw nagrywa-
nych na YouTubie lub za pomoca aplikacji, na przyktad Zooma; prowadzenie czatow
wideo z pracownikami instytucji teatralnych lub stuchowisk, interakcji z odbiorca-
mi za pomocg mediow spotecznosciowych. Oprocz strategii przyjetych przez same
instytucje kultury mozna wyré6zni¢ projekty majace na celu tatwiejszy dostep do
udziatu w zyciu kulturalnym poprzez zebranie réznych spektakli teatralnych, mu-
zycznych, koncertdw w jednym miejscu, bedace Zrédtem wiedzy o formie sztuki,
autorze, samej sztuce i wielu innych (przyktadowo wspomniana OperaVision), czy
stworzenie cyfrowego teatru, dzieki ktéremu widz moze doswiadczy¢ atmosfery,
jaka towarzyszy wyjsciu do teatru.

Rozwdj w strone kultury online zaowocowat zmianami w formie - od wyste-
pow teatralnych i muzycznych przez aplikacje typu Zoom (takich jak Co mi, Panie,
dasz czy A School for Fools) po escape-rooms online (The Mermaid’s Tongue, inter-
aktywny thriller z pogranicza teatru, filmu i gry), filmowe spektakle (Balladyna,
Jezioro tabedzie wyprodukowane przez BBC). Sama pandemia stata sie réwniez
inspiracjag dla nowych interpretacji i aranzacji dobrze znanych odbiorcy dziet
(Balladyna, Dekameron), jak i do powstania zupeinie nowych i oryginalnych utwo-
row (piosenka Quarantine, Lock Me Up, Zostarn w domu, spektakl POLE 150m2,
Alone | Together, i inne). Kompozycje te dotykaty gtéwnie tematyki zycia w izolacji,
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dystansu spotecznego i towarzyszgcych im uczucia samotnosci, smutku, napiecia,
ale rowniez nadziei, przezywania matych, codziennych radosci, wsparcia - w konicu
wszyscy znalezli sie w podobnej sytuacji.

W kontekscie ekonomicznym najczesciej udziat w wydarzeniach kulturalnych
byt bezptatny - utwory operowe, musicalowe, sztuki teatralne, koncerty byty dar-
mowe, z mozliwos$cig wptaty datku na rzecz danej instytucji kultury - badz udziat
byt ptatny w mys$l zasady ,ptaé, ile chcesz”. Cze$¢ wydarzen byta biletowana i wstep
na nie zaktadat optacenie z géry okreslonej kwoty. Dotyczyto to réwniez poszcze-
gblnych wydarzen udostepnianych przez ptatne platformy streamingowe.

Dos$wiadczenia pandemii koronawirusa pokazaty, jak wielkie mozliwo$ci drze-
mig w instytucjach kultury i w samych artystach, ktérzy mimo przeciwnosci, swoich
ograniczen potrafili stworzy¢ co$ niesamowitego i da¢ odbiorcy odrobine normalno-
$ci. Kultura stata sie dla ludzi z jednej strony forma terapii i prébg poradzenia sobie
z trudno$ciami wyniktymi z zamkniecia, z drugiej strony - namiastka codziennosci
sprzed pandemii i nadzieja na lepsza przysztos¢. Ludzie zwracaja sie w strone kul-
tury po wsparcie (United Nations 2020), poniewaz ,kultura czyni nas odpornymi.
Daje nam nadzieje. Przypomina nam, Ze nie jesteSmy sami” (UNESCO 2020). Wazne
jest jednak, by zdobyte umiejetnos$ci i utworzone rozwigzania byty nadal rozwijane,
w szczego6lnosci gdy przestang by¢ przymusem i koniecznoscia.
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Streszczenie

Pandemia COVID-19 sprawita, Ze internet stat sie nowa przestrzenig Zycia codziennego
i artystycznego. Celem niniejszego artykutu jest ukazanie dziatan podjetych przez wybrane
instytucje kultury oraz artystdbw w czasach pandemii, ktéra stanowita wyzwanie, ale réow-
niez szanse i inspiracje do powstania nowych form realizacji sztuki i zarzadzania kultura.
Wykorzystano metode badawcza oparta na obserwacji, analizie zawartosci, desk research
oraz analizie krytycznej dostepnej literatury przedmiotu.

Cultural activity in response to a pandemic.
The new virtual reality of the cultural sector

Abstract

The COVID-19 pandemic made the internet a new space of everyday and artistic life. The
research aim is to present the activities undertaken by selected cultural institutions and
artists during the pandemic, which was a challenge, but also an opportunity and inspiration
for new forms of art realization and cultural management. The research method used was
based on observation, content analysis, desk research and critical analysis of available
literature on the subject.

Stowa kluczowe: kultura online, media online, teatr online, komunikacja, koncert online

Key words: online culture, online media, online theatre, communication, online concert
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