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Antycypacja zmian, czyli historia, ktdrej jeszcze nie opowiedziano

Recenzja ksigzki Historie filmu awangardowego. Od dadaizmu do postinternetu,
red. tukasz Ronduda, Gabriela Sitek, Warszawa — Krakéw: Fundacja Krakowska
Alternatywa — Fundacja Okonakino — Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie —
Korporacja Halart, 2020, ss. 447

,Czymze jest zycie, jesli nie ustawiczng mozliwoscia popeiniania btedow”.
Jalu Kurek

.- W sztuce wszystko, co przychodzi tatwo, jest albo cudze, albo zte”.

Tadeusz Peiper

HISTORIE FIEMUE
AWANGARDOWEGO

W kazdej z form artystycznego wyrazu, takze w filmie, twdrcy moga poddawac i pod-
daja refleksji podstawowe parametry zycia ludzkiego: przestrzen i czas, pamiec i za-
pominanie oraz kluczowa dla tych rozwazan - kulture wizualna. Jednocze$nie coraz
czes$ciej sprzyja to odchodzeniu od myslenia o nich tylko z jednego punktu widze-
nia, tradycyjnego, bo antropocentrycznego. Owa zmiane, w zaleznoSci od przyjetej
perspektywy i roztozenia akcentéw, zwykle okresla sie awangarda kultury. Cywili-
zacyjne przyspieszenie pozwala niektére z jej rodzajéow zaobserwowa¢, odkry¢ po-
dobienstwa i r6znice, ulotnosci, otwarto$¢ granic i epizodyczno$é wspolnotowosci.

1 Michat Pabis$-Orzeszyna pisat o rosngcej podazy ,zwrotéw”, ktéra wytwarza sztuczng
,koniunkture na metateoretyczne praktyki ich sledzenia” (zob. Pabis$-Orzeszyna 2020).
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Trzeba jednak pamietaé, ze przeobrazenia, wszelkie redefinicje, synergie, mobilnosci
ideowe i terminologiczne s3 rozpoznawane po czasie, jakby z dystansu, z oddali.
Ciagle otwartym pozostaje tez pytanie o to, co jest ,po filmie” lub ,poza filmem”,
a byto, jest i bedzie stematyzowane w wielu dziataniach tworczych.

Tego typu spojrzenie jest wiec zwigzane miedzy innymi z pytaniem o ,nowe
filmoznawstwo”, a nawet szerzej - ,nowg humanistyke”?, czy z prébg ,mapowania”
pojec typu ,posthumanistyka” (Bogustawski 2020: 15). W centrum uwagi tej ostat-
niej jest istota ztozona z pierwiastkéw zaréwno ziemskich, jak i obcych, ludzkich
i zwierzecych, danych i wykreowanych. Konieczne sg zatem alternatywne narracje.
Ostatnio najczesciej wymienia sie takie jak: podej$cia kulturowe, postkolonialne,
genderowe czy ekologiczne. Wszystkie te ujecia podejmuja mniej lub bardziej kry-
tyczny dialog z tradycja perspektywy humanistycznej. Istotny jest tez ich pragma-
tyzm, gdyz s3 to biezace odpowiedzi na wazne pytania wspotczesnoSci.

Ryszard Nycz, piszac o literaturze, juz wiele lat temu przypomniat, ze z jed-
nej strony odniesienie do $wiata jest trwatym i nieusuwalnym ,tropizmem” sztuki.
Z drugiej strony $wiat jest przez nas poznawalny w formie ,tekstu” (,obiektu zse-
miotyzowanego oraz pojeciowo i jezykowo zmediatyzowanego”) (Nycz 2001: 12—
13). Oznacza to, ze poznanie pozaludzkiej perspektywy nie jest w ogéle mozliwe,
gdyz proby jej uchwycenia, opisania i zinterpretowania, prowadza do postugiwania
sie i uyymowania jej za pomoca ludzkich kategorii opisu. Dochodzimy do paradoksu,
do sytuacji, w ktorej ,realnosc jest przedstawiana, niejako »wywotywana« do istnie-
nia (jak gdyby po raz pierwszy), przez tekst i jednoczesnie przez niego reprezen-
towana, jako odtworzenie (zawsze juz) pozastownie danej rzeczywistosci” (Nycz
2001: 12-13). Sztuka filmowego przedstawienia to wiec dzieto retoryki obecnosci,
za sprawa ktorej ,odnawia sie stare i wynajduje nowe formy organizacji ludzkie-
go do$wiadczenia realnosci” (Nycz 2001: 12-13). W centrum uwagi jest zatem nie
tyle specyfika filmowego tworzenia, poznania i oddziatywania, ile ogélniejszej po-
zycji sztuki ruchowych obrazéw wsréd dyskurséw kulturowej rzeczywistosci (Nycz
2001: 12-13).

Antycypacja zmian, w przypadku myslenia o kinie, zaktada uzmystowienie
sobie wagi interferencji miedzy ,polami” réznych aktywnosci tworczych, ciggtosci
(re)interpretacji tych korespondencji, konieczno$ci wymiennosci perspektyw i po-
wracania do kluczowego pytania: Jak mozna opowiedzie¢ $wiat od nowa albo na
nowo? Co jest kluczem jednoczesnie do przesztosci i do przysztosci kina? Czy jest to
pamiec¢? Czy narracyjno$¢? A moze po prostu poznanie zmystowe? Miedzy innymi
na tak postawione pytania prébowali odpowiedzie¢ autorzy wydanej w 2020 roku
publikacji Historie filmu awangardowego. Od dadaizmu do postinternetu. Ksiazka
jest efektem dwuletniego projektu edukacyjnego ,Akademia filmu awangardowe-
go”, realizowanego w latach 2019-2020 w Warszawie. Zadanie wazne i bynajmniej
niebanalne. W mojej ocenie udane.

2 Zob. m.in. seminarium ,Nowa humanistyka: perspektywy, oczekiwania” - wspoétorga-
nizowane przez Katedre Literatury Wspdtczesnej i Krytyki Literackiej Uniwersytetu Peda-
gogicznego w Krakowie oraz Wydziat Filologiczny Uniwersytetu Slaskiego (w dniach 25-26
kwietnia 2014 roku).
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Juz we Wstepie redaktorzy ksiazki zasygnalizowali wszak potrzebe spisywania
historii filmu jako ciggtosci wielu polifonicznie wspétistniejacych zmian: ewolucji
lub rewolucji, w imie ustanawiania ,tozsamosci” konkretnych ,czasoprzestrzeni”.
Ich celem byto ,zwiekszenie $wiadomosci wpltywu tradycji awangardy filmowej na
formy wyrazu obecne we wspotczesnym filmie, w tym szczeg6lnie w filmie doku-
mentalnym, a takze budowanie kompetencji odbioru sztuki wspotczesnej” (s. 10).
Zgodnie z tym zamierzeniem podkres$lono istotnos¢ (re)interpretowania prze-
sztosci, nowe nan spojrzenie, wpisanie w nowe konteksty czy stawianie akcentow
w innych miejscach. Historia dla autoréw wskazanej ksigzki to opowie$¢ o trans-
formacji. W przypadku awangardy jest to o tyle ciekawe, Ze oznacza zmierzenie sie
Z procesem, z nieustannym ,trwaniem” (nie tyle stanem), aktualizowanym przez
nowe perspektywy: feministyczna, queerowa, klasowg, postkolonialng, medialna.

W ksigzce zdecydowano sie zaprezentowaé poszczeg6élne odstony historii
awangardy filmowej zgodnie z logika tematyczno-chronologiczng. Niemniej sporo
miejsca poswiecono ujeciu kina przez pryzmat ,kobiecych praktyk kulturowych”,
ktére pozwolity na odkrycie ,nowego jezyka sztuki”. W tym paradygmacie znala-
zta sie omdwiona szczegdtowo, miedzy innymi przez Matgorzate Radkiewicz, twdr-
czo$¢ filmowa takich artystek-pionierek kina jak: Germaine Dulac, Claude Cahun,
Marcel Moore, Maya Deren, Marie Menken, Carolee Schneemann, Barbara Rubin,
Yvonne Rainer, i wielu innych. Te cze$ci publikacji sa szczegélnie cenne, gdyz szcze-
gétowo omawiajg tworczosc artystek, ktore zwykle znane sg tylko z imienia i nazwi-
ska. Dzieki tym przypomnieniom kobietom-artystkom ,przywrdécono” niejako sity
tworcze, ,oddawano” gtos.

W czesci dotyczacej awangardowego kina Dereka Jarmana Radkiewicz ,,aktuali-
zuje” przede wszystkim klucz postmodernistyczny, a wiec ironiczny dystans, eklek-
tyzm, intertekstualng gre - ktére ,umozliwity krytyczny oglad i przedefiniowanie
kulturowych wzorcéw seksualno$ci, tozsamosci ptciowej oraz zwigzanych z nimi
modelireprezentacji” (s.359). Badaczka przedstawialapidarng, ale ciekawg poznaw-
czo analize filméw Jarmana, takich jak na przyktad Caravaggio (1986), Edward II
(1991), Blue (1993). Jednoczesnie autorka podkreslita, ze byt to tworca o niezbywal-
nej ostrosci widzenia (mimo $lepoty u schytku swoich dni), ktorej przejawem jest
,nie tyle idealizowanie roli czy funkcji sztuki, ile raczej dostrzeganie i docenianie
jej potencjatu oraz sity oddziatywania” (s. 368). Temat ,queerowej awangardy” na
przyktadzie tworczosci Kennetha Angera, Jacka Smitha, Andy’ego Warhola i Davida
Wojnarowicza kontynuowat w interesujacym rozdziale Karol Radziszewski.

Daniel Muzyczuk opisat natomiast trzy mato znane filmy o mieScie z poczat-
ku XX wieku, miedzy innymi Manhattan z 1921 roku Charlesa Sheelera oraz Paula
Strandoma. Na uwage zastuguje tez jego drugi tekst z ksiazki Antyautorytaryzm
dtugiego trwania, w ktérym autor analizuje dziatania eksperymentalne, jako bada-
nie réznych aspektéw autorytaryzmu, z réoznymi mediami - nie tylko wizualnymi,
ale i dzwiekowymi - Tony’ego Conrada, miedzy innymi z roku 1969 Bryant Park
Moratorium Rally czy projekt z lat 1976-1982 Muzyka i rozum Swiata.

Autobiograficzne kino awangardowe stato sie przedmiotem rozwazan
Magdaleny Podsiadto; przekraczanie granic tabu zwigzane z patrzeniem i do$wiad-
czaniem obserwowania aktu seksualnego jest natomiast tematem tekstu Ewy
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Majewskiej; a ,wyimek” z historii home movies w interesujacy sposob przedstawita
Paulina Haratyk, piszac o kinie amatorskim w kontekscie awangardy. Ta ostatnia
autorka przypomniata kwestie zasadniczg o kolazowej specyfice relacji awangar-
dowosci i amatorskosci. W ksigzce mozna tez znalez¢ rozdziaty dotyczace filmow
w $rodowisku Fluxusu (Antoni Michnik), kin letrystycznych i sytuacjonistycznych
jako antycypacji wspdtczesnosci (Pawet Moscicki), dziatalno$ci 16dzkiego Warsztatu
Formy Filmowej (Lukasz Ronduda).

Niezwykle waznym tekstem jest rozdziat Mariki Kuzmicz o sztuce wideo pol-
skich artystek wlatach siedemdziesiatych XX wieku, na przyktad Izabeli Gustowskiej,
Natalii LL, Jolanty Marcolli, Ewy Partum, Jadwigi Singer, Teresy Tyszkiewicz oraz
cze$¢ Krystyny Mazur o mato znanych w Polsce czarnych rezyserkach filmow eks-
perymentalnych: Julie Dash, Cheryl Dunye, Karze Walker. Na uwage zastuguje tez
fragment o krytyce obrazéw ksztattujacych zbiorowa swiadomos¢ wizualng w ki-
nie Haruna Farockiego autorstwa Iwony Kurz, a takze tekst Andrzeja Pitrusa o The
Passing Billa Violi, w ktérym rezyser podejmuje problem reprezentacji i percepcji.
Gabriela Sitek natomiast zajeta sie kwestig reprezentacji we wspoétczesnym doku-
mentalnym kinie found footage oraz strategii dystansu wobec przesztosci, impliku-
jacej pytanie o pominiete doswiadczenia, obrazy, tresci.

Do wspotczesnosci powracamy dzieki trzem autorom. Pierwszy z nich, Lukasz
Mojsak, podjat temat kina i wideo w latach dziewiecdziesiatych i w pierwszej de-
kadzie XXI wieku. Interesujace spojrzenie zaproponowat tez Jakub Depczynski, pi-
sz3c o filmie artystycznym po internecie. Ten ostatni zasugerowat, ze coraz czesciej
moéwienie o filmie jest wypierane przez myslenie o ,dawce wizualnej” o rézne;j sile
oddziatywania, a wiec o ,cyrkulacji obrazéw w sferze online i offline, granie tymi
procesami oraz problem udostepniania” (s. 416).

Ksigzke wienczy tekst Jakuba Majmurka nawigzujacy do publikacji sprzed
szeSciu lat: Kino-sztuka. Zwrot kinematograficzny w polskiej sztuce wspdtczesnej,
w ktérym autor przypomina o wymiennosci miedzy ,polami sztuki i filmu” (wy-
mienia najwazniejsze reguty transferu) w kontekscie takich filméw jak na przy-
ktad: Summer Love (2006) Piotra Uklanskiego, Sailor (2010) Normana Leto, Z da-
leka widok jest piekny (2011) Wilhelma i Anny Sasnaléw, Walser (2015) Zbigniewa
Libery, Performer (2015) Lukasza Rondudy i Macieja Sobieszczanskiego, Serce mi-
tosci (2018) Rondudy, Photon (2018) Normana Leto, Symfonia fabryki Ursus (2019)
Jasminy Wéjcik, Hura. Wcigz zyjemy (2020) Agnieszki Polskiej. Majmurek w przy-
stepny i lapidarny sposob przedstawia kwestie - dla mnie szczegdlnie istotng —
mniej lub bardziej udanych préb realizacji filméw przez artystéw szeroko pojetych
sztuk wizualnych.

Z punktu widzenia edukacji filmowej przydatne sa tez rozdziaty dotyczace da-
lekiej przesztosci, na przyktad Kino dadaistéw i surrealistow czy O symfoniach wiel-
komiejskich i konstruktywizmie filmowym, gdyz mimo Ze omawiaja twércéw i filmy
dobrze juz przeanalizowane w literaturze przedmiotu, to czynig to w sposéb przej-
rzysty i przystepny dla szerokiej grupy odbiorcéw. Szczegdlny walor poznawczy
cechuje natomiast fragment Marcina Gizyckiego Kino a awangarda w Polsce przed
1939 rokiem, gdyz przybliza filmy polskich awangardzistéw, na przyktad Profil
Brzeskiego z 1931, ktéry zapowiadat ruch found footage; Beton tego samego autora
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z 1933, OR - obliczenia rytmiczne Jalu Kurka z 1932 roku. W tej czesci autor przy-
pomniatl, Ze w Polsce awangardzisci filmowi nie tworzyli grup, ale niewatpliwie
trzeba pamieta¢ o Feliksie Kuczkowskim - dziennikarzu, filozofie, rysowniku -
wokot ktorego pojawialy sie takie postacie jak Karol Irzykowski czy jeden z braci
Prészynskich. Dodatkowo istotne s3 takie nazwiska jak: Mieczystaw Szczuka, ktéry
w 1924 roku opublikowatl w czasopi$smie ,Blok” dwa rysunki obrazujace idee filmu
abstrakcyjnego; Teresa Zarnowerdwna i jej film Konstrukcja filmowa (1923); August
Zamoyski, tworca pierwszych home movies (,,z Witkacym w tle”); oraz Franciszka
i Stefan Themersonowie, tworcy miedzy innymi Europy (1930). Mimo ze dorobek
polskiej awangardy nie jest zbyt duzy, to jest on godny uwagi.

W ten sposdb temat - awangarda filmowa, w ktérym podkreslono nastawienie
jej tworcow na konfrontowanie i zarazem poszukiwanie powigzan miedzy sztukami
w zakresie odnajdywania synergii na réznych obszarach artystycznej aktywnosci,
w potaczeniu z dowarto$ciowaniem dziatalno$ci mniej znanej lub lapidarnie opisa-
nej - czyni z tej ksigzki publikacje godng uwagi. Zaproponowane przez jej autorow
podejscie do sposobu percepcji awangardy filmowej umozliwia myslenie o przy-
sztosci ,jako odbiciu przesztosci”.

Adriana Prodeus w swojej recenzji ksigzki Historia kina awangardowego
stusznie zauwazyta, ze jest to ksigzka fascynujaca, po lekturze ktorej chciatoby
sie obejrze¢ wszystkie opisane filmy. Drobnym mankamentem jest jedynie to, ze
,redaktorzy nie zdobyli sie na synteze taczaca poszczegdlne watki w postowiu czy
introdukcji” (Prodeus 2021: 94). Czytelnik pozostaje z poczuciem przyttoczenia
i nadmiaru informacji, ktére samodzielnie musi uporzadkowac. To sygnat, ze dalsze
badanie fenomenu awangardy ma niebagatelne znaczenie dla rozwoju wiedzy nie
tylko filmoznawczej, ale takze z pogranicza estetyki percepcji czy antropologii kul-
tury. Niewatpliwie odci$nie tez pietno na ogdlnym rozwoju nauki na temat jezyka
kina poprzez zwrécenie uwagi na wazno$¢ mys$lenia o nim jako o ,jednosci w roz-
proszeniu”, sztuce ewoluujacej, posiadajacej przesztos¢ i przysztosc.
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