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Retoryka tanca w aplikacji TikTok

Wprowadzenie

Niniejsza praca opiera sie na analizie eksponowanych wytworéow dziatan uczestni-
kéw wirtualnego subswiata tiktokeréw udostepnianych za pomoca aplikacji TikTok
(TT) w przestrzeniach mediéw spotecznosciowych. Podejmujac rozwazania do-
tyczace aplikacji TikTok, warto zacza¢ je od refleksji na temat kultury popularne;j.
A zatem, jak pisze Marian Golka, kultura popularna definiowana jest na podstawie
tresci przekazu i ,obejmuje zaréwno te przejawy kultury masowej, ktére budza za-
interesowanie licznych odbiorcéw (oczywiscie z pominieciem tresci bardziej wyra-
finowanych, interesujacych niewielu odbiorcéw), jak i - przede wszystkim - prze-
jawy kultury ludycznej funkcjonujacej poza srodkami masowego przekazu (festyny,
mecze, pokazy jarmarczne, odpusty itp.)” (Golka 2007: 146). Komunikacja cha-
rakterystyczna dla kultury popularnej bogata jest w tresci, ktére mogg by¢ szybko
udostepniane posrdd jej uzytkownikéw za pomoca sieci internetowej, a co sie z tym
wigze - nie wymaga kontaktu bezposredniego w §wiecie niewirtualnym. Cho¢ spo-
tkania twarza w twarz (face to face) sa mozliwe, to jednak w przypadku subswiata
tiktokeréw komunikacja jest zakotwiczona w cyberprzestrzeni.

Komunikowanie spoteczne (Castells 2007: 265) i jego przemiany nie pozostaja
obojetne wobec rewolucji technologicznej i rozwoju sieci internetowych oraz aplika-
cji takich jak TikTok tudziez serwis6w spotecznos$ciowych: YouTube (YT), Facebook
(FB), Instagram (IG), Vkontakte (Vk), Snapchat etc. Wirtualna przestrzen medialna
ciagle sie rozwija (Jachimowski 2012: 39) i coraz silniej zakotwicza w kulturze popu-
larnej. Brak ograniczen w komunikacji internetowej sprzyja perswazji poprzez roz-
maite formy ekspozycji tresci (mass self-communication), od kontekstéw lokalnych,
regionalnych po globalne, a takze ich taczeniu, mieszaniu, przetwarzaniu, stowem -
plywaniu po stylach i modach. Tym samym daje mozliwo$¢ wyrazenia celowej, kre-
owanej i re-kreowanej ekspozycji jednostek (self-presentation) poprzez zamieszcza-
nie nagran, w tym w aplikacji TT, ktéra umozliwia szybka i fatwa ekspozycje posrod
innych jednostek (uczestnikéw subswiata TT!). Zwro¢my uwage, ze wspodtczesna

1 Moze by¢ réwniez przekazywana nie tylko posrod uczestnikéw subswiata TikToka,
lecz takze szerzej, do innych aplikacji. W taki oto sposdb zapisy wideo korespondujg ze sobg,
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komunikacja w cyberprzestrzeni pozwala, po pierwsze, na swobodng i ciggta obec-
no$¢ w Swiecie wirtualnym, po drugie - na niczym nieskrepowane formatowanie
i eksponowanie tresci w internecie (Cardoso 2006: 470-471). Omawiajac ekspo-
zycje form tanecznych, okototanecznych, uktadéw choreograficznych i mozliwosci
tworzenia wirtualnych duetéw, rozumianych jako forma perswazji, kreowanej lub
re-kreowanej samoprezentacji (self-presentation) jednostek w subswiecie TT, nale-
zy wskazac, ze cechuje je aprzestrzennosc¢ i asynchronicznos$c.

Praktyki kulturowe w $wiecie realnym (np. taniec flashmob), cho¢ czesciej
urzeczywistniane w subswiatach wirtualnych, ,powstajg w wyniku procesu seg-
mentacji $wiata spotecznego” (Olechnicki, Szlendak 2017: 229). Gtéwnymi $§rodka-
mi wykorzystywanymi w komunikacji pomiedzy jednostkami sg przede wszystkim
media spotecznosciowe i aplikacje dostepne w internecie. S3 one powszechnie do-
stepne i nieskomplikowane w uzytkowaniu. Serwisy i aplikacje takie jak TikTok?
czy YouTube? cieszg sie globalng popularnoscia. Zjawisko to nasilito sie podczas
$Swiatowej pandemii koronawirusa COVID-19, podczas ktérej aplikacja TikTok za-
rejestrowata 25 bilioné6w wyswietlen dla hasztagu #quarantine i 11,5 biliona dla
#happyathome*.

Podejmujac rozwazania dotyczace tego, jakie funkcje perswazyjne petni taniec
na TikToku i w jaki sposéb nagrania tanca wykorzystywane sa w celach perswa-
zyjnych (marketingowych, politycznych czy tez kreowanej autoprezentacji), nalezy
wskaza¢, ze forma tanca subswiata tiktokerow tworzona, replikowana, re-kreowa-
na i eksponowana za pomocg aplikacji TT jest forma, ,ktéra domaga sie, by poda-
za¢ wskazanym przez nig tropem, a dostarczane przez nig informacje analizowac¢
i bada¢” (Banes 2003: 172). Bowiem, ,niczym w rosyjskiej babie, wewnatrz tarica
znajdujemy kolejne cze$ci uktadanki z kolejnymi tajemnicami” (Banes 2003: 172).
Metafora matrioszki wskazana przez Sally Banes wpisuje sie w podejmowang w ni-
niejszym teks$cie probe analizy tarica subswiata tiktokeréw. W kolejnych akapitach
poddawane rozwazaniom s3 ,kolejne cze$ci uktadanki”, czyli sktadowe kilkudzie-
sieciosekundowych kompilacji tanecznych eksponowanych w cyberprzestrzeni
przez tiktokeréw, a wykorzystywanych w celach perswazyjnych. Nie bez znacze-
nia pozostaje tu retoryka wizualna, ktéra moze by¢ rozumiana nie tylko jako ,ce-
cha ludzkiego myslenia. Retoryka wizualna to takze przedmioty materialne, zacho-
wania, wyglad zewnetrzny czy sposéb aranzacji przestrzeni. W kazdym ze swoich

czyli s wkomponowywane, zamieszczane w innych mediach spoteczno$ciowych i moga by¢
w nich implementowane (np. Instagram) badz tez zawieraja odno$niki na przyktad do skle-
péw oferujacych eksponowane produkty.

2 Wedtug portalu Wirtualne Media aplikacja posiada 1,5 miliarda uzytkownikéw, z cze-
go 700 milionéw deklaruje, Ze korzysta z niej codziennie, zob. https://www.wirtualneme-
dia.pl/artykul/2020-rok-bedzie-nalezal-do-tiktoka-to-juz-nie-zabawka-dla-dzieci (dostep:
3.09.2020).

3 Centrum Prasowe YouTube podaje, ze serwis posiada ponad 2 miliardy uzytkownikéw.
70 procent tresci zmieszczonych na tamach tego serwisu ogladanych jest za pomoca urza-
dzen mobilnych, zob. https://www.youtube.com/intl/pl/about/press/ (dostep: 3.09.2020).

* Sato dane z 24 kwietnia 2020 roku podane w serwisie ABC Arts, zob. http://www.abc.
net.ua (dostep: 3.09.2020).
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wymiaréw retoryka wizualna jest jednym z narzedzi stuzacych tworzeniu $wiata
spotecznego - wspoélnoty dyskursywnej, spotecznie dzielonych przekonan, zbio-
rowych tozsamosci i dziatan” (Kampka 2015: 5). Eksponowane w cyberprzestrze-
ni zapisy tancéow w aplikacji TikTok sg swoistymi krotkotrwatymi dzwiekowymi
i ruchomymi obrazami, ktére mogg petic rézne funkcje, wypetnia¢ konkretne cele,
stuzy¢ przekazom rozmaitych tresci, a zatem mogg by¢ wykorzystywane w celach
perswazyjnych. Podkreslmy w tym miejscu, ze perswazja jest tu dziataniem $wia-
domym, nie zaktada ukrywania celu i jej ostatecznym dazeniem jest zmiana posta-
wy odbiorcy, w odréznieniu od manipulacji, gdzie nadawca nie wyjawia odbiorcy
swojego celu (lub stara sie go ukry¢). Cechg charakterystyczng wytworéow TT jest
ich wielowymiarowos¢. Zwr6¢my uwage, ze ,perswazyjne obrazy pozwalajg nam
zdefiniowaé spoteczna rzeczywisto$¢, w ktorej funkcjonujemy, i przeksztatcac ja
zgodnie z celami, jakie sobie stawiamy” (Kampka 2015: 5) lub jakie sg przed nami
stawiane. Innymi stowy - jakie narzucane sg przez ich twérce, lub te, ktére zapew-
niajg ukierunkowany perswazyjnie komunikat stuzacy osiggnieciu lub wywotaniu
uswiadomionego badz nieuswiadomionego przez jednostke celu (attention, interest,
desire, action). Model marketingowy AIDA opiera sie na czterech gtéwnych filarach,
a mianowicie: po pierwsze, na przyciaggnieciu, zwroceniu uwagi (attention) odbior-
cy w strone idei, produktu, wydarzenia. TT jako aplikacja internetowa dociera do
szerokiego audytorium, na przyktad poprzez stosowanie tak zwanych virali - a wiec
z zatozenia motywuje do podejmowania przez innych uzytkownikéw kolejnych
re-kreacji i dalszego implementowania ich w cyberprzestrzeni. Po drugie, na zainte-
resowaniu (interest) odbiorcy prezentowana trescia. Istotne s tu narzedzia dostep-
ne w TT do uatrakcyjniania wizualnego zamieszczanych tresci (efektowne animacje,
zwielokrotnienia, filtry, muzyka). Po trzecie, na pozadaniu (desire) - przekonaniu
odbiorcy do tego, ze przez udziat w kompilacji, implementacji TT zaspokojona zo-
stanie jego potrzeba, ktéra odkryl, ogladajac TT wtasnie. Po czwarte, na dziataniu
(action) - sprowokowaniu odbiorcy do podjecia dziatan, i tutaj z jednej strony vira-
lowego udostepniania, implementowania i powielania danej tresci, a z drugiej - au-
totelicznego urzeczywistnienia jej w $wiecie niewirtualnym.

Elementy obrazéw perswazyjnych zawarte w zapisach tanecznych na TikToku
w swojej istocie sktadaja sie z kompilacji réznych elementéw wizualnych tanca
i budujacej napiecie emocjonalne muzyki. Kompilacje te stanowiag struktury, ktére
pomagaja przekonac ,kogos” do ,czegos$”. Ich rolg perswazyjng wykorzystujaca po-
zytywng, emocjonalng, lubiana muzyke jest wptyw na przekonanie / naktonienie do
racji / pogladéw / przekonan, a zatem uswiadomione narzucenie dziatan jednost-
kom ogladajacym i replikujacym prezentowang tres¢. Taniec TT jest wiec perswa-
zyjny, gdyz transmisja tre$ci zamieszczanych w aplikacji stuzy osiggnieciu konkret-
nego celu narzucanego przez jej autora (nadawce).

W $lad za rozwazaniami Richarda Shustermana dotyczacymi somatoestetyki,
rozumianej jako element zycia i funkcjonowania w $wiecie, ktéry wptywa na kon-
struowanie jazni i tozsamosci cztowieka poprzez ciato, przyjmuje teze, ze forma tan-
ca tiktokeréw tworzona i eksponowana za pomocg aplikacji TT w mediach spotecz-
nosciowych ma charakter perswazyjny, a jej internetowe egzemplifikacje sa wyko-
rzystywane w celach marketingowych, politycznych oraz kreowanej autoprezentacji
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w cyberprzestrzeni. Egzemplifikacje tanica w TT uznaje zatem z akt retoryczny, gdyz
sg dziataniem zamierzonym, stuzagcym wypelnieniu okres$lonego celu, i dokonuja sie
w okres$lonym kontekscie sytuacyjnym.

Niniejsza praca stanowi swoiste studium przypadku i opiera sie na seman-
tycznej, syntaktycznej i paradygmatycznej analizie wybranych wytworéw dzia-
tan uczestnikéw wirtualnego subswiata tiktokeréw (autoréow tworzacych wideo
w aplikacji TikTok) udostepnianych i eksponowanych za pomocg aplikacji TikTok
(TT) w przestrzeniach mediow spotecznosciowych. Poprzez eksponowane wytwo-
ry dziatan tiktoker6w rozumie sie tu te wytwory TT, ktore osiaggnety popularnos¢
mierzong tysigcami (K), a nawet milionami (M) polubien, udostepnien, oznaczen
hashtagowych. Tym samym wpisaty sie w tak zwane TT filmiki viralowe i trendy.
Virale sa to TT filmiki chetnie przekazywane znajomym i osobom znajdujacym sie
w sieciach przyjaciét, wirtualnych i realnych znajomych - personal networks. Sa one
czesto efektem dziatann marketingowych, promocyjnych, reklamowych i stanowia
cze$¢ tak zwanego viral marketing. Trendy natomiast opieraja sie o utwory muzycz-
ne lub ich fragmenty, filtry, efekty, uktady taneczne, tak zwane duety. Sa to tresci nie
tylko chetnie przekazywane, jak w przypadku virali, lecz dodatkowo s3 najchetniej
re-kreowane, replikowane, kopiowane (nasladowane) w aplikacji TT.

Semantyka TikToka

Richard Shusterman pisal, Ze ,do najpilniejszych zadan teorii kultury nalezy
analiza i uprawomocnienie estetyczne sztuki popularnej. Jest to sprawa o wiel-
kim znaczeniu politycznym i spotecznym, jak rowniez estetycznym. Skoro sztuka
popularna absorbuje badz porusza tak wielu, to brak uznania lub zrozumienia jej
estetycznego znaczenia wzmacnia dotkliwe podziaty w spoteczenstwie, a nawet
w nas samych” (Shusterman 2007: 31). Sam termin ,estetyka” / ,estetyczny” wyda-
je sie, ze zawiera w sobie pewne ograniczenia, jak i odwotuje sie do pewnych Zré-
det. Zasadno$¢ stosowania go wytgcznie do okres$lania wytworéw sztuki wysokiej
i natury we wspétczesnym spoteczenistwie upowszechnita sie w kulturze i w jezy-
kach stowianskich w znacznie szerszym kontekscie. A mianowicie termin estetyka,
cho¢ wywodzi sie z dyskursu intelektualnego i stuzy odniesieniom nawigzujacym
do sztuki i zachwytu naturg, w kulturze popularnej nabrat szerszego zastosowania
semiotycznego. Ciekawym jest fakt, ze stowniki takie jak na przyktad Stownik jezyka
polskiego PWN®, Stownik jezyka rosyjskiego Siergieja 1. 0zegowa® czy tez Akademicki
stownik jezyka ukrainskiego’ zgodnie podaja, ze termin ,estetyczny” odnosi sie nie
tylko do teorii sztuki badajgcej dzieta artystyczne - uzywany jest dla wyrazenia po-
czucia piekna, wrazenia estetycznego czego$ gustownego, po prostu tadnego. We
wspélczesnym $wiecie istnieje mndstwo salondéw, klinik, instytutéw medycyny

5 Stownik jezyka polskiego PWN, https://sjp.pwn.pl/slowniki/estetyczny.html (dostep:
3.06.2020).

¢ Stowar’ russkogo jazyka Ozegowa, https://slovar.cc/rus/ojegov/621328.html (do-
step: 3.06.2020).

7 Akademicznyj ttumacznyj stownyk ukrajinskoji mowy, http://sum.in.ua/s/estetychnyj
(dostep: 3.06.2020).
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estetycznej, ,a ich personel zawodowy to »estetycy«. Co wiecej, tradycyjne okres-
lenia estetyczne, takie jak »wdziek«, »elegancja«, »jednosé« i »styl«, sa regularnie
uzywane w odniesieniu do wytworéw sztuki popularnej w jasnym i uzasadnionym
znaczeniu i bez wyraznej dwuznacznos$ci” (Shusterman 2007: 36). Za estetyczny
badz nieestetyczny mozemy uznac¢ kazdy wytwor nie tylko sztuki, lecz dziatalnosci
cztowieka, oddziatywan spotecznych (body-object)?, a zatem i egzemplifikacje tarca
zamieszczane w popularnych w krajach stowianskich, jak i na catym $wiecie aplika-
cjach. Z perspektywy odczytania retorycznego zadna forma tanca TT (estetyczna,
nieestetyczna) nie jest obojetna. Na wrazenie estetyczne oprocz ruchu, choreografii
wplywa réwniez wyglad tancerza, efekty dokonywanych ingerencji w wyglad ludz-
kiego ciata, takie jak tatuaze, piercing, implanty, rozmaite stratyfikacje: nacinanie,
rozszczepianie jezyka, pocketing, pitowanie uzebienia etc. Ingerencja moze wywo-
ta¢ aprobate lub dezaprobate u odbiorcéw. W cyberprzestrzennych formach istnieje
wiele wariantéw, ktére nadajg ludzkiemu ciatu okreslony charakteriksztattza pomo-
ca tak zwanych filtréw®. Obraz realny przeksztatcany jest zgodnie z intencjg twércy
i moze by¢ wykorzystywany w celach perswazyjnych za pomocg zapisu na no$niku
juz jako rezultat obrazu wyobrazonego, upiekszonego wirtualnie (re-kreowanego)
w konkretnym celu za pomoca narzedzi dostepnych w danej aplikacji. Filtry w ko-
munikacji niewerbalnej pomagaja podkresli¢ lub dookresli¢ ogdlne oraz celowe
wrazenie estetyczne. Ich dziatanie polega na nadawaniu ksztattéw lub konkretnych
elementéw / upiekszen uzytkownikom za pomoca kamery aparatu w smartfonie.
Jednym ,kliknieciem” uzytkownik jest w stanie zmieni¢ kolor gatek ocznych, skory,
fryzuje, odchudzi¢ sie lub pogrubi¢, doda¢ tatuaz lub konkretne elementy ubioru
(np. kolczyki, kapelusz), tworzac tym samym okres$lone wrazenie estetyczne stano-
wigce celowy i zamierzony komunikat wizualny. Ciato tiktokera jest zatem nie tylko
nos$nikiem tanca, lecz rowniez, jak twierdzi Jadwiga Majewska, no$nikiem znaczen
kulturowych (Majewska 2013: 244). Ciato okre$lane jako ,holistyczne” (Majewska
2013: 243) nalezy traktowac zatem jako jeden z elementéw perswazji w dziele ta-
necznym / uktadzie choreograficznym. Za przyktad mozemy tu wskaza¢ wykorzy-
stywanie wirtualnego filtra symbolu teczowej flagi przez zwolennikéw, przeciw-
nikéw, jak i jednostki utozsamiajgce sie ze srodowiskiem LGBT. Egzemplifikacje
zamieszczane przez nich w cyberprzestrzeni z takim wtasnie filtrem w przypadku
aplikacji TT dookreslajg rozmaite choreografie, ktére sa forma wypowiedzi. Moga
one by¢ wykorzystywane zaréwno jako kreacje pozytywnego oraz negatywnego

8 Efekty dziatann medycznych na ludzkim ciele (body modification), zmiany elementéw
ciata moga prowadzi¢ do permanentnego i dtugotrwatego przeksztatcania. Pamietajmy, ze
,Srodowisko kulturowe i spoteczne jest czynnikiem ksztattujacym nasza tozsamosé, ale cen-
tralne znaczenie ma jednostkowe dziatanie i dokonywanie wyboréw” (Giddens 2004: 52). Jak
zauwaza Anthony Giddens: ,0 ile kiedys$ tozsamos¢ cztowieka zalezata od jego przynaleznosci
do wiekszej grupy i byta zamknieta w ramach przynaleznosci klasowej czy narodowej, o tyle
dzi$ jest ona znacznie bardziej wielowymiarowa i ptynna” (Giddens 2004: 52).

 Za pomoca tak zwanych filtréw, czyli wirtualnych naktadek na obraz rzeczywisty,
mozliwe jest uzyskanie pozadanego efektu wygladu swojego ciata, na przyktad powiekszone
usta, makijaz, wirtualne ozdoby twarzy i ciata, efekt wyszczuplajacy, pogrubiajacy, postarza-
jacy etc.
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wizerunku twoércow, jakiich dziatalnosci (kreowana autoprezentacja / re-kreowana
prezentacja). Rysunek flagi uzywany jest zaréwno jako oznacznik w hasztagu #lgbt
(597 milionéw oznaczen na dzien 26.09.2020), jak i jako filtr naktadajacy na wize-
runek tiktokera jej egzemplifikacje na przyktad na policzku. Analogicznym zabie-
giem wizualnym jest naktadanie filtra flagi Ukrainy (#ukraine 283 miliony oznaczen
na 26.09.2020) i Biatorusi. Flaga bialo-czerwono-biata uznawana jest za narodo-
wa przez opozycjonistow demokratycznych w Biatorusi (#belorus2020 5,6 miliona
na 26.09.2020). Uzywana jest ona w kontrze do oficjalnego symbolu tej republiki,
a mianowicie flagi sktadajacej sie z dwdch poziomych paséw: czerwonego i zielo-
nego oraz pionowego z czerwonym ornamentem na biatym tle. Stosowanie filtra
flagi posrod uczestnikow TT jest traktowane jako z jednej strony oznaka dumy ze
swojej przynaleznos$ci narodowej, z drugiej za$ kontestacja zastanej rzeczywistosci
lub wyraz braku akceptacji dla zachodzacych w danym kraju wspétcze$nie zmian
(crisis rhetoric). Spory polityczne, systemy aksjonormatywne, kryzysy spoteczne nie
pozostajg obojetne na tworczos¢ uczestnikow aplikacji TT. Dziatania twércéw sa
forma strategii retorycznej i aksjologicznej, stuzg przekazywaniu pewnych prawd
w prowadzonej komunikacji pomiedzy odbiorcami a nadawca tresci w aplikacji.
W przypadku Ukrainy jako przyktad mozemy wskaza¢ walki w regionie Donbasu,
brak akceptacji na aneksje Krymu, natomiast w przypadku Biatorusi - niezgode,
bunt wobec formy i rezultatéw wyboréw prezydenckich w 2020 roku, brak akcep-
tacji dla wtadzy. Ingerencje w wyglad towarzysza emocjonalnym narracjom tozsa-
mosciowym ukierunkowanym na przekazywanie komunikatéw o wydarzeniach
majacych miejsce w danym kraju.

Sam za$ taniec, czyli forma ruchu, co ciekawe poznawczo, niekojarzony po-
wszechnie z tragicznymi zdarzeniami, bywa wykorzystywany w aplikacji TT do
relacjonowania takich wydarzen jak $mier¢, pogrzeb (Ghana), aresztowania, walki
uliczne (Ukraina, Biatoru$, Polska). W postaci zmiksowanych kompilacji (np. z wy-
korzystaniem stuzb mundurowych) eksponowane s3 tu akty dokumentowania rze-
czywistosci, politycznego i spotecznego jej kreowania w aplikacji, a takze parodio-
wania wydarzen.

Syntaktyka praktyk doswiadczania ciata

Swiadomo$¢ somatyczna to wykorzystywanie ludzkiego ciata poprzez bodzce
i doswiadczenia. Somatoestetyka zatem w takim rozumieniu zaktada wykorzysty-
wanie ludzkiego ciata (some) bedacego ,,miejscem zmystowej oceny [athesis] i twor-
czej autokorelacji” (Shusterman 2016: 19). Poprzez some rozumie sie tutaj bardziej
»Zyjace, czujace i wrazliwe ciato niz zwykte fizyczne ciato, ktére mogtoby by¢ po-
zbawione zycia i wrazen zmystowych” (Shusterman 2016: 20). Egzemplifikacje
wirtualnych do$wiadczen, jednostkowych i zbiorowych, w tym ciata ludzkiego (np.
tworzenie duetéw / kompilacji w aplikacji TT), sa przedmiotem zainteresowania
i cyberprzestrzennej ekspozycji w mediach spoteczno$ciowych wykorzystywanym
w celach perswazyjnych.

Richard Shusterman twierdzi, Ze ,codzienne przyjemnos$ci somatyczne obej-
muja jednak takze oddychanie, przecigganie sie i spacerowanie; czynno$ci te mozna
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za$ rozwina¢ tak, by wywotywaty doswiadczenia charakteryzujace sie wielka in-
tensywnos$cig i uniesieniem, jak to mozemy zaobserwowa¢ w znanych metodach
jogi (pranayamie i asanie) lub dyscyplinach zen, takich jak medytacyjne siedzenie,
chodzenie i taniec” (Shusterman 2007: 139). Do tych okototanecznych aktywnosci
nalezy dotaczy¢ formy wystepujace w aplikacji TT takie jak flashmob, a takze eks-
tremalne akrobacje powietrzne na tkaninie (aerial silk) oraz egzemplifikacje wy-
sokosciowe (rooftopping). Flashmob jest zbiorowym dziataniem polegajacym na
wykonywaniu przebiegéw ruchowych lub kontrolowanego bezruchu, grze pau-
za w ustalonej choreografii, w okreslonej kolejnosci, rytmie (taniec) oraz formie
(bezruch). Forma (taniec i bezruch) ta ma za zadanie implementowa¢ konkretne
warto$ci i sensy, a zatem jest sposobem pozyskiwania i przekonywania nowych
0s6b do konkretnych tresci, postaw, pogladéw, débr materialnych. Jest zatem for-
ma perswazji, ktéra mimo ze praktykowana ,w tym miejscu” i ,w tym czasie” jest
zwykle nagrywana i nastepnie udostepniana w mediach spotecznos$ciowych, a wiec
powszechnie dostepna i transparentna (zob. Krajewski 2005: 165). Moze tez by¢
poddawana dalszym zabiegom obrdébki audiowizualnej. Za przyktad mozna tu
wskaza¢ zdarzenie z 12 wrze$nia 2019 roku, ktére miato miejsce przed gmachem
Ministerstwa Zdrowia. Rezydenci medyczni przeprowadzili i zamiescili miedzy in-
nymi w aplikacji TT falshmob o charakterze plankingu polegajacy na lezeniu przed
budynkiem przy ulicy Miodowej w Warszawie w czarnych workach na zwtoki ce-
lem zwrdcenia uwagi na kryzys w stuzbie zdrowia. Worki za$ symbolizowaty zmar-
tych, ktdérych - jak postulowali rezydenci - mogtoby by¢ mniej, jezeli zwiekszytyby
sie naktady na stuzbe zdrowia w Polsce. Budowa i forma praktyk ekstremalnego
doswiadczania ciata w celach perswazyjnych ulega ciagglym przemianom, modom
i chwilowym trendom. Zawsze za$ konotuje ekstremalne formy wykorzystywania
i doswiadczania ludzkiego ciala w konkretnym celu.

Praktykowanie form do$wiadczania ciata rozumianego w kategoriach pozornej
swobody, wyzwolenia i wolno$ci od wyznaczanych standardéw, a takze ptynnosci
i wieloznacznosci jest zjawiskiem powszechnym i intensywnie obecnym w §wiecie
TT. Nie jest wyjatowione z konkretnych tresci, uswiadomionych badz nieuswiado-
mionych przez odbiorcéw, a wiec nie jest jedynie forma biernej i nieangazujgcej
rozrywki. Niosgc bowiem za sobg konkretne tresci i dziatania nieuzmystowione
przez jednostki, staje sie narzedziem perswazyjnym, ktére pod pretekstem rozryw-
ki wtasnie motywuje jednostki do podejmowania konkretnych dziatan (réwniez
uczy i wychowuje). Przyktadem moze tu by¢ wykorzystywanie muzyki disco polo
podczas kampanii wyborczych, festynéw, jarmarkéw. Pozytywne emocje, atraktory,
ktére dopetniajg i uatrakcyjniaja zaplanowane dziatania na pikniku czy spotkaniu
z wyborcami, zwiekszajg szanse kandydata na pozyskanie nowych wyborcéw (per-
swazja polityczna). Dziata¢ w takim wypadku moze réwniez zasada wdziecznosci.
Przy tego typu wydarzeniach praktykowane sa réwniez wspdlne tance z uczestni-
kami (np. kampania prezydencka w 2020 r. Andrzeja Dudy), ktére nastepnie pod-
dawane kompilacji eksponowane sg w cyberprzestrzeni. Podczas re-kreacji nie ma
znaczenia tradycja czy zasady. Mozna zrobi¢ wszystko, tworzy¢ nowe struktury, do-
wolnie miesza¢ formy, czerpac z réznych zrédet, ptynnie poruszac sie miedzy styla-
mi, modami i trendami celem coraz to wiekszej intensyfikacji uniesien, podsycania
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bodZcéw wywotujacych silne emocje, ktére nie pozostaja obojetne na pobudzenie
somatyczne®.

Rooftoping (craze) w swojej formie jest to idea, ktéra polega na robieniu so-
bie zdje¢ z mozliwie jak najwyzszych budynkéw, a nastepnie umieszczaniu ich
w internecie; zapoczatkowana przez Toma Ryaboiego, a spopularyzowana w Rosji
przez Kirilla Oreshkina. Forma statyczna, gdyz zdjecie zawsze przedstawia bezruch,
z biegiem czasu jednak ewoluowata i upowszechnita sie na trzech ptaszczyznach.
Po pierwsze, zajecia tego typu o charakterze rooftopingowym zaczeli praktykowac
i zamieszcza¢ w aplikacji TT zaréwno kobiety, jak i mezczyzni (np. taniec na per-
szach, hoopdancing®, aerial silk'?). Po drugie, fotografie zastgpit zapis wideo. Po
trzecie, bezruch (plank) zastapit uktad choreograficzny. Nowg zatem wersje wyso-
kosciowego rooftoppingu wzbogacona o ruch choreograficzny i muzyke stuszniej
bytoby okresla¢ mianem rooftoping dance. Polega ona na wspieciu sie na mozliwie
wysoki budynek posiadajacy na szczycie maszt, ktéry wykorzystywany jest jako
przyrzad gimnastyczny - podobnie jak w stylu akrobatycznym, jakim jest taniec na
rurze (pole dance). Do zapisu TT wideo rzeczonego wyczynu wykorzystywane jest
tto muzyczne, akompaniament, ktére dopetniajg formy tanca ,w chmurach”. Formy
te wykorzystywane sg przez producentéw podczas dziatan marketingowych i nie-
rzadko stanowia przekaz promocyjny konkretnych débr materialnych?® (perswazja
marketingowa). Producenci promowanych w ten spos6b produktéw sugeruja, ze
przeznaczone sa one dla oséb wyjatkowych, tym samym kazdy, kto chce poczu¢ sie
wyjatkowo, powinien je naby¢.

Ekstremalne formy rozrywki sa charakterystyczne dla rosyjskiego i amerykan-
skiego pokolenia transformacji, ktére cechowata ,zawsze sktonnos$¢ do wyczynow
i ryzyka, gt6d adrenaliny i stawianie wszystkiego na jedng karte” (Usenko 2012:
356). Fragmentaryczne formy tanca wykorzystywane bywaja w celach perswa-
zyjnych. Stuza pozyskaniu zainteresowania produktem i zwiekszaniu sprzedazy.
Koncentruja sie one wokét przetamywania stereotypdéw, podejmowania ryzyka,
mieszania wielu form, tresci i zakotwiczen kulturowych, czyli wszystkiego tego, co
Richard Shusterman nazywa ,estetyka miksu” (Shusterman 2007: 231), a David
Muggleton ,surfowaniem po stylach” (Muggleton 2004: 63). Aktywnosci tego
typu zaktadaja w swojej naturze wybioércze i czeSciowe traktowanie réznych zré-
det i technik, niejednorodnie sprzecznych, kontrastujacych ze soba forma. Sg one
wielowymiarowe i transparentne, a w swoich przejawach daja nowg jakos¢, frag-
mentaryczng strukture utkang z réznych dostepnych form. Ich egzemplifikacje sa

10 Pod wptywem bodzZcéw przekazywane sg do ciata, wywotujac objaw somatyczny.

1 Taniec z obreczami moze by¢ wykonywany napowietrznie réwniez z wykorzysta-
niem obreczy aerial Hoop.

2 Taniec na szarfach, materiale lub chustach wykonywany na wysoko$ci.

13 Wykorzystywane w tym celu sg hashtag challenge z odno$nikami do konkretnych ma-
teriatéw reklamowych, np. #inmydenim, #shareacoke. Dla przyktadu mozna ponadto wskaza¢
ukrainskie marki ,Atto” (40 tys. obserwatoréow) oraz ,Rozetka” (18 tys. obserwatoréw; stan
na 27.09.2020), a takze formy ekspozycji zamieszczanych w internecie przez pracownikéw
sieci sklepow spozywczych typu convenience oraz globalnej sieci restauracji fast food McDon-
ald’s Corporation.
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rozpowszechniane w mediach spotecznosciowych i implementujg tresci i sensy,
ktore rzadza wyobraznig uzytkownikéw (Por. Shusterman 2007: 221). Taki sposéb
tiktokowej transmisji uzywany w celach perswazyjnych sprzyja cyfrowej replikacji
(powielaniu) i utrzymaniu popularnosci badz zainteresowania kontentym produk-
tem, marka, generujac tym samym korzys$ci ekonomiczne.

Pragmatyka tanca w cyberprzestrzeni

Anthony Giddens twierdzi, ze komunikacja niewerbalna okreslana jest inaczej
jako mowa ciata. Nalezy traktowac jg w kontekscie podejmowanego tematu, jako
istotny, cho¢ nie jedyny element tanca. Giddensowska teza, ze ,gtéwnym elemen-
tem komunikacji niewerbalnej jest wyrazenie emocji przez wyraz twarzy” (Giddens
2004: 105) w kontekscie tanca, nie jest wystarczajgca. Po pierwsze, oprocz wyrazu
twarzy istotne sg ruchy somatyczne wszystkich czesci ludzkiego ciata (kinestetyka)
oraz jego wyglad (estetyka). Po drugie, emocje sa warunkowane kulturowo, s3 za-
tem znakami jednoznacznie odczytywanymi tylko w ramach jednej kultury lub sa
symbolami (interpretowane s symbolicznie) zawsze wtedy, gdy przekraczaja lub
re-interpretuja znaki kulturowe, co jest szczegdlnie istotne podczas analiz subswia-
ta tiktoker6éw o globalnym zasiegu. Tym samym, co istotne dla podejmowanych roz-
wazan dotyczacych perswazji, jedynie na prawach abstrakcji naukowej mozna sobie
wyobrazi¢ uniwersalny i taki sam dla wszystkich sposéb klasyfikowania i identyfi-
kowania emocji odbiorcy, a wiec i wyrazania wartosci estetycznej. Na dowod popar-
cia powyzszej tezy przypomnijmy badania spotecznosci z Nowej Gwinei autorstwa
Paula Ekmana i Williama Friesena (Ekman, Friesen 1978). Méwig one o tym, Ze nie
istniejg zadne wspdlne i uniwersalne dla wszystkich ludzi, kultur oraz grup spo-
tecznych gesty i postawy ciata. Przyktadowo ,w niektérych spoteczenstwach ludzie
mowiacy »nie, kiwaja, a nie krecg gtowa” (Giddens 2004: 105). Przytoczmy jeszcze
przyktad popularnego w ostatnim czasie w mediach spoteczno$ciowych pogrzebu
w Ghanie. Marsz w kondukcie zatobnym i towarzyszace mu wyrazanie, implikacje
emocji, w krajach stowianskich nie jest tak samo ekspresyjne (e movere) jak w za-
chodniej Afryce, ma rézny aspekt dziataniowy. Podczas orszaku pogrzebowego gra-
barze z Ghany tancza (Coffin Dance). Zapis tego tanca zagos$cit w cyberprzestrzeni
i przedstawia zatobnikéw podczas niesienia trumny. Uktad choreograficzny wyko-
nywany jest przy dzwiekach utworu Astronomia (ros. Acmponomus) zmiksowane-
go przez duet Vicetone z Holandii, a wyprodukowanego przez Rosjanina Tony’ego
Igy’ego. Nagranie teledysku opublikowane przez tiktokera o nazwie @lawyer_ggmu
zyskato popularnos¢ w aplikacji TT i byto wykorzystywane przy tworzeniu innych
tiktok6éw. Dla przyktadu mozna wskaza¢ tu filmik nieudanego skoku na nartach, na
koncu ktérego w kulminacyjnym momencie pojawia sie wmontowany taniec graba-
rzy z Ghany, ktéry upowszechnit sie w TT jako przekaz obrazujacy niepowodzenia,
fatum, sytuacje patowe. Sam taniec Coffin Dance wkomponowywany w inne tresci
w takim wtasnie znaczeniu stat sie popularnym elementem kompilacji perswazyj-
nych implementowanych w aplikacji TT.

Nie bez znaczenia dla TT pozostaje kontekst sytuacyjny i kulturowy (break-
dance, street dance / techno party) (Prejs 2010: 46), miejsce wykonania i okolicznosci
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(flashmob / pierwszy taniec weselny [Gennep 2006: 127-150] / taniec szamandéw
[Mircea 2001: 174-182] / taniec grabarzy, taniec podczas wydarzen [megacere-
moniatéw], czy tez kampanii wyborczej'*) (reklama), w ktdérych to akt taneczny ma
miejsce. Zadne wykonanie, re-kreacja i powielanie (udostepnianie) nie pozostaje
obojetne na miejsce, okolicznosci i kulture, w ktérych taniec sie dokonuje, poniewaz
Lhic nie moze by¢ (istnie¢ i bytowac¢) samo przez sie, wszystko zawsze jest zwigzane
z czyms$ innym, niezaleznie, czym jest” (Leszczak 2008: 18).

Tworzenie duetéw umozliwia zamieszczanie i przesytanie krotkich materia-
16w wideo w cyberprzestrzeni za pomoca dostepnych form rejestracji obrazu ru-
chomego. Dla uzytkownikéw dostepne sa rozmaite narzedzia stuzace ekranizacji,
udzwiekowieniu, re-kreacji ciata, replikacji, doskonaleniu i ekspozycji materiatow.
Co z kolei sprzyja wykorzystywaniu ich w celach perswazyjnych. Ekspozycje za-
mieszczanych tresci perswazyjnych podzieli¢ mozna na cztery gtéwne nurty, tak
zwane lip-sync, pokaz, tutorial i stream.

Lip-sync - forma, w ktérej autor-twoérca nasladuje oryginalnego wykonawce.
Tanczy i/lub $piewa (lub porusza ustami, udajac, ze $piewa), wykonuje charaktery-
styczne kroki lub uktady rak, cato$ciowo lub wybrane elementy choreografii do kon-
kretnego utworu muzycznego. Na przyktad finatowy taniec z filmu Emile’a Ardolino
Dirty Dancing (1987) to uktad choreograficzny zbiorowy; inicjatywa autoréw pro-
gramu telewizyjnego Dance Dance Dance (TVP2), ktéra polega na zapisie wideo
wtasnego wykonania choreografii do ulubionego teledysku badz filmu tanecznego
i oznaczeniu go (tag) hasztagiem #dddpl

Pokaz to forma prezentacji swoich umiejetnosci (tanecznych, akrobatycznych).
Autor-tworca naucza, wyjasnia, jak wykona¢ dang choreografie, uktad krokéw ta-
necznych, figur na zadany temat muzyczny. Ciekawym poznawczo jest fakt, ze ukta-
dy te bywaja zapisywane za pomoca uniwersalnych emotikonéw rozpoznawalnych
i dostepnych globalnie, co umozliwia porozumiewanie sie i implementowanie kon-
kretnych tre$ci pomiedzy réznymi kregami kutrowymi, a to z kolei $wiadczy o tym,
ze jest narzedziem miedzykulturowym. Dla przyktadu (lip-sync oraz pokaz) wskaz-
my uktad taneczny zapisany za pomoca znakéw, rysunkéw dtoni, symboli, uzywa-
nych na smartfonach jako emotikonki?s.

Na ilustracji pokazano konkretne ruchy, jakie nalezy zrobi¢ dtonmi w celu wy-
konania fragmentu tanecznego (kciuk w gore, kciuk w dot, litera ,V”, pelna dion
do przodu, ,telefon” i na koncu utozenie dtoni w ksztatt symbolu serca). Wskazany
uktad choreograficzny (il. 1) wykonywany jest miedzy innymi do piosenki z gatunku
pop autorstwa Rihanny pod tytutem Umbrella z 2007 roku, a uscislajac - wykorzy-
stywany do stéow refrenu You can stand under my umbrella, ella, ella, eh, eh, eh®.

* Dla przyktadu wskazmy filmik zamieszczony w serwisie YT Prezydent Andrzej Duda
tariczy z nami! , Tak tak Panie - Lednica 2018” - posiada on 590 075 wys$wietlen (26.09.2020).
Taniec wykonywany jest z zespotem tanecznym i na polecenia wodzireja. Co ciekawe, w akcie
tanecznym biora udziat r6wniez zgromadzeni uczestnicy wydarzenia.

5 Emotikoki, czyli ideogramy, stuza do wyrazania nastroju w internecie i odnosza sie
niekiedy do konkretnych débr materialnych produkowanych przez konkretnych producen-
téw, na przyktad emotikonka ,kciuk w gére” oznacza dobry produkt.

16 Uktad ruchéw do tego utworu bywa réwniez zapisywany za pomocg cyfr: 514023.
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Uktady tego typu w zargonie subswiata tiktokeréw okresla sie mianem trendu,
ktéry zawiera lokowanie produktu konkretnej marki. Analogicznym trendem jest
choreografia do rosyjskiej piosenki XS Project Bochka, Bass, Kolbaserr (ros. bouka,
6acc, koanbacep) - uktad choreograficzny indywidualny. Popularne sg réwniez, zbio-
rowe i/lub indywidualne uktady'” do utworéw: Los Del Rio Macarena, Jawsh 685
Laxed (Siren Beat), Marnik Up &Down. Dziatania tego typu mogg przywodzi¢ na mysl
japonski teatr tanca gestow né (Jo-ha-kyu), indyjski kathak, czy tez symboliczny
indyjski taniec bharata.

S PYBAC

II. 1. Uktad choreograficzny dtoni

Zrédto: opracowanie wiasne

Tutorial - poradnik. W sytuacji komunikacyjnej na osi tworca-odbiorca odczy-
tywany jest za pomoca kodéw?é. Dla spelnienia takiego zatozenia nalezy przyjac, ze
tworca i odbiorca powinni zna¢ kod wykorzystywany w tancu (uzus semiotyczny).
W swojej formie zblizony jest on do pokazu, jednak ta forma edukacji jest bardziej
wymagajgca, nastawiona na szczegot, poniewaz w sposob elementarny pokazuje
kazdy ruch (element), ktéry nalezy wykona¢. Czesto pokaz konczy sie zaprosze-
niem (challenge) do utworzenia wspdlnego duetu (TikTok compilation). Dla przy-
ktadu wskazmy tu charytatywny $piewno-ruchowy #Hot16Challenge, w ktérym
wzieli udziat polscy artysci i politycy'®, polegajacy na $piewaniu wtasnych stow
utworu. Forme te réwniez dostrzegamy w uktadach tanecznych, szczegélnie tych
tworzonych za pomocg kompilacji. Autor-tworca zapisuje materiat taneczny wideo
i umieszcza go w swoim profilu, a dowolny z uzytkownikéw-odbiorcéw moze na-
gra¢ swojg wersje prezentowanego przez twoérce uktadu i nastepnie zamiesci¢ go
,0bok” materiatu wideo twdrcy w profilu. Pokaz jest wiec formg budowania wspol-
nego doswiadczenia.

Kompilacji dokonuje sie poprzez potgczenie dwu lub wiecej materiatow wi-
deo (il. 2) poprzez podziaty ekranu. Na ekranie widoczne sg zatem dwa (lub wiecej
,+") réwnorzednie dotwarzane materiaty wideo z zapisem uktadu choreograficz-
nego z udziatem twoércy ,A” i osoby / oséb ,B”, ,C”, ,D+” etc., lub wybranych frag-
mentéw oso6b ,B”, ,C”, ,D+” wykonujacych synchronicznie dany duet / kompilacje

17 Podziat uktadéw tanecznych tiktokeréw na indywidualne i zbiorowe jest z zatozenia
podziatem sztucznym. Kazdy uktad moze by¢ dowolnie modyfikowany i wykonywany. Jednak
faktem jest, ze niektére z nich wykonywane do konkretnych utworéw (jak wskazano w teks-
cie) czesciej eksponowane sa w cyberprzestrzeni indywidualnie, a inne grupowo.

18 Kod behawioralny (kinetyczny) i kod mimiczny wskazujg na wyzszy poziom kodowa-
nia, tj. emocjonalnos¢.

19 Miedzy innymi: Sokoét, Pezet, KeKe, Paulina Przybysz, Dawid Podsiadto, Jerzy Owsiak,
prezydent Andrzej Duda, Janusz Korwin-Mikke, rzecznik praw obywatelskich Adam Bodnar.
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II. 2. Kompilacje ekranu

Legenda: A — oznacza twodrce-autora, B — drugi, C — trzeci uczestnik kompilacji, D — czwarty i kazdy kolejny
uczestnik (+) kompilacji, AAA — zwielokrotniony obraz uczestnika A, BBB i CCC — zwielokrotnione obrazy uczest-
nika drugiego (B), trzeciego (C).

Zrédto: opracowanie wiasne

taneczna. W kompilacji moga uczestniczy¢ wiecej niz dwie osoby - oprocz tworcy
LA”, tworcy zwielokrotnionego ,AAA” materiat mozna rozwija¢ dalej i tym samym
powiekszac go o kolejnych uczestnikéw ,+” lub konkretne czesci ciata ludzkiego wy-
branej / wybranych osoéb (il. 2). W kompilacji razem z autorem-tworcg ,A” - cata
sylwetka tancerza (po lewej stronie ekranu) - moze uczestniczy¢ (po prawej stro-
nie ekranu) gtowa osoby ,B”, tutéw uczestnika ,C” i na przyktad nogi uczestnika
,D+” (Ekran 4). Takie fragmentaryczne potaczenie czesci ludzkich ciat przypomina
puzzle. Daje ono rezultaty, w ktérych mozemy zobaczy¢ tancerza bedacego p6t-ko-
bieta i p6t-mezczyzng, ztozonego z réznych czesci ludzkich cial, w réznym wieku
i o r6znym kolorze skéry. Fragmentaryczne moze by¢ réwniez potaczenie kolejnych
czesci twarzy jednej osoby, lecz zmontowanych z réznych sytuacji, a zatem prezen-
tujacych rézne emocje. Potgczenie tego typu daje wrazenie animacji twarzy i wy-
korzystywane jest celem montazu do wykonywania na przyktad tanica czy piosen-
ki przy odpowiednim tle muzycznym. Przyktadem jest zamieszczona na TT przez
@andrzej_duda_funpage kompilacja wyobrazonego, niedo$wiadczonego ani przez
jej autora, ani przez odtwoérce Spiewania piosenki, ktérg w tym filmiku jest re-kre-
acja postaci prezydenta Andrzeja Dudy. Mozliwy jest rowniez zabieg zwielokrotnie-
nia (np. potrojenia) kazdego z uczestnikdw kompilacji tacznie z twdrcg ,A” (Ekran 5).
Za przyktad mozemy tutaj wskaza¢ uktad choreograficzny do piosenki rapera
Drake’a Toosie Slide (trend), do ktorej opracowano uktad taneczny polegajacy na
wykonaniu kilku tatwych gestow i krokow. Innym przyktadem jest piosenka Lucii
Mendez Lambada (1987), tutaj efekt zwielokrotnienia daje wrazenie kilkuosobo-
wego ,weza” ztozonego kilkukrotnie z jednej i tej samej osoby. Kompilacja taneczna
w subs$wiecie tiktokeréw stanowi zatem fragmentaryczne formy powigzane ze sobg
nadrzednos$cia systemu estetycznego, ktérych zapis cyfrowy w cyberprzestrze-
ni daje mozliwo$¢ réznych jego interpretacji. Plynno$¢ granic miedzy rozrywka



Retoryka tanca w aplikacji TikTok [59]

a przekazem informacji (infotainment) jest elementem charakterystycznym dla
TT, z zatozenia bowiem w tej aplikacji nie zawsze uczestnik TT i prezentowanych
w nim tresci jest Swiadomy tego, czy jest o czyms informowany, czy poddawany per-
swazji. Uczestnicy TT sg pod wzgledem swojej liczebnos$ci grupa, wobec ktdrej nie
sposdb przej$¢ obojetnie, poniewaz na calym $wiecie ma on ponad 800 milionéw
uzytkownikéw, a w Polsce jest ich ponad 4 miliony (stan na I kwartat 2020 roku)
i wygenerowat 315 miliondw pobran aplikacji (zob. Mazurczyk-Jankowska 2020).
Uczestnicy aplikacji stanowig wiec potencjalnie szeroka grupe odbiorcéw, wobec
ktorej poprzez eksponowane i implementowane w niej tresci stosowane sg w celach
perswazyjnych rézne dziatania, na przyktad zaburzanie perspektywy, przenoszenie
odpowiedzialnosci, kreowanie postaw wobec o0sob, rzeczy i zjawisk spotecznych,
gra na emocjach odbiorcéw czy budzenie negatywnych / pozytywnych skojarzen.
Stream - ,relacja na zywo”. Zaktada w czasie rzeczywistym kontakt z odbiorca,
jest forma interaktywna osadzong w czasie rzeczywistym udostepniang w cyber-
przestrzeni. Sg to na przyktad formy TT bedace relacjg ze lwowskich wieczorkow
swingowych, organizowanych w sezonie letnim na scenie miejskiej, i eksponujace
je lub pokazy taneczne i ich kompilacje wykonywane przez grupe Band Odessa. Ta
forma transparencji, czyli wirtualnego pokazu w czasie rzeczywistym w kontakcie
ze spoleczenstwem, jest rowniez czesto praktykowana na przyktad przez prezyden-
ta Ukrainy Wotodymyra Oteksandrowycza Zetenskiego. Transmituje on zazwyczaj
(image makers) wypowiedzi, ktore stuzg wyjasnieniu badz definiowaniu okreslonej
sytuacji, a zatem s3 nieobojetng okazjg do konstruowania rzeczywistosci (ekspo-
zycje tego typu podejmuja rowniez w TT np. mer Kijowa Witalij Wotodymyrowycz
Ktyczko i Policja Drogowa Ukrainy). Formy te nie maja sztywnych granic i $cisle
okreslonych zasad. Stad tez wykorzystywanie i prowadzenie streamu moze mieé
jednocze$nie znamiona kontrolowanej re-kreacji swoim badz cudzym wizerunkiem.
Dodajmy jeszcze, ze stream moze mie¢ forme poradnika i tutoriala jednoczesnie.

Zakonczenie

Fragmentaryczne formy kompilacji tanecznych tworzonych i udostepnianych
w cyberprzestrzeni za pomoca aplikacji internetowej TikTok charakteryzuje dowol-
nosc¢ i r6znorodnos¢. S3 one forma wypowiedzi perswazyjnej pomiedzy autorem-
-twoércg a odbiorcami. Wizerunek, wyglad ciata poddawanego zaréwno trwatym,
chwilowym jak i wirtualnym modyfikacjom nie pozostaje bez znaczenia este-
tycznego dla wykonywanych kompilacji i nie jest obojetny na tresci, do ktérych
sie odnosi. Taniec w subswiecie sieci tiktokeréw ma wymiar miedzykulturowy.
Umozliwia swoistg aczasowa i aprzestrzenng komunikacje pomiedzy uczestnikami
na calym Swiecie.

Przeprowadzona analiza o charakterze semantycznym, syntaktycznym i prag-
matycznym oraz wskazane w tekscie przyktady pozwalaja potwierdzi¢ stawiang we
wstepie teze, ze forma tanica tworzona i eksponowana za pomocg aplikacji TT w me-
diach spotecznos$ciowych ma charakter fragmentaryczny, a jej internetowe egzem-
plifikacje sa wykorzystywane w celach perswazyjnych (marketingowych, politycz-
nych, kreowanej autoprezentacji) w cyberprzestrzeni. Egzemplifikacje tannca w TT
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sa dziataniem zamierzonym, stuzacym wypetnieniu okre$lonego celu, i dokonuja sie
w Sci$le okreslonym kontekscie sytuacyjnym. Eksponowane w cyberprzestrzeni za-
pisy tancéw TT sg swoistymi krotkotrwatymi dZwiekowymi i ruchomymi obrazami,
ktére wypetniajg konkretne cele, implementuja poglady, informacje, stuzg transmi-
sji konkretnych tresci, a zatem wykorzystywane sa w celach perswazyjnych.

Perswazja zakotwiczona w wytworach dziatan TT ma na celu przekonanie jed-
nostek lub poszczegoélnych grup oséb do racji, pogladéw, przekonan badz ich zmia-
ny. Egzemplifikacje tafica w sieci sa sposobem cyberprzestrzennej komunikacji, for-
ma porozumiewania sie ludzi, narzedziem miedzykulturowym implementujacym
okreslone tresci. Uczestnicy subswiata tiktokerow pochodzacy z réznych srodowisk
i kregow kulturowych eksperymentujg tworzac lub/i replikujac taneczne kompila-
cje. Eksponowanie, replikowanie i re-kreowanie w przestrzeniach wirtualnych idei
tanecznych, form, uktadéw, choreografii pomaga nie tylko wyraza¢ uczucia, nastroj,
nawigzywac relacje, ale rowniez wptywac na sady, opinie i podejmowane przez
odbiorcow decyzje. Celem dziatan perswazyjnych w aplikacji TikTok jest pozyska-
nie potwierdzenia spotecznego, kreowanie wizerunku czy zakup danego produk-
tu. Kontynuowanie danego trendu, re-kreowanie ekspozycji jest oznaka poddania
sie perswazji przez kolejnych uczestnikéw, w tym implementujacych dany trend.
Wykorzystuje sie tu autorytety, wizerunki os6b znanych, lubianych, artystow czy po-
litykdw. Kompilacje te nie pozostaja obojetne na eksponowang warto$¢ symboliczna
i estetyczna. Internet jest nieodzownym elementem bycia i zycia we wspdtczesnym
Swiecie, stad tez i aplikacja TikTok zajmuje swoje szczegdlne miejsce w przestrze-
niach wirtualnych. Wykonywane w celach perswazyjnych fragmentaryczne formy
maja charakter indywidualny, indywidualny-zwielokrotniony (lip-sync), zbiorowy,
zbiorowy-zwielokrotniony (pokaz, tutorial) i masowy (flashmob). Kompilacje two-
rzone i eksponowane za pomoca aplikacji maja mozaikowy, rozbudowany i ztoZony
w swojej istocie charakter. Kazda eksponowana w sieci forma moze by¢ dowolnie
kreowana, re-kreowana, replikowana i poddawana obrébce audio-wideo, moze za-
tem stanowi¢ element ,uktadanki” (Banes 2003, 172) perswazyjnej, przetwarzanej
i eksponowanej przez kolejnych uzytkownikdow.

Skroty

TT - TikTok

YT - YouTube

IG - Instagram

Vk - Vkontakte

K - tysiac wyswietlen
M - milion wyswietlen
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Streszczenie

Aplikacja internetowa TikTok cieszy sie globalng popularnoscig. Formy tanca tiktokerdéw,
tworzone i eksponowane w cyberprzestrzeni, sktadaja sie z r6znych kompilacji i umozliwiajag
aczasowa i aprzestrzenng komunikacje pomiedzy uzytkownikami na catym $wiecie. Taniec
w subswiecie sieci tiktokeréw ma wymiar miedzykulturowy. Celem dziatan w aplikacji
TikTok jest pozyskanie potwierdzenia spotecznego, kreacja wizerunku czy zakup konkret-
nego produktu. Kontynuowanie, re-kreowanie ekspozycji w aplikacji jest oznaka poddania
sie perswazji przez kolejnych uczestnikéw, w tym implementujgcych konkretny trend czy
viral. Analiza przeprowadzona na poziomie semantycznym, syntaktycznym i pragmatycznym
potwierdza teze, Ze forma tanca tiktokeréw tworzona i eksponowana za pomoca aplikacji TT
w mediach spoteczno$ciowych ma charakter fragmentaryczny, a jej internetowe egzemplifi-
kacje sq wykorzystywane w celach perswazyjnych (marketingowych, politycznych, kreowa-
nej autoprezentacji) i stuza wypetnieniu okreslonego celu, implementujg poglady, informacje,
stuza transmis;ji tresci. Kolejne czesci pracy opierajg sie na podziale semiotyki wprowadzo-
nym przez Charlesa W. Morrisa (Morris 1938).

Rhetoric of dance in TikTok

Abstract

The TikTok web application is globally popular. Forms of tiktokers dance created and
exhibited in cyberspace consist of various compilations and enable temporal and non-spatial
communication between users around the world. Dance in the sub-world of tiktoker networks
has an intercultural dimension. The purpose of activities in the TikTok application is to
obtain social confirmation, image creation or purchase of a specific product. Continuing, re-
creating the exhibition in the application is a sign of succumbing to persuasion by subsequent
participants, including those implementing a specific trend or viral. The analysis carried out
at the semantic, syntactic and pragmatic level confirms the thesis that the form of tiktokers’
dance created and displayed using the TT application in social media is fragmentary and
its online examples are used for persuasive purposes (marketing, political, created self-
-presentation) and serve to fulfill a specific purpose, implement views, information, serve
the transmission of content. The subsequent parts of the work are based on the division of
semiotics introduced by Charles W. Morris (Morris 1938).

Stowa kluczowe: cyberprzestrzen, internet, tozsamos¢ w sieci, taniec tiktokerdw,
perswazja

Key words: cyberspace, Internet, online identity, tiktoker dance, persuasion
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